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Resumo

Identificar os pontos de contato entre a telenovela e o conto de
fada. Este é o principal objetivo desta dissertacdo. Para tanto,
escolhemos como objeto de estudo duas telenovelas da Rede Globo de
Televisao - Estrela-Guia (2000), exibida no horario das 18 horas, e
Lacos de Familia (1999), veiculada no horario das 20 horas.

A TV Globo foi escolhida por ser a emissora que mais produz
telenovelas. A qualidade conseguida ao longo dos anos faz da Rede
Globo, hoje, uma das maiores exportadoras de telenovelas do mundo,
vendendo seus produtos para cerca de 100 paises.

A hipotese central defendida neste trabalho é a de que as
telenovelas incorporam temas e personagens caracteristicos dos
contos de fada, especialmente no que diz respeito aos arquétipos e a
determinados topoi discursivos, como por exemplo, a vinganca, a
inveja, a busca pelo homem ideal entre outros.

O que nos propomos nesse trabalho é demonstrar tais hipoteses
através de um estudo das relagdes interdiscursivas entre as narrativas
dos contos de fadas e as das telenovelas brasileiras. Pretendemos
encontrar os pontos de contato entre estes dois géneros, através do
estudo das especificidades de cada um. A partir dai, aprofundaremos a
questdo dos tdpicos discursivos e dos arquétipos identificados em
ambos os casos.

Essa relacdo que estabeleceremos entre os dois géneros, em
paralelo, comprovara a presenca do interdiscurso, do "ja dito", em um
novo espaco discursivo, isto &, a transformacdo de um discurso velho
em um discurso novo. Comprovaremos o que ja afirmaram
Maingueneau (1989) e Foucault (1970) ao dizerem que um discurso,
nunca € autdbnomo, ja que sempre remete a outros discursos,
concretizando-se num espaco de trocas. Por outro lado, vamos mostrar
como, apesar da repeticdo dos discursos, a narrativa telenovelistica
consegue construir novos sentidos a partir de um discurso ja existente.



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Abstract

Identifying the main points of contact between soap operas and
fairy tales is the main aim of this dissertation. In order to do so, as
objects of study were selected two soap operas from Rede Globo
Television Network — Estrela-Guia (2000), aired at the six p.m. time slot,
and Lacos de Familia (1999), broadcast at the 8 p.m. prime time.

The channel Globo was chosen for it is the television network
which produces the greatest number of soap operas in Brazil. The quality
achieved through the years has made Globo Network one of the greatest
exporters of soap operas in the world today, selling productions to
approximately 100 countries.

The central hypothesis defended in this work is that soap operas
incorporate themes and characters typical of fairy tales, specially when it
comes to archetypes and certain discourse topics, as for example,
vengeance, envy, the search for the ideal man, among others.

The purpose of this work is demonstrating such hypotheses
through a study of interdiscoursive relations between the narratives of
fairy tales and of Brazilian soap operas. This investigation intends to
find the points of contact between these two genres, through the
analysis of the specific characteristics of each one of them. In the next
step, a deeper approach of the matter of discoursive topics and
archetypes identified in both cases will take place.

This relation established by the parallel comparison of the two
genres will testify the presence of the interdiscourse, of the “already
said”, in a new discoursive space, which is the transformation of an old
discourse into a new one. It will be demonstrated, based on
Maingueneau (1989) and Foucault (1970), that a discourse is never
autonomous, once it always refers to other discourses, and therefore a
space of exchange is generated. On the other hand, it will be proved
that, even though there’s a repetition of discourses, the soap opera
narrative is able to construct senses based on an already existing
discourse.
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RESUME

Cette dissertation se propose d “identifier les points de contacts
entre le feuilleton et les contes de fée. C'est son objectif principal et
pour |'atteindre nous avons pris comme corpus deux feuilletons de la
Chaine Globo de Télévision: Estrela-Guia (2000), transmis vers 18h et
Lacos de Familia (1999), présenté vers 20h.

Le choix de la TV Globo est justifié du fait que, au Brésil, c est
elle qui produit le plus grand nombre de feuilletons dont la qualité,
vérifiée au long des années, |'a faite, aujourd "hui, I'un des plus grands
exportateurs de feuilletons du monde. La TV Globo réussit a vendre
ses produits a cent pays environ.

Dans cette étude, nous soutenons comme hypothése centrale
que les feuilletons incorporent des themes et des personnages
caractéristiques des contes de fées, surtout en ce qui concerne les
archétypes et quelques « topoi » discursifs, tels que la vengeance, la
jalousie, la recherche de | "homme idéal entre autres.

Au long de cette dissertation, nous nous proposons de
démontrer ces hypothéses-la en étudiant les rapports interdiscursifs
entre les récits des contes de fées et les feuilletons brésiliens. Nous
voulons trouver des points de contact entre les deux genres par
| “étude des spécificités de chacun d“eux. A partir de cette étude, nous
allons approfondir la question des topos discursifs et des archétypes
identifiés dans les deux cas.

Ce rapport que nous établirons entre les deux genres, en
parallele, prouvera la présence de | “interdiscours, du « déja dit », dans
un nouvel espace discursif, ¢ est-a-dire, la transformation d “un vieux
discours en un nouveau discours. Nous confirmerons ce que
Maingueneau (1989) et Foucault (1970) ont déja affirmé quand ils
disent qu’un discours n’est jamais autonome, une fois qu’il remet
toujours a d‘autres discours et se concrétise dans un espace
d'échanges. D’un autre cOté, nous irons montrer que, malgré la
répétition des discours, le récit des feuilletons réussit a construire des
sens a partir d'un discours qui existe déja.
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Introducao

Era uma vez ...

Meu primeiro contato com os contos de fada se deu ainda na
infancia, de maneira natural, como acontece com a maioria das
criancas. Minha mde e minhas tias foram as grandes responsaveis por
este primeiro encontro. Nessa época, eu escutei inUmeras vezes as
histérias de Jodo e Maria, Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida,
Cinderela, Branca de Neve, Os Trés Porquinhos e tantas outras que me

fizeram dormir melhor.

Lembro-me de, muitas vezes, ter sofrido com a Cinderela,
enquanto a malvada madrasta e suas filhas maltratavam a pobre
moca. E, é claro, ter vibrado de felicidade quando o principe,
finalmente, a encontrou. Talvez tenha passado momentos ainda mais
tensos ao lado da Branca de Neve. Prendi a respiragdao no momento
em que o cagador se preparava para arrancar o coragao da menina e
respirei aliviada quando ele desobedeceu as ordens da rainha ma e

deixou que a jovem fugisse.

O meu segundo contato com os contos de fada veio
recentemente. Na época, cursava o sexto periodo de Jornalismo e
estava envolvida com um projeto de pesquisa sobre telenovelas. A
partir dai, comecei a analisar a construcdo dos enredos e os
personagens que apareciam nas histdrias produzidas para a televisdo.
Com este olhar de pesquisadora fiz varias descobertas, entre elas, a de
que existiam inUmeras semelhancgas entre os contos de fada da minha
infancia e as telenovelas analisadas. Foi, justamente, essa percepcao

que impulsionou este trabalho.

Fiquei impressionada em ver que, freqlientemente, as

telenovelas se apropriavam, com muita desenvoltura, das historias
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propostas pelos contos. E mais, eram comuns 0s personagens que se
apresentavam tais quais concebidos nos contos de fada. Sao dezenas

de princesas, bruxas, madrastas malvadas e principes encantados.

Depois de algumas pesquisas, uma coisa ficou clara o bastante
para que eu pudesse entender a razdo pela qual esta "férmula" vem
obtendo tao bons resultados. Para entender uma obra, seja ela qual
for, deve-se possuir um repertério anterior, uma bagagem de signos
que ajude a destrinchar as histérias apresentadas. E ai que entram os

contos de fada.

Descobri que todo mundo tem um conto de fada preferido:
aquele cuja leitura era insistentemente repetida quando crianga. Sao
essas histérias que desencadeiam lembrancgas infantis e soam como
um acorde emocional e prendem a atengao quando usadas como norte

em uma telenovela.

Mesmo sem se dar conta, o telespectador traz dentro de si um
arsenal de histérias ouvidas na infancia que fazem com que os roteiros
e 0s personagens parecam extremamente familiares. Com esse
entendimento prévio, fica mais simples para o espectador estabelecer
uma hierarquia entre os personagens, identificando-lhes facilmente as

fungdes dentro da trama.

A importancia da telenovela no Brasil é incontestavel, como
influenciadora de aspectos morais, sociais, politicos e econdmicos,
assim como os contos de fada o eram no passado, em escala mundial.
Nesta pesquisa, pretende-se identificar os pontos de contato entre as
telenovelas e os contos de fadas, objetivando tracar um paralelo de
ambos os géneros, aprofundando-lhes as principais caracteristicas e
reconhecendo suas estruturas. Para tanto, escolhemos como objeto de

estudo duas telenovelas da Rede Globo de Televisao - Estrela-Guia
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(2000), exibida no horario das 18 horas, e Lacos de Familia (1999),

veiculada no horario das 20 horas.

A TV Globo foi escolhida por ser a emissora que mais produz
telenovelas. A qualidade conseguida ao longo dos anos faz da Rede
Globo, hoje, uma das maiores exportadoras de telenovelas do mundo,
vendendo seus produtos para cerca de 100 paises. As outras redes de
televisdo brasileiras que exibem novelas tém indices de audiéncia com
variacao entre 6 e 10 pontos, enquanto a Globo atinge cerca de 45
pontos. Esse alto indice € comparado as outras emissoras, um dos
motivos que faz das telenovelas da Rede Globo nosso objeto de

estudo.

A escolha dos horarios das 18 e 20 horas se deve ao fato de
serem 0s mais recheados de um tipo de narrativa dramatica que mais

se aproxima dos contos de fada.

Identificar a presenca dos contos de fada nas telenovelas
brasileiras é reconhecer a importancia e a influéncia de ambos os
géneros. Através dos resultados de pesquisas como esta, o grande
publico pode tomar conhecimento da estrutura e da funcdo social

dessas obras.

Entdo, o que torna os contos de fada, assim como as
telenovelas, tao cativantes? Por que Branca de Neve, Cinderela, Lacos
de Familia e Estrela Guia tém um apelo tao grande? A explicacdo mais
Obvia é que essas histérias sdo uma fonte incomparavel de aventura.
Poucas histdrias tém um apelo dramatico tao forte como a vivida por
Branca de Neve para fugir do terrivel cacador enviado pela rainha ma.
A luta pela felicidade da familia travada pela personagem principal da
novela Lagos de Familia, de Manoel Carlos, também ndo deixa nada a

dever as melhores seqléncias relatadas nos contos de fada.
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A incorporacdao de temas e personagens dos contos de fada
pelas obras em estudo - Estrela-Guia e Lagos de Familia — foram a
razdo da escolha dos objetos. E importante, no entanto, lembrar que
muitas outras narrativas telenovelisticas, sendao todas, apresentam
também essa proximidade com os contos, em maior ou menor grau.
O que apresentaremos aqui € uma analise de duas obras nas quais, de
acordo com observacbes, é bastante evidente o contato entre ambos
0s géneros, comprovado especialmente pela incorporacao de

arquétipos e pela selecdao de topicos discursivos semelhantes.

Mostraremos que tais tramas sdao mais do que histérias com final
feliz que excitam a imaginacao; sao mais que mero entretenimento.
Por tras das cenas de perseguicao e dos reencontros de ultima hora,
ha dramas sérios, reflexos de eventos que poderiam ocorrer na vida de

cada telespectador.

A partir dessas observacdes pretendemos comprovar as

seguintes hipodteses:

- a telenovela repete/retoma tdpicos discursivos dos contos de
fada, como inveja, vinganca, busca pelo homem ideal,

transgressao, arrependimento e tantos outros;

- mesmo que a telenovela recorra a temas e personagens
arquetipicos, ja utilizados anteriormente em outras narrativas,
ha sempre um carater inovador, diferenciado, resultado de um
processo enunciativo que, por sua vez, possibilita deslocamentos

de sentido;

- nas telenovelas produzidas no Brasil assim como nos contos de
fada, ha regras basicas para a construcdao dos discursos. Os
personagens sao divididos em dois nucleos: os bons e os maus;

a narrativa se desenvolve a partir dos percalgos sofridos pelos
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personagens, desembocando, na maior parte das vezes, num

final feliz.

O que nos propomos neste trabalho é demonstrar tais hipdteses
através de um estudo das relagdes interdiscursivas entre as narrativas
dos contos de fadas e as das telenovelas brasileiras. Pretendemos
encontrar os pontos de contato entre estes dois géneros, através do
estudo das especificidades de cada um. A partir dai, aprofundaremos a
questdo dos topoi discursivos e dos arquétipos identificados em ambos
os casos. Essa relacao que estabeleceremos entre os dois géneros, em
paralelo, comprovara a presenca do interdiscurso, do "ja dito", em um
novo espaco discursivo, isto &, a transformacdo de um discurso velho
em um discurso novo. Comprovaremos o0 que ja afirmaram
Maingueneau (1989) e Foucault (1970) ao dizerem que um discurso
nunca é autbnomo, ja que sempre remete a outros discursos,
concretizando-se num espaco de trocas. Por outro lado, vamos mostrar
como, apesar da repeticdo dos discursos, a narrativa telenovelistica

consegue construir novos sentidos a partir de um discurso ja existente.

No primeiro capitulo, apresentaremos os objetos de analise.
Faremos um breve histérico do enredo das novelas Estrela-Guia e

Lacos de Familia, que, mais tarde, examinaremos cuidadosamente.

No segundo capitulo, definiremos, em linhas gerais, o que vem a
ser um género. Depois o leitor poderd conhecer melhor o género
telenovela e o género conto de fada, tendo em vista suas
caracteristicas formais (estruturais), funcionais e até mesmo um pouco

de sua historia.

No terceiro capitulo, faremos um passeio, especificamente, pelas
origens da telenovela brasileira. Delinearemos uma cronologia histdrica
de sua evolugao, seus enredos, os temas que se repetem, aqueles que

surgem e as curiosidades dos quatro periodos em que esta dividida a
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histéria da telenovela brasileira (Fernandes, 1997). Destacaremos,
ainda, a telenovela como produto, como icone da cultura de massa,
determinada pelos interesses econdmicos das empresas envolvidas e

determinante como condicionante de comportamentos.

No quarto capitulo, definiremos termos-chave da nossa analise
como dialogismo, intertextualidade, heterogeneidade, interdiscursivi-
dade e polifonia. De acordo com as fundamentacdes de Bakthin
(1992), Kristeva (1970), Authier-Reveuz (1982), Maingueneau (1989)
e Foucault (1970). Tudo isso permeado pela andlise das novelas
Estrela-Guia e Lagos de Familia. Destacaremos a intertextualidade
presente nos contos de fada e nas telenovelas sob os mais diversos

aspectos.

No quinto capitulo, voltaremos a analise dos objetos escolhidos,

desta vez do ponto de vista da teoria dos arquétipos.

No sexto capitulo, temos a conclusao.
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CAPITULO 1°

Novelas que sao objeto de estudo

Com o objetivo de facilitar o entendimento das analises das
telenovelas - objetos de nosso estudo - apresentaremos, a seguir, de
maneira esquematica, o enredo basico de Estrela-Guia e Lacos de

Familia, assim como seus personagens de destaque.
1. Estrela-Guia

1.1. Enredo

Em Estrela-Guia, a autora Ana Maria Moretzsohn usa a ficcao
para contar a histéria da unido de duas culturas diferentes,
representadas por Tony (Guilherme Fontes), um economista
“"workaholic”, e Cristal (Sandy), uma garota criada em uma
comunidade "“hippie”, no interior de Goids. Para viver esse amor, no
entanto, os dois tém que superar seus proprios preconceitos em
relacdo ao outro e enfrentar ainda o preconceito do grupo social com o

qual convivem.

Segundo a autora, o objetivo da trama, de 87 capitulos', é
mostrar que ha diversas possibilidades de relagdes no Novo Milénio,
capazes de conciliar a natureza com as modernas tecnologias, além de
fazer com que as familias discutam as alternativas de vida e

possibilidades de mudanca.

! Em geral uma novela é composta por cerca de 180 capitulos. Estrela-Guia foi uma excecdo em
termos de numeros de capitulos. Isso se deveu a agenda da cantora Sandy, que incluia turnés
com seu “show” musical e contratos com gravadoras que impossibilitavam um tempo maior

dedicado as gravacoes.
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Na trama, apresentada no horario das 18 horas pela Rede
Globo, Cristal é filha de Bob (Marcos Winter) e Kalinda (Maité
Proenca), fundadores da comunidade Arco da Alianca. Logo que a filha
nasceu, Kalinda fez seu mapa astral, onde viu que a filha tinha uma
missao a cumprir ao lado de Tony, um grande amigo de Bob. O casal
decide, entdo, que Tony seria o padrinho da garota. Aos dois anos,
apos ser batizada, Cristal se afasta de Tony e sé o reencontra mais
tarde aos 17 anos, quando os pais morrem em um misterioso acidente.
Cristal vai para o Rio de Janeiro ficar com Tony, como era o desejo da

~

mae.

A diretora do nucleo da telenovela das 18 horas da Rede Globo,
Denise Saraceni, diz que a trama tem o tratamento de um conto de
fada, para que possa agradar a todas as faixas etarias do publico,
sobretudo aquele ja cativo da cantora Sandy - criancas e adolescentes
- que cultivam por ela uma admiracdo prévia, consolidada por meio de
outros trabalhos. Esse publico préprio da cantora/atriz revela outra
face da sua escolha para protagonizar a trama, a sua importancia
comercial. A jovem é hoje uma das personalidades que mais tém

produtos no mercado com o seu home.

1.2. Personagens

Cristal (Sandy) - E filha de Bob e Kalinda. A menina j& nasce com
uma missao: levar ao mundo a filosofia de vida de sua comunidade,
Arco da Alianca, pregando a harmonia entre os homens e a natureza.

Aos 17 anos, a jovem se apaixona pelo padrinho 18 anos mais velho.

Catherine/Kalinda (Maité Proenca) — Mae de Cristal. Americana,
nasceu numa comunidade "hippie” na Califérnia. Quando conhece Bob,
ela muda seu nome para Kalinda e vai viver com ele. Juntos, eles

fundam uma comunidade “hippie” no Brasil. Mistica, v&, no mapa
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astral da filha, que ela veio ao mundo com a missao de ser a estrela-

guia do seu povo.

Bob/Hanuman (Marcos Winter) - Pai de Cristal. Ex-playboy, re-
solve mudar de vida e conhece Catherine/Kalinda numa comunidade
alternativa em Sao Francisco, nos Estados Unidos. Juntos, voltam para
o Brasil e fundam a comunidade do Arco da Alianca, no interior de

Goias.

Su-Sukham (Monica Torres) - Tardloga, € a integrante mais radical
do Arco da Alianca. Sua diversao é confeccionar enfeites de pedras
semipreciosas e cristais. E mde de Sukhi (Fernanda Rodrigues), a
quem nunca revelou a identidade do pai. Antes de Kalinda morrer, Su-

Sukham promete que nunca se afastara de Cristal.

Tony (Guilherme Fontes) - Economista do mercado financeiro,
sempre teve como prioridade de vida o trabalho. Ha dez anos, teve um
envolvimento com Dominique (Ana Carbatti), com quem teve um filho,
Daniel (Netinho Alves). Mesmo sem se ter casado Tony, assumiu o
filho, sendo um pai muito carinhoso e presente. Ha trés anos, namora
a socialite Vanessa Rios (Carolina Ferraz), sua principal cliente na
corretora de sua propriedade. Apesar do namoro duradouro, Tony leva
o relacionamento sem muito entusiasmo. Sua vida vai dar uma

guinada ao reencontrar, depois de 15 anos, sua afilhada Cristal.

Vanessa (Carolina Ferraz) - Socialite carioca, tem como principal
diversdo fazer compras. E noiva de Tony, por quem mantém uma
verdadeira obsessdo. Estd louca para casar, mas Tony sempre se
esquiva da responsabilidade. Com a vinda de Cristal para o Rio de
Janeiro, passa o tempo a tramar contra a menina, de quem morre de

ciimes.



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Daphne (Lilia Cabral) -E a pior vild da histéria. Mulher do fazendeiro
Alaor (Sérgio Mamberti), € dominadora e inescrupulosa. Fara tudo para
conseguir comprar as terras onde esta instalada a comunidade do Arco
da Alianca. Para concretizar seus planos, ela vai usar o filho Caio
Charles (Rodrigo Santoro), para seduzir Cristal, que, depois da morte

dos pais, se tornara a Unica herdeira de Jagatah.

2. Lacos de Familia

2.1. Enredo

Veiculada no horario das 20 horas, entre os anos de 2000 e
2001, a novela de Manoel Carlos tem inicio com uma arrebatadora
paixao entre Helena (Vera Fischer) e Edu (Reynaldo Gianecchini). A
crueldade, o ciime e a possessividade da tia do rapaz, a poderosa
Alma (Marieta Severo) que insiste em colocar a diferenca de idade
entre os dois, cerca de 20 anos, sendo ele mais jovem, como um
empecilho para a felicidade do casal, desencadeia um processo de
desentendimento que culmina com o fim do relacionamento, embora
os dois continuem apaixonados. A histéria vai desenrolar-se ao longo
de 187 capitulos, despontando como a maior audiéncia, no horario das

20 horas, da televisdo brasileira, nos ultimos cinco anos.

Com a separacao, Edu se apaixona pela filha de Helena, Camila

(Carolina Dieckmann), jovem e bonita. O problema, agora, muda de

2 lacos de Familia atingiu uma média final de 46 pontos no Ibope, tornando-se o folhetim de
maior audiéncia da emissora desde 1997, quando A Indomada marcou 48 pontos de média. Isso
pode ser considerado como um feito e tanto, ja que, a partir daquele ano, o horario nobre se
transformou em palco de disputa acirrada entre os canais de TV aberta, com a ascensdo de
Ratinho, naquele ano no SBT, e outros programas populares. A novela também proporcionou a
Rede Globo seu maior pico de audiéncia em 2000. No capitulo em que Camila teve seu cabelo
raspado, exibido em 11 de dezembro, 79% dos televisores ligados do pais estavam sintonizados

no folhetim, atingindo pico de audiéncia de 61 pontos.

10
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lugar. Os desentendimentos entre mde e filha passam a ser

frequentes.

As turbuléncias, no entanto, aumentam apds o casamento de
Camila e Edu, quando a jovem perde seu bebé em funcdo de uma
leucemia em estagio avancado, cuja Unica alternativa de cura seria um

transplante de medula.

A procura por um doador compativel é permeada por dolorosas
sessoes de quimioterapia e longas estadas no hospital. A demora do
transplante enfraguece Camila e faz com que Helena apele para a
ultima alternativa: revelar o segredo que guardou durante anos, para
assim salvar a filha. Durante toda a historia, Helena sustentou a teoria
de que a menina seria filha do seu primeiro marido, de quem era
vilva. Com ele, Helena teve um filho, Fred (Luigi Barricheli), irmao
mais velho de Camila. Como a alternativa mais rapida e eficaz para
tentar encontrar um doador compativel seria engravidar do verdadeiro
pai de Camila, Helena é obrigada, entdo, a revelar que o verdadeiro

pai é Pedro (José Mayer), seu primo.

Entre as subtramas que permeiam essa histéria principal estdo a
relacdo de Alma com o marido, Danilo (Alexandre Borges). O boa-vida
engravida a empregada e por isso é posto, por Alma, para fora de
casa. A outra trama paralela envolve as maldades feitas por iris
(Débora Secco), irma de Helena, que insiste em destruir a felicidade de
Camila. A menina é capaz de qualquer desatino para garantir que
Pedro, por quem é apaixonada desde crianca, seja seu. Outro
subenredo que mereceu destaque e ganhou repercussao junto ao
publico foi a histéria de Capitu (Giovanna Antonelli), uma garota que,
apesar de ser de classe média, se prostituia para sustentar os pais e o
filho. Durante a trama, a mocga vai viver um romance conturbado com

Fred, filho de Helena.

11
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A histéria acaba com o nascimento de Vitoria, a filha de Helena
e Pedro, que veio para salvar a vida de Camila. O transplante é,
finalmente, realizado. Depois da cura, Camila engravida de Edu.
Helena casa com Miguel, um dono de livraria que sempre foi
apaixonado por ela, e Pedro se entende com Iris, que desiste de

continuar a fazer maldades com as pessoas e decide viver a sua vida.

A historia é permeada, o tempo inteiro, pela disputa de poder. O
bem e o mal entram em contato a toda hora. O bem esta representado
por Helena, Camila e Edu e o mal por Alma, em sua condicao ambigua,

e Iris.

Ja Alma,depois que Ritinha (Juliana Paes Leme), empregada de
sua casa, morre durante o parto, fica com os gémeos, filhos do seu
marido com Ritinha, decidindo cria-los, realizando o sonho de ser mae.
Feliz com a presenca das criangas, Alma acaba perdoando a traicao de

Danilo e aceita-o de volta a casa.

2.2. Personagens

Helena (Vera Fischer) - Mulher forte, que carrega consigo uma
histéria de vida sofrida marcada por muitos desentendimentos com o
pai. Hoje, é dona de uma clinica de estética e mantém um bom padrao
de vida gracas a muito trabalho. E m3e de Camila e Fred. Logo nos
primeiros capitulos da trama, vai-se envolver em um romance com
Edu. E capaz de tudo para garantir a felicidade dos filhos, até abdicar

de um grande amor.

Edu (Reynaldo Gianecchini) - Jovem, bonito e rico, Edu é objeto de
desejo de grande parte das socialites cariocas. Residente de medicina,
ele se apaixona perdidamente por Helena. E doce, romantico e

prestativo. Tenta livrar-se da marcacao da tia, Alma, que quer ter

12
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sempre sua vida sob controle, decidindo, inclusive, acerca de sua vida

amorosa.

Alma (Marieta Severo) - E uma mulher de personalidade forte,
dominadora. Gosta de ser o centro das atencdes. Casada,
anteriormente, quatro vezes, ficou vilva de todos os maridos. Em seu
quinto casamento, Alma casa com Danilo, um boa-vida que nao faz
nada a ndo ser ficar a beira da piscina, flertando com a empregada,
Ritinha. Tudo isso regado a muita champanhe. Alma é a tia de Edu e
Estela. Ela ficou com a guarda dos sobrinhos quando os dois ainda
eram criangas e perderam os pais em um acidente de helicoptero.
Interfere na vida deles como se fosse sua dona. Morre de ciimes de
Edu e sempre implica com as mulheres com quem ele se relaciona. Por
outro lado, é capaz de fazer tudo para garantir a felicidade dos

sobrinhos.

Camila (Carolina Dieckmann) - E a princesinha da histéria. Jovem e
bonita, sente-se atraida por Edu desde a primeira vez que o V€,
guando ainda era namorado de sua mde. No momento em que o
relacionamento de Helena e Edu entra em crise, ela se aproxima do
rapaz, com quem comega a namorar. Depois de algum tempo de
relacionamento, Camila descobre que esta gravida e os dois resolvem
casar. O drama da menina comeca logo depois da lua de mel, quando

sofre um aborto e entdo descobre que esta com leucemia.

Pedro (José Mayer) - Um “cowboy” rude e grosseiro que nao faz
questdo de parecer simpatico. Sempre foi apaixonado por Helena, sua
prima. Trabalha como administrador do haras de Alma. Adora cavalos
e ndo consegue viver sem uma mulher ao lado. E pai de Camila e de

Vitoria.

Iris (Débora Secco) - Perversa e inconseqliente, é a responsavel por

grande parte dos desentendimentos da novela. Irma de Helena por

13
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parte de pai, Iris sempre foi apaixonada por Pedro. Por ser bem mais
nova, ele sempre a tratou como uma garotinha. Perde a mae no inicio
da trama e vem morar com Helena, mas se desentende com Camila e
Helena a coloca para fora de casa. Ela, entdao, muda-se para a casa de

Pedro.

14
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CAPITULO 2°

Géneros textuais em foco: telenovelas e contos de fada

Neste trabalho, partimos do pressuposto basico de que é
impossivel a comunicacdo verbal sem a mediacdo de algum género e
algum texto. Em outros termos, a comunicacdo verbal s6 é possivel

por meio de algum género textual.

O russo Mikhail Bakhtin (1979:277-326) ja dizia que cada esfera
de utilizacdo da lingua elabora tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso o que ele denominou de géneros do discurso.
Como afirma Bakhtin, a riqueza e a diversidade dos géneros sao
infinitas, pois a variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e
cada esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros que se
vai diferenciando e ampliando a medida que a prépria esfera se

desenvolve e fica mais complexa.

Segundo Bakhtin, o individuo pode ignorar totalmente a
existéncia tedrica dos géneros do discurso, mas, na pratica, usa-os
com seguranca e destreza. Da mesma forma, Steger (1979, apud
Marcuschi, 1998) afirma que todos ndés dominamos um saber intuitivo
a respeito da adequacdo de textos em situagdes comunicativas. Todos
nos temos uma competéncia socialmente adquirida que é usada para
identificar textos individuais na relacdao com categorias mais gerais.
Por exemplo, sabemos diferenciar uma telenovela de um filme ficcional
ou de um programa humoristico de TV. Ou seja, tudo indica que existe
um saber compartilhado socialmente pelo qual ndo sé os falan-
tes/escritores/diretores/produtores orientam suas decisdes acerca dos
géneros textuais que devem construir em cada situacdo interacional,
bem como os ouvintes/leitores/espectadores formulam condigdes de

interpretagdo. Nesse sentido, como afirma Marcuschi (1998), os
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géneros operam como geradores de expectativas de compreensdo

mutua.

Marcuschi ressalta ainda que, muitas vezes, os géneros textuais
tém marcas linglisticas mais ou menos estereotipadas e identificaveis.
E o caso de expressdes como: -"prezado amigo" (abertura de uma
carta), - "conhece aquela do portugués..." (piada), - "eu o condeno a
cinco anos" (julgamento em tribunal), - "tome dois quilos de agucar e
adicione..." (receita de bolo), - "al6, quem é? " (telefonema), - "o tema
de hoje serd a Revolucdo Francesa" (conferéncia ou aula), e outras

marcas bastante conhecidas que podem ser facilmente identificadas.

Como afirma o referido autor, essas férmulas sdo historicas,
surgiram ao longo do tempo e das praticas sociais e tém suas
caracteristicas especificas tanto na fala como na escrita. Servem,
muitas vezes, para criar uma expectativa no interlocutor e prepara-lo
para uma determinada reagao. Por exemplo, ao escutar o enunciado

”

um “Era uma vez...”, o ouvinte ja se prepara para acompanhar uma
narrativa ficcional, mais especificamente, um conto de fada, que,
muitas vezes, também termina com um final bastante estereotipado, o

conhecido “... e foram felizes para sempre”.

No entanto, devemos estar cientes de que os géneros se
caracterizam muito mais por suas fungdes comunicativas, cognitivas e

institucionais do que por suas peculiaridades linglisticas e estruturais.

Gulich (1986) dedica-se a analise das condicbes empiricas para
a determinacdo dos géneros de texto em oposicao aos tipos de texto.
Para a autora, género de texto é uma designacdo propositalmente
vaga para nomear qualquer forma textual caracterizada por
propriedades obtidas de maneira indutiva, que nao se aplicam a todos
os textos e, por isso mesmo, trata-se de uma classificagdao aberta. Tipo

de texto, por sua vez, seria uma designagao teoricamente fundada e
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dedutivamente derivada que serve para descrever e identificar uma
dada forma textual como um tipo. Conforme Marcuschi (1998), essa
distincdo equivaleria a uma distribuicdo entre classificacdo empirica
(que procede por conhecimentos globais e designagdao de eventos) e
uma classificacdo tedrica (que procede por anadlises categoriais e
designacdao de modelos abstratos). Assim, um tipo seria muito mais
um constructo tedrico, ao passo que um género seria uma identificacdo

empirica de formas.

Na mesma direcao, Biber (1988:170) lembra que os géneros sao
geralmente determinados com base nos objetivos dos falantes e na
natureza do tépico tratado, sendo assim uma questao de uso e ndo de
forma. Mas, segundo ele, seria possivel pensar numa determinagao
tipoldgica fundada em categorias internas, ou seja, de natureza formal
e linguistica. Para tanto, Biber adota uma terminologia similar a de
Gulich e distingue entre géneros textuais enquanto fenémenos
fundados em critérios externos e tipos textuais fundados em critérios
internos. Essas duas classificacdes ndo sdao simétricas e pode
acontecer que as ocorréncias de um género se incluam em varios tipos
sob o ponto de vista de sua forma linglistica, ou seja, os géneros

textuais nao apresentam uma homogeneidade formal.

Para uma maior compreensdao do problema da distingdo entre
géneros e tipos textuais, reproduzimos, a seguir, uma definicao
proposta por Marcuschi (2002) que permite entender as diferencas

com certa facilidade.

(a) Usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie
de construgdo tedrica definida pela natureza lingiiistica de
sua composicao (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais,
relages légicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca
de meia dulzia de categorias conhecidas como: narragao,

argumentacao, exposicao, descrigcao, injuncao.
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(b) Usamos a expressao género textual como uma nogao
propositalmente vaga para referir os textos materializados
que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam
caracteristicas sociocomunicativas definidas por
conteudos, propriedades funcionais, estilo e composicao
caracteristica. Se os tipos textuais sdo apenas meia duzia, os
géneros sdo inumeros. Alguns exemplos de géneros textuais
seriam: telefonema, sermado, carta comercial, carta
pessoal, romance, bilhete, reportagem jornalistica, aula
expositiva, reuniao de condominio, noticia jornalistica,
hordéscopo, receita culinaria, bula de remédio, lista de
compras, cardapio de restaurante, instrucoes de uso,
outdoor, inquérito policial, resenha, edital de concurso,
piada, conversacdo espontanea, conferéncia, carta
eletréonica, bate-papo por computador, aulas virtuais e

assim por diante.

Observe-se que a definicdo dada aos termos aqui utilizados é
muito mais operacional do que formal. Assim, para a nocdo de tipo
textual, predomina a identificacdo de seqiiéncias lingiiisticas tipicas
como norteadoras. Assim, um elemento central na organizagao de
textos narrativos é a seqiliéncia temporal. J& no caso de textos
descritivos predominam as seqléncias de localizagdao. Os textos
expositivos apresentam o predominio de seqliéncias analiticas ou
entao explicitamente explicativas. Os textos argumentativos se dao
pelo predominio de seqiéncias contrastivas explicitas. Por fim, os
textos injuntivos apresentam o predominio de seqiéncias

imperativas.

Ja para a nocao de género textual, predominam os critérios de
acao pratica, circulacdo sodcio-histérica, funcionalidade,
conteido tematico, estilo e composicionalidade. Importante é

perceber que os géneros ndo sao entidades formais, mas sim
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entidades comunicativas. Géneros sdo formas verbais de acdao social
relativamente estaveis realizadas em textos situados em comunidades

de praticas sociais e em dominios discursivos especificos.

De tudo o que foi dito acima podemos concluir que os géneros
sao produtos culturais, sociais e historicos, formas socialmente
maturadas em praticas comunicativas. Portanto, ndo sdo fruto de
decisdes individuais nem sdao facilmente manipuldveis. Fruto de
trabalho coletivo, os géneros contribuem para ordenar e estabilizar as
atividades comunicativas do dia-a-dia. Sao de dificil definicao formal,
devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos
sociopragmaticos e, assim como surgem, podem desaparecer. Enfim,

como sintetiza Machado (2000), comentando os escritos de Bakhtin,

0 género é uma forca aglutinadora e estabilizadora, um
certo modo de organizar as idéias, meios e recursos
expressivos, de modo a garantir a comunicabilidade e a
continuidade do proéprio género junto as comunidades
futuras. Num certo sentido, € o género que orienta todo
o uso da linguagem no ambito de um determinado
meio, pois é nele que se manifestam as tendéncias
expressivas mais estaveis e mais organizadas da
evolucdo de um meio, acumuladas ao longo de varias
geracdes de enunciadores. Mas, ndo se deve extrair dai
a conclusdao de que um género é necessariamente
conservador. Por estarem inseridas na dinamica de uma
cultura, as tendéncias que preferencialmente se
manifestam num género ndo se conservam ad
infinitum, mas estdao em continua transformacdo no
mesmo instante em que buscam garantir uma certa
estabilizacao. (Machado, 2000:68-69).
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Da passagem acima devemos ressaltar que, mesmo
apresentando alto poder preditivo e interpretativo das agcdes humanas
em qualquer contexto discursivo, os géneros ndo sdo instrumentos
estanques e enrijecedores da acdo criativa. Caracterizam-se como
eventos textuais altamente maleaveis, dinamicos e plasticos. O préprio
Bakhtin (1981:91) afirma que “o género sempre é e ndo € o mesmo,
sempre € novo e velho ao mesmo tempo. O género renasce e se
renova em cada obra individual de um dado género. Nisto consiste sua

vida”.

As inovacgoes tecnoldgicas podem criar ou modificar um género.
Isto é, a medida que vao surgindo novas praticas sociais ou novas
tecnologias, vao aparecendo também novos géneros. O e-mail, por
exemplo, é um género textual recente, fruto dos avancos tecnoldgicos

da informatica computacional.

Outro caso ilustrativo sdo os meios técnicos disponiveis a cada
época que condicionaram (e continuam condicionando) o
desenvolvimento historico dos géneros audiovisuais. Efetivamente, o
desenvolvimento do equipamento, enquanto suporte para a produgao
de filmes, telenovelas, minisséries... possibilitou uma maior

diversidade de formas.

N3o é dificil constatar que, nos ultimos dois séculos, foram as
novas tecnologias, em especial as ligadas a drea da comunicagdo, que
propiciaram o surgimento de novos géneros textuais. No entanto vale
salientar que nao sao propriamente as tecnologias per se que originam
0s géneros e sim a intensidade dos usos dessas tecnologias e suas
interferéncias nas atividades comunicativas diarias. Assim, os grandes
suportes tecnoldgicos da comunicagdo tais como o radio, a televisao, o
jornal, a revista, a internet, por terem uma presenca marcante e

grande centralidade nas atividades comunicativas da realidade social
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gue ajudam a criar, vao, por sua vez, propiciando e abrigando géneros

novos bastante caracteristicos.

Seguramente, esses novos géneros ndo sao inovagodes
absolutas, sem uma ancoragem em outros géneros ja existentes. O
fato ja fora notado por Bakhtin (1979:277-326) que falava na
‘transmutacdo’ dos géneros e na assimilacdo de um género por outro
gerando novos. A tecnologia favorece o surgimento de formas
inovadoras, mas nao absolutamente novas. Veja-se o0 caso da
telenovela. Ela tem uma ancoragem na radionovela, mas o canal é
outro e, portanto, apresenta-se com caracteristicas bem proprias. Isso
mostra que, em alguns casos, sera o proprio suporte ou ambiente em

que os textos aparecem que determinam o género.

1. Os antecessores da telenovela

Existem varios trabalhos respeitaveis — Campedelli (1998), Ortiz
(1989), Pallottini (1998) - a indicar as fontes de origem da telenovela,
tal como a conhecemos na atualidade. Em geral, costuma-se
considerar que a telenovela provém de antecedentes varios que lhe
deram uma ou outra de suas caracteristicas e que sobre ela atuaram

com mais ou menos intensidade. Esses antecedentes seriam:

= 0 romance europeu do século XIX;

= o romance de folhetim, por jornal, também do século XIX;

= 0 romance em folhetim, por entregas, da mesma época,
aproximadamente;

= a radionovela;

» a fita-em-série norte-americana;

*» a dramatizagao radiofonica de fatos reais;

= a fotonovela e as historias em quadrinhos;

= 0 melodrama teatral.
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A telenovela, no entanto, ainda é uma incdégnita em sua
definicdo. Nao ha ainda como classificar corretamente o que vem a ser
esse género fantasioso e de grande popularidade entre os brasileiros.
Walter George Durst foi feliz ao declarar publicamente num debate:
"Tenho uma profunda inveja dos meus colegas. Todos sabem o que é
uma telenovela. Eu nao sei" (Durst, 1992). Vale frisar que Durst nao
s6 é um dos pioneiros em escrever para a televisdo como também foi

um dos autores a lancar o género novela diaria nos anos 60.

Para tentarmos compreender o que vem a ser uma telenovela,
vamos antes buscar algumas referéncias nos seus antecessores. A
palavra "novela" remonta ao italiano novella, portanto, ao Ilatim
novellus, novella, novellum, adjetivo, diminutivo, originario de novus.
Do sentido de novo, a palavra derivou para o0 enredado.
Substantivando-se e adquirindo denotagdo especial. Durante a Idade
Média, acabou significando enredo, entrecho, vindo dai narrativa

enovelada, trancada’.

Durante algum tempo, a palavra foi utilizada para denominar as
narrativas  caracterizadas por serem fabulosas, fantasticas,
inverossimeis. A palavra "novela" s6 passa a ser empregada com a
significacdo que tem atualmente a partir do Romantismo, movimento
responsavel por desencadear profunda metamorfose cultural na

sociedade da época.

O surgimento do género novela se deu na Franga, no século XIX,
sob a forma de um romance folhetinesco, que tinha como principal
caracteristica ser uma trama escrita em capitulos. Naquele periodo, a
sociedade francesa passava por transformacoes, e uma cultura popular
de massa era criada em virtude da juncao das culturas de elite e

popular. Para entendermos essa evolugdao, é necessario fazermos um

3 A paternidade do termo “novella” coube as cancdes de gesta. Cantadas por trovadores, elas

confundiam o fantastico com o veridico.
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rapido percurso que vai do folhetim, passa pela radionovela e chega,
finalmente, ao que entendemos hoje por telenovela. E importante
ainda destacar que, apesar desses serem géneros semelhantes,
apresentam-se reproduzidos em suportes distintos, mas preservam

estrutura e conteddo proximos.

A criagcao dessa cultura popular de massa provocou
transformacgdes decisivas na producdo cultural, que sofre inovagoes
gracas a Revolucdo Industrial. Essas mudancgas acontecem, sobretudo,
na area de impressao de livros e periddicos, que passam a ser

produzidos em larga escala.

O publico consumidor, conseqlentemente, aumentava
sustentado no movimento crescente de alfabetizacao da populagao. Os
jornais que publicavam os romances de folhetim, no Segundo Império,
passaram a distribuir seus exemplares nas ruas, buscando atingir as
camadas mais populares, saindo assim do &ambito exclusivo da

pequena e média burguesia.

No Brasil, o primeiro folhetim surge no ano de 1838 - Capitao
Paulo, de Alexandre Dumas - publicado pelo Jornal do Comércio (RJ).
No inicio, o acesso aos folhetins era restrito a elite, visto que se vivia
em uma sociedade escravocrata, onde a grande maioria da populagao
era analfabeta. Exatamente por causa do alto indice de analfabetismo,

o folhetim ndo conseguiu chegar a popularidade.

Outras influéncias sobre o folhetim eletronico foram as
radionovelas, conhecidas como ‘“soap-operas”. Patrocinadas por
empresas, que financiavam o radio comercial com intengdo de vender
produtos aos ouvintes, essa forma de entretenimento se popularizou

durante a Grande Depressao.
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O género tinha, em sua estrutura, um nucleo que se
desenrolava sem ter realmente um fim. Essa era sua principal
diferenca com relacdo aos folhetins, que se organizavam em "préximos
4

capitulos". Outra diferenca era o relacionamento das “soap-operas”

com o lado comercial (as empresas visavam as donas de casa).

Em 1941, o pesquisador Rudolf Arnheim (1941:66) observa:

Os produtores de radionovelas fazem todo possivel para
descobrir o gosto de seu publico. Cartas em que os
ouvintes expressam aprovacao ou protesto sao
estudadas cuidadosamente. Pesquisas por telefone
determinam o tamanho aproximado da audiéncia de
cada capitulo. Com base nesses dados e com muito
talento para captar o que agrada, sao estruturados os
enredos, 0s personagens e as tomadas de cena de cada

capitulo.

Arnheim falava da realidade norte-americana. Naquele mesmo
ano (1941), ia ao ar, no Brasil, a primeira radionovela nacional, de
Leandro Branco e Gilberto Martins, intitulada Em busca da felicidade.
Durante 25 meses, o publico da Radio Nacional comoveu-se com o0s
lances desse dramalhdo. O sucesso era absoluto: 48 mil cartas de
ouvintes sé no primeiro més. E o merchandising nao fez esperar - a
Colgate patrocinava tudo e ainda enviava fotos de artistas com

resumos da novela.

Vale destacar, também, a importancia das radionovelas
cubanas, patrocinadas por empresas americanas, que apresentavam o
estilo melodramatico. Esse estilo de novela, consagrada no territério
caribenho, estaria disseminado, mais tarde, por toda a América Latina,

chegando ao Brasil em 1941. Com a facilidade de aquisicdo de
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aparelhos de radio, na década de 40, o género acaba tornando-se

efetivamente popular.

A radionovela chega ao Brasil através de Oduvaldo Vianna, que,
retornando de uma temporada como correspondente em Buenos Aires,
no jornal A Noite, trouxe como grande novidade as novelas
transmitidas pela Radio E/ Mundo, que faziam enorme sucesso na
Argentina. Entusiasmado, Oduvaldo escreveu algumas novelas, mas
nao conseguiu apoio dos patrocinadores, que ndao acreditavam nos
moldes da ficcao seriada. Tempos depois, convidado a dirigir a Radio
Sao Paulo, aproveitou para levar ao ar a sua radionovela A

Predestinada.

O sucesso foi tdo rapido que, em poucos meses, a pequena
radio situava-se como lider de audiéncia em Sao Paulo. Para Vianna, o
inesperado sucesso se explica pelo fato de a radionovela se propor a
resgatar o imaginario popular, reproduzindo o cotidiano simples da
dona-de-casa brasileira, para quem se destinavam as narrativas,

através dos contos.

Aqui é importante destacar que, em se tratando de universo
feminino, numa época em que predominava o comportamento
submisso, fruto de uma cultura historicamente machista e autoritaria,
a radionovela, assim como seu género mais préximo, a fotonovela,
priorizava tematicas proximas da sociedade brasileira, em transicao do

rural para o urbano, do moderno para o arcaico.

A radionovela realizou, desse modo, papel importante ao
reforcar o perfil feminino desejavel, com temas que integravam o
universo das donas de casa da época: amor, paixao, incesto e pureza.
Esses elementos fortemente presentes na cultura latina foram
assimilados, codificados e transformados de modo a constituir um

produto rentavel e facilmente assimilavel. Assim, como um produto

25



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

direcionado a mulher, os temas desenvolvidos priorizavam as questdes
ligadas a busca do casamento; mulheres traidas e/ou abandonadas;
maes solteiras rejeitadas pela familia e pela sociedade; adultério;

preservacgao da pureza feminina e pecados carnais e luxuriosos.

A férmula constantemente repetida, em dezenas de capitulos,
conduzia o enredo a situagbes extremas, privilegiando o lado
dramatico e roméantico do enfadonho cotidiano feminino. No auge da
emocgao, o capitulo era interrompido estrategicamente, deixando no ar

a davida sobre o desdobramento do dia seguinte.

Foi a partir do sucesso das radionovelas que a ficcao seriada
virou um produto de mercado com valor de mercadoria. Os
anunciantes, normalmente sabonetes e produtos de toalete
direcionados ao embelezamento feminino, perceberam logo que as
radionovelas eram um espaco de troca bastante lucrativo. E dessa
época, por exemplo, o indefectivel reclame cantado por duas vozes

femininas e uma masculina:

"As rosas desabrocham,
Com a luz do sol,
E a beleza das mulheres,

Com o creme Rugol”

Outros famosos reclames foram o das Hepatinas Nossa Sra. da
Penha, Pilulas de Vida do Doutor Ross, Cafiaspirina (Quimica Bayer),
Oleo e Brilhantina Colgate, Creme Dental Kolynus, Vigorelli, Fusca,

Coca-Cola, Sabonetes Lux Luxo e Gessy-Lever, entre muitos outros.

Os titulos das radionovelas deixam claro o tom melodramatico e
a necessidade de fazer chorar e sofrer: Almas Desencontradas;
Prisioneira do Passado;, Sonhos Desfeitos; Mais Forte que o Amor;
Perdida; Mulher sem Alma; entre outros. Mas, sem duvida, o maior

sucesso do Radio de todos os tempos foi O Direito de Nascer, do
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cubano Félix Cagnet, cujo enredo tinha inicio com a frase bombastica

de Maria Helena (futura mae de Albertinho Limonta):
-"Doutor , ndo posso ter este filho que vai nascer."

Primeiramente na voz de Walter Foster, na Radio Tupi de Sao
Paulo, e de Paulo Gracindo, na Nacional do Rio de Janeiro o
personagem de Albertinho Limonta, pela primeira vez na histéria da
comunicacao brasileira, levou a populacao a um estado de comogao. O
ultimo capitulo, em 13 de agosto de 1965, foi seguido de uma festa no
Ginasio do Ibirapuera, totalmente lotado e, numa espécie de neurose
coletiva, o povo gritava os nomes dos personagens e chorava por

Mamae Dolores, Maria Helena e Albertinho.

O autor, o cubano Felix Caignet, tinha, bem claro, o poder
melodramatico e mercadoldgico de sua producdao, como esclareceu em
depoimento na publicacdo cubana Revoluciéon y Cultura, transcrito no

livro de Renato Ortiz:

Elas consumiam os produtos que meus programas
anunciavam. Eram pobres e sofriam. Desejavam chorar
para desafogar suas lagrimas. Eu estava obrigado a
escrever para elas e facilitar-lhes o que necessitavam,
porque enquanto choravam, descarregavam sua proépria
angustia. (Ortiz, 1989:34).

A partir dos anos 60, a radionovela perde espago para a

telenovela, até desaparecer em 1973.

1.1. Caracteristicas formais e funcionais da telenovela
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A telenovela é uma histéria contada por meio de imagens
televisivas, com didlogo e acdo, uma trama principal e muitas
subtramas que se desenvolvem, se complicam e se resolvem no
decurso da apresentacao. Naturalmente, a trama planejada como
principal € a que leva o enredo basico, a fabula mais importante, do
comeco ao fim da acdao, e a que justifica todo o projeto, dando-lhe

unidade.

Géneros como a minissérie e os seriados se aproximam bastante
da formula utilizada na telenovela. Uma das diferengas é que, em
geral, ndo se apresentam como obras abertas sujeitas a interferéncia
do publico através de manifestacdes populares a favor ou contra esta
ou aquela acao ou personagem, por meio de pesquisas de opiniao
realizada pela empresa de televisdo, ou até mesmo pelos numeros da
audiéncia, que podem fazer com que o autor mude os rumos da
histéria. No entanto, a divisdo em capitulos e a organizacdao da

narrativa sdo mantidas de maneira semelhante.

Geralmente, as novelas sdo escolhidas de acordo com os
interesses da empresa e da comercializagdo. Essa escolha se da
mediante avaliagdo de uma sinopse apresentada pelo autor.
Entretanto, a sinopse definitiva serd estabelecida de acordo com os

interesses da rede de televisao.

A aprovacao da sinopse tem uma dupla importancia: dramatica
e organizacional. Do ponto de vista da narrativa, ela apresenta e
desenvolve os personagens, dando consisténcia a uma histdria que
sera contada por varios meses. A sinopse serve como um prototipo

inicial, no qual a armacdo de toda a histdria se encontra definida.

Na atualidade, a telenovela brasileira tem mais de cem e menos

de duzentos capitulos, em geral. Cada capitulo dura,
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aproximadamente, sessenta minutos dos quais 45 sdao de ficcao,
histéria propriamente dita, e os demais sdao de publicidade, repeticdes,
chamadas, etc. Cada novela tem entre trinta e quarenta personagens,
em média, dos quais de seis a dez podem ser consideradas
protagonistas - destacando-se sempre um par, as estrelas da

temporada.

A sua qualificagdo como um produto de massa fica mais
evidente por poder ser adequada aos desejos do publico, de acordo
com o “feedback” que esse fornece. Ou seja, por ser uma obra aberta,
pode ser conduzida mediante as reivindicagbes dos telespectadores.
Essa é uma das caracteristicas que a difere das outras narrativas, as
quais por estarem escritas, cristalizadas, nao podem ser modificadas.
Por muito tempo, a tradicao oral dos contos de fada permitiu que isso
fosse feito, ja que ia passando de boca em boca, sendo adequado as

reacdes que o narrador pretendia provocar.

Dizer que a telenovela é uma obra aberta ja se tornou lugar-
comum. Tendo em vista o fato de que, a partir de Umberto Eco, a
expressao se tornou portadora de um sentido muito definido, € bom
deixar claro o que é a obra aberta para Eco e, em que sentido é aberta

a telenovela.

A obra aberta é aquela que apresenta a possibilidade
de varias organizacbes, que ndao se mostra como obra
concluida, numa direcdo estrutural dada, mas se supode
gue possa ser finalizada no momento em que é fruida
esteticamente. (Pallottini, 1998:60).

Os capitulos sdo construidos em segmentos, trés ou quatro
geralmente, intercalados por pausas para comerciais. Cada capitulo
abre, via de regra, com a vinheta caracteristica, acompanhada pela

musica-tema e pelos créditos.
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’

E comum que se termine cada capitulo com uma situacdo de
expectativa, que motive a audiéncia a prosseguir assistindo a
telenovela. Esse gancho também existe, em menor escala, ao fim de
cada bloco, e costuma ser maior no fim do capitulo levado ao ar no

sabado, ultimo dia de exibicdo da semana.

A histéria é de responsabilidade de um autor. Mas, por ser uma
obra aberta, ou seja, que vai sendo escrita ao longo do periodo de
exibicdo, estd sujeita a mudancas de acordo com as solicitacdes do

publico.

A historia central é a base da trama, a partir da qual todas as
subtramas partem. Essas histdrias secundarias, por sua vez, aparecem
inevitavelmente em grande numero, ja que representam, exatamente,

as consequéncias da histéria central.

Renata Pallotini (1998:85) esmiugou um capitulo de uma
telenovela e identificou dez itens que seriam correspondentes a outras
tantas caracteristicas de um capitulo de novela tipica. Eram eles os

seguintes:

1. num capitulo de telenovela, sempre ha algo que "mova" os
acontecimentos, seja esse algo um personagem, um fato, uma
circunstancia. Por obra da vontade ou, por mero acaso, deve-se
dar um passo adiante;
esse movimento envolve, preferencialmente, algum protagonista;
no decorrer do capitulo, além da histéria principal, trata-se ainda
de uma ou mais subtramas;

4. a expectativa final do capitulo, o gancho, envolve sempre algum
protagonista;

5. as cenas sao, geralmente, curtas (um a trés minutos). Quase

nunca se fazem cenas de mais de cinco minutos;
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o

o capitulo desenvolve alguma das subtramas ligeiras, suaves,

cOmicas ou romanticas;

o capitulo tem alguma cena em exterior;

normalmente, o capitulo comega "alto" (porque soluciona o

gancho), baixa e volta a subir no final, em geral, para novo lance

de expectativa;

9. o0 gancho nunca engana o0 espectador, propdoe-lhe uma
expectativa falsa;

10. finalmente, e como conseqliéncia do primeiro ponto, o capitulo

tem uma efetiva "mudanga": que a situagdo antes existente se

modifique de alguma forma.

Para que um capitulo de telenovela interesse, agrade e motive a
audiéncia, é indispensavel que tenha dinamismo, movimento interno,

7

mudancas. E preciso, enfim, que tenha acao.

Para que um capitulo seja bom, é indispensavel que algo
aconteca, que uma situacao x mude para y, que amigos briguem ou
inimigos se reconciliem, ou que tudo isso esteja em via de acontecer,
ou pareca, ainda que ilusoriamente, que vai acontecer. Uma tensdo é
sempre necessaria: o arco retesado, pronto para disparar a flecha; a
flecha disparada e o alvo a ser atingido; o que acontece a esse alvo e
de que maneira isso afeta os demais elementos da novela. E preciso
que ocorra uma mudanca interna nos fatos, mesmo sem o movimento

externo dos corpos.

E preferivel sempre que a modificacdo existente no capitulo
envolva algum dos protagonistas, ou até mais de um. E facil
compreender por qué: os protagonistas - que em geral sdo dois, trés,
qguatro - concentram em si a dose maior de interesse da histéria e do
espectador. Sao os personagens que alimentam a expectativa e que

d3o mais de si, até em termos quantitativos, a histéria. E por isso
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também que um capitulo interessa menos quando ndo participa dele

um protagonista.

Algumas historias estdao intimamente ligadas a vida real dos

telespectadores como um simulacro da vida cotidiana.

2. Estrutura narrativa da telenovela

A estrutura da telenovela tem papel fundamental no desenrolar
da trama. Mesmo ja tendo falado ao longo deste trabalho sobre a
estrutura narrativa da telenovela, ampliaremos, neste toépico, os
comentarios a respeito do assunto, sobretudo, no que se refere a agao
dentro da trama. Para isso, tomaremos como exemplo a telenovela

Estrela-Guia.

A telenovela fez honra a varias exigéncias estilisticas de sua
antecessora, a novela radiofénica. Ela, de fato, ndo tem preocupacodes
maiores de extensdao e dimensao; tem como dever primordial
introduzir novidades praticamente em cada capitulo, podendo ser,
algumas vezes até fantastica, fabulosa e, muitas vezes, incoerente e
inverossimil. E &, com certeza, enredada, enovelada, enroscada,
entrecruzando tramas, caminhos de enredo, histdrias, conflitos e linhas

de acao. Renata Pallottini define assim a telenovela:

A telenovela seria, assim, uma histéria contada por
meio de imagens televisivas, com didlogo e acao,
criando conflitos provisodrios e conflitos definitivos; os
conflitos provisérios vao sendo solucionados e até
substituidos no decurso da acdao, enquanto os
definitivos — os principais — s6 sao resolvidos no final.
(Pallottini, 1998:35).
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De acordo com Todorov (1969:138), as narrativas sdao tramas
caracterizadas especialmente pela alternancia entre situagbes de
equilibrio e desequilibrio. E sdo exatamente essas idas e vindas que
fazem com que ora a histéria ande linearmente, ora ela esteja cheia de

altos e baixos.

Portanto, na narrativa, um equilibrio definitivo, uma condicdo de
total plenitude é sempre uma impossibilidade. Para exemplificar a
ordem e desordem presentes na narrativa de televisao, analisaremos a

seguir a telenovela Estrela-Guia, nosso objeto de estudo.

Equilibrio 1 - Kalinda e Bob fundam uma comunidade “hippie” em

Jagath

Equilibrio 2 - Kalinda e Bob tém uma filha. Convidam o amigo Tony

para ser o padrinho da menina, a quem dao o nome de Cristal

Desequilibrio 1 - Cristal sofre com a possibilidade de ter que afastar-

se dos pais para ir morar com o padrinho em Sao Paulo.

Desequilibrio 2 - Kalinda e Bob morrem queimados em um incéndio

criminoso e deixam Cristal so.

Equilibrio 3 - Tony, padrinho de Cristal, chega a Jagath, para cuidar

de Cristal e leva-la para morar com ele em S3do Paulo.
Desequilibrio 3 - Cristal se muda para Sao Paulo e sofre com as
maldades de Vanessa, noiva de Tony, e Carlos Charles, que quer

seduzi-la para uma aventura amorosa.

Desequilibrio 4 - Cristal se apaixona por Tony, mas resiste ao

sentimento por medo de ndo ser correspondida.
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Equilibrio 4 - Tony salva a vida de Cristal de uma das tentativas de

Carlos Charles de possui-la.

Equilibrio 5 - A comunidade “hippie” se muda para Sao Paulo e Tony

casa com Cristal.

Se observarmos o caminho percorrido por Cristal, encontra-
remos inUmeras semelhancas entre os trechos citados. Algumas de
fundamental importancia para a delineacdo do sentido da narrativa. A
de maior destaque, no entanto, seria perceber que o primeiro
equilibrio, o inicial, € semelhante ao Uultimo, mas nunca idéntico. Essa
diferenca se da, exatamente, por causa das transformacdes pelas
quais o personagem passa ao longo da histéria. Em Estrela-Guia, o
ponto de equilibrio inicial é a fundacdo da comunidade “hippie”. O
equilibrio final consiste, exatamente, na consolidacdo da comunidade

como centro de decisoes.

Baseadas em férmulas como essa, as telenovelas seguem um
roteiro base, que geralmente envolve uma grande histéria de amor no
centro, rodeada por conflitos familiares. Um mistério ou um segredo
gue o publico desconhece e os personagens ndo, ou vice-versa. O
passado influindo decisivamente no presente. Os sonhos e a ascensao
de uns, e a decadéncia e a tristeza de outros. O choque de classes,

resumido na sofrivel mistura de pobres e ricos.

O sucesso de uma telenovela, no entanto, vai depender da
capacidade de o autor saber trabalhar essas férmulas basicas. O
objetivo é atingir o grande publico, rapidamente. Para isso, as histérias
sdo apresentadas de maneira classica, sem fugir do roteiro base,
sempre buscando reforco nas emogdes primarias, em que os dramas
familiares sdo o artificio mais comumente usado. E importante
reconhecer que a telenovela se sustenta fundamentalmente por ser

uma arte ligada ao popular, nao pretendendo uma falsa erudigao.
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No ambito domeéstico, a televisdo €&, em muitos casos, um
aparelho de atencao parcial. O telespectador senta-se para assistir ao
programa, mas dele desvia sua atencao por inUmeras vezes, levanta-
se para ver 0 que aconteceu na rua, para atender ao telefone, para ir
ao banheiro. Ele ndao tem, em sua casa, o compromisso da atencao
total de quem vai ao teatro ou ao cinema. Desliga-se, esquece, volta a
ligar-se. Esse €, alids, um dos muitos momentos em que a telenovela
mostra claramente quanto deve ao romance-folhetim, lido em partes,
aos pedacos, em dias diversos, em papel de jornal, passando, as

vezes, de mao em mao.

Assim, mais complexa, mais longa e mais enredada - como
pede, na origem, a palavra "novella" - que a minissérie, a telenovela
pede tempo para se fixar na mente e na imaginacao do espectador. Ela
deve ser, por definicao, redundante, repetitiva. Seu publico espera isso
dela. N3o se pode bastar com simples mengoes rapidas a fatos novos:
esses fatos serdao mostrados uma e outra vez até que toda a audiéncia
tome conhecimento deles. Além da repeticdo dos assuntos dentro de
cada novela em particular, existem ainda os "plots", temas que

costumam repetir-se nas telenovelas, em geral.

Plot € o nome técnico adotado pelos tedricos da dramaturgia
televisiva para designar qualquer enredo, embora a teoria literaria o
considere como tipo especifico de trama romanesca, "uma narrativa de
acontecimentos, com a énfase incidindo sobre a casualidade" (E.M.
Forster, 1974:43).
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Segundo Doc Comparato (1983:88), os “plots” se classificam

em.:

Quadro 1 - Classificacao dos Plots

Classificacao dos plots

Plot de Amor - Um casal que se ama é separado por alguma razdo,

volta a encontrar-se e tudo acaba bem.

Plot de Sucesso - Histérias de um homem que ambiciona o sucesso,

com final feliz ou infeliz, de acordo com o gosto do autor.

Plot Cinderela - E a metamorfose de uma personagem de acordo com

0s padroes sociais vigentes.

Plot Tridngulo - E o caso tipico do tridngulo amoroso.

Plot da Volta - Filho prddigo volta a casa paterna, marido que volta da

guerra.

Plot Vinganca — Um crime (ou injustica) foi cometido e um herdi faz

justica pelas proprias maos, ou vai em busca da verdade.

Plot Conversdo - Converter um bandido em herdi, uma sociedade

injusta em justa.

Plot Sacrificio — Um herdi que se sacrifica por alguém ou alguma coisa.

Plot Familia - Mostra a relacdo entre familias ou grupos.

Podemos notar que as telenovelas nao apresentam somente um
plot. Pelo contrario, apresentam quase todos ao mesmo tempo. Sao
eles os responsaveis pela manutencao do interesse do espectador pela

trama, sem deixa-la cair numa rotina macante.

2.1. Os varios enredos

A telenovela se baseia em diversos grupos de personagens e
lugares de agdao - sao os sets, vistos hoje em dia como verdadeiros
nlcleos de familias ou de grupos humanos; esses varios grupos de
personagens se relacionam internamente, e um grupo com outro ou

outros. Geralmente, ha ai uma segmentacdo entre personagens do
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bem e os do mal, dividindo o elenco em dois nucleos. Os problemas
dos protagonistas, é claro, assumem a primazia no enredo e conduzem

a trama.

Em Lacos de Familia e Estrela-Guia, essa separagdo se da
claramente. Os personagens bons e maus deixam muito claro os seus

interesses.

Nas novelas urbanas, cuja densidade psicologica é
marcadamente maior, 0s interiores sao mais explorados. E curioso
observar que as revelagdes importantes dificilmente sdo feitas nos
ambientes externos, uma vez que, provavelmente, a atencao do
espectador estaria dividida entre as solicitacdes da visao exterior, da
imagem, e as do texto. Até mesmo as dificuldades de som, por
exemplo, desencorajam as cenas portadoras de muito conteldo de

texto, em externa.

Outro elemento bastante utilizado pelos autores para prender a
atencdo dos telespectadores sdo os protagonistas. A freqiiéncia com
gue aparecem na trama é superior as aparicdes de quaisquer outros
personagens. Ainda que rapidamente, o protagonista aparece em

todos os capitulos da telenovela.

Por causa da longa duracdo, o desenvolvimento da trama se da
de maneira bastante peculiar. A resolucdo dos problemas da histoéria
possui um ritmo mais lento - excluindo-se ai o ultimo capitulo, em
geral, dado de forma rapida e muitas vezes insatisfatoria - que deve
ser cadenciado pelo autor de modo que o espectador nao perca o

interesse pela novela.

O autor nao pode dar uma informacdo importante num
unico capitulo, numa cena, ou num estagio de novela.
Essa informacdo tem de ser periodicamente

representada, resumida, ou acrescida de novos
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detalhes. Nao é admissivel que o espectador que
perdeu um capitulo se veja privado de uma informacao
essencial. As vezes, esse remuniciamento é dado em
reprise de cenas, que funcionam como flashbacks.
(Pallottini, 1998:64).

De acordo com Renata Pallotini, um dos grandes problemas
dessa "lentidao" a que a telenovela é submetida é o ressentimento da
critica. Sobre isso ela diz: "A critica de televisdo costuma se ressentir
do fato de que o andamento da telenovela seja mais lento que o da
ficcdo em geral. Ora, levando-se em conta a duragao normal de uma

novela, deve-se considerar que:

e se numa peca de teatro a apresentacao dos personagens e dos
problemas principais € dada quase sempre na terca parte inicial,
numa telenovela isso ocuparia cinglienta capitulos ou mais. A
apresentacao inicial ocupa, em geral, os vinte primeiros capitulos,

qguase um décimo da obra total;

e por outro lado, se fizermos o mesmo cdlculo para um filme de
noventa minutos, veremos que a exposicdo classica é dada em dez
minutos (a nona parte); a exposicdo da telenovela estd, sim, dentro

dos padrdes convencionais da cinematografia.

Para ndo correr o risco de se tornar cansativa e repetitiva, é
necessario e fundamental que haja uma renovacao periddica da
atencdao. Essa renovacao pode acontecer mediante a introducao de

novos conflitos, tramas e personagens supervenientes.

Com uma ondulacdo de freqliéncia que cada autor
modula a seu gosto, a cada vinte, trinta ou quarenta
capitulos, a novela deve introduzir elementos novos

para chamar a atengao. Ela nunca mostra todas as suas
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armas nos primeiros momentos. Para isso, a sinopse
(que é, também ela, uma sinopse aberta, sujeita a
variacoes) prevé injecbes de animo, intrigas variadas e
novidades de todo género. (Pallottini, 1998:64).

Essa variagdo, que pode ser percebida facilmente por qualquer
telespectador mais atento, traz o telespectador de volta ao
envolvimento da trama, evitando que ele se distancie da histéria.
Podemos dizer que as modificagdes introduzidas pelo autor provocam o
despertar do publico com a introducdo de novos elementos,

adicionados a obra no momento que o escritor julgar necessario.

Uma caracteristica das telenovelas brasileiras é, como ja foi
mencionado anteriormente, a existéncia de uma trama central, que
norteia toda a historia e varias outras subtramas. As subtramas sao
aquelas histérias que partem da trama principal e, a partir dai, passam
a correr paralelas a ela, mantendo, de alguma forma, o elo com a

origem.

A telenovela brasileira costuma, desde o seu primeiro capitulo,
colocar o espectador a par da trama principal. A apresentagao de
muitas tramas secundarias, por sua vez, € a garantia da possibilidade
de extensao e complicacdo da histéria. Tendo em vista que, por
ocasidao de sua criagao, a novela vai ao ar enquanto esta sendo escrita,
conclui-se que é indispensavel para o autor a possibilidade de escolher
entre varios fios narrativos e desenvolver os que se comprovem mais

férteis, ou que tenham maior aceitagao junto ao publico.

A existéncia dessas subtramas conduz a criacdo de novos
personagens, que serao 0S responsaveis por conduzir as acodes
correspondentes a trama da qual participam. Na telenovela, o conjunto
de personagens e histérias - os nlcleos, os sets, as familias - sao

utilizados paralelamente, concomitantemente. Na telenovela, as
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tramas ndo se sucedem umas as outras, como, por exemplo, nos
seriados, aqui elas sao langadas ao mesmo tempo ou quase a0 mesmo

tempo.

As tramas paralelas costumam ser de variados tipos e
naturezas. Ja se tornou lugar-comum destacar a insisténcia dos
autores em contrabalancar nucleos de personagens ricos com os
nlcleos de pobres. Por outro lado, € comum introduzir-se na histéria
tramas paralelas de tons mais leves, feitas para amenizar o teor
dramatico de certos enredos. Essas tramas servirdo, no momento
oportuno, para que se criem cenas de alivio, cenas que fornecam ao
espectador modos de fugir ao ambiente excessivamente pesado que

porventura aconteca na histdria principal.

Alternam-se cenas de finos apartamentos com cenas de
pequenas casas de bairro ou de suburbio; momentos de violenta
emogao com momentos de sorrisos simpaticos; os amores dos jovens
e a cupidez dos maduros. Tudo isso é permitido porque existem as
subtramas. A telenovela precisa e se vale da multiplicidade de

enredos.

3.0rigem dos contos de fada

Depois de nos termos familiarizado com a estrutura da
telenovela, passemos agora a histéria dos contos de fada, um dos

géneros textuais em foco neste estudo.

As contadoras de histéria dedicadas estdo sempre
longe, aos pés de algum morro, afundados até os
joelhos na poeira das histodrias, retirando séculos de
sujeira, escavando camadas de culturas e de
conquistas, classificando cada friso e cada afresco de

historia que possam encontrar. As vezes a histdria foi
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reduzida a po, as vezes porcoes e detalhes estdo
faltando ou foram perdidos; com freqiéncia, a forma
estd intacta, mas o espirito estd destruido. Mesmo
assim, toda escavagao traz em si a esperanca de se
encontrar uma histdéria inteira, intacta. (Pinkola,
1994:99).

Os contos de fadas, ao contrario do que a maioria pode pensar,
nao foram escritos para criancas. Originalmente concebidos como
entretenimento para adultos, os contos de fada eram narrados em
reunides sociais, nas salas de fiar, nos campos e em outros ambientes

onde os adultos se reuniam.

Isso explica por que muitos dos primeiros contos de fada
incluiam referéncias a exibicionismo, estupro e “voyeurismo”,
chegando até a certos extremos. Sheldon Cashdan, em seu livro Os 7
pecados capitais nos contos de fadas (2000), afirma que em uma das
versdes de Chapeuzinho Vermelho, a heroina faz um “strip-tease” para
o lobo, antes de entregar-se a ele. Numa das primeiras interpretagoes
de A Bela Adormecida, o principe abusa da princesa em seu sono e
depois parte, deixando-a gravida. E no conto A Princesa que N&o
Conseguia Rir, a heroina é condenada a uma vida de soliddo porque,

inadvertidamente, viu determinadas partes do corpo de uma bruxa.

Até o século XVIII, os contos de fada eram dramatizados em
exclusivos salOes parisienses, onde eram considerados
“divertissements” para a elite mais culta. S6 no inicio do século XIX é
que os contos de fada se transformaram em literatura infantil. Isso
aconteceu, em parte, em funcao das atividades de vendedores
ambulantes, conhecidos como "mascates", que viajavam de povoado
em povoado vendendo artigos domésticos, partituras e pequenos
volumes, chamados de "chapbooks"”. Os chapbooks - corruptela de

"cheap books", ou livros baratos em inglés - custavam apenas alguns
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centavos e continham histdrias folcldricas drasticamente cortadas e
contos de fada simplificados, de modo a atrair publico menos culto.
Embora pessimamente escritos e mal ilustrados, eles despertavam a
imaginagdao dos jovens leitores que, em sua busca de magia e

aventura, acreditavam neles.

Essas histdrias, por sua vez, nada tinham de inocentes.
Elementos como barbaros assassinatos, adultério, incesto e até pactos
com demonios, que nao seriam particularmente indicados para ouvidos

infantis, eram usados repetidamente nos contos de fada.

Uma grande contribuicdo para o mundo das fadas veio do
escritor francés Jean de La Fontaine. Nascido em 1621 e falecido em
1695, La Fontaine é tido como um dos maiores fabulistas do mundo
ocidental. Sua obra-prima, Fabulas, foi escrita em trés partes, entre
1668-94, e, a exemplo do mestre Esopo, sua fonte de inspiragao,
mostrava as falhas de carater, vicios e maldades humanas, que eram

transportados para personagens do reino animal.

Alids, muitas das fabulas de La Fontaine foram inspiradas no
trabalho de Esopo, um escravo nascido na Frigia, em 620 A.C., célebre
pelos contos bem-humorados, sobre valores como honestidade,
trabalho e lealdade, de narrativa simples e que sempre coligiam uma
moral. Entre os contos mais famosos dele estdao A Raposa e as Uvas, A

Lebre e a Tartaruga e A Cigarra e a Formiga.

Uma das maiores coletaneas de contos é, sem duvida, As Noites
Arabes, mais conhecidas como As Mil e Uma Noites. De origem &rabe,
persa, egipcia e hindu, as histdrias, cuja primeira versao registrada
aparece em 800 A.C, teriam sido contadas pela rainha Sherazade para
salva-la da morte. O sultdo Shariar, enraivecido pela traicdo de sua
primeira esposa, decretou que todas as suas esposas dali em diante
seriam mortas na madrugada seguinte ao casamento para evitar que o

traissem.
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Para evitar a morte certa, ela comecou a contar histérias cujo
fim ela sempre deixava para o dia seguinte, entrelacando uma histdria
na outra, prendendo, desse modo, o interesse do sultdao que, depois de
mil e uma noites, resolveu abolir a desgracada lei. Entre as histdrias
contadas por Sherazade estdo Aladim e a Ladmpada Maravilhosa,

Simbad, o marinheiro e Ali Baba e os quarenta ladroes.

O soldado e poeta Giambattista Basile (1575-1632) foi o
responsavel por outra das maiores coletaneas de contos de fadas: O
conto dos contos, de 1634, uma colecao de 50 histérias, baseadas em
contos transmitidos pela tradicao oral, que serviu de fonte para os
contistas Charles Perrault e os conhecidos folcloristas, os irmaos

Grimm.

Outro escritor igualmente conhecido e admirado é o
dinamarqués Hans Christian Andersen. Nascido em Odessa, a 2 de
abril de 1805. Filho de um sapateiro e de uma made analfabeta,
Andersen parece ter-se inspirado em sua proépria infancia pobre em
contos como O Patinho Feio. Seu primeiro trabalho de aceitagao por
parte da critica foi um romance autobiografico publicado em 1835, ano
em que também publicou o seu mais famoso trabalho: Contos para
criancas. Esse primeiro livro trazia quatro contos: O Isqueiro Magico,
Pequeno Claus e Grande Claus, A Princesa e a Ervilha (ou Uma

Verdadeira Princesa) e As Flores da Pequena Ida.

Ao longo de sua vida, Andersen escreveu 168 contos de fadas,
muitos traduzidos para varios idiomas e que acabaram fazendo parte
da vida de criangas em todo o mundo, como As Roupas Novas do
Imperador, A Sereiazinha, A Rainha da Neve, O Rouxinol, Sapatinhos
Vermelhos, O Soldadinho de Chumbo e A Pequena Vendedora de
Fésforos.

A tradicdo dos contos narrados por babas, maes ou avozinhas,
no entanto, sé surgiu em 1697 com a publicacdo dos Contos dos

Tempos Passados, do francés Charles Perrault, cujo subtitulo, Contos
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da Mamée Gansa, se tornou mais conhecido entre nds. Esse era uma
coletanea de oito contos que ganhou mais trés numa edicdao posterior.
Os contos que faziam parte dessa obra, considerado o primeiro livro de
contos de fadas, foram: A Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho
Vermelho, O Gato de Botas, O Barba-Azul, As Fadas, A Gata

Borralheira (Cinderela), Rique, o topetudo, O Pequeno Polegar.

No inicio do século XVII, Wilhelm e Jacob Grimm publicaram sua
famosa coletanea de contos de fada em dois volumes, Histdrias de
Criancas e da Casa® - Kinder und Hausmé&rchen. A intencdo deles era
criar um livro definitivo, que fosse fonte das histérias e lendas alemas
existentes e que refletisse as origens do folclore do povo alemdo. O
resultado foi uma antologia que muitos consideram a mais abrangente
coletanea de contos de fada de todos os tempos. Mas, Wilhelm e Jacob
jamais escreveram qualquer dos contos incluidos em seus dois
volumes. Eles meramente os compilaram, com base nos relatos de
amigos e parentes sobre histérias que circulavam por toda a Europa

Central ha séculos.

Com o aparecimento dos Contos de Grimm (...) e
depois com a publicacao da Mitologia Alem& (Deustche
Mythologie), em 1835, surgiu a corrente de pensa-
mento que procurou ver no material recolhido pelos
dois irmdos, nas fontes populares de seu pais,
sobrevivéncias dos antigos mitos germanicos, com as
alteracdes que a sua transmissao oral havia acarretado.
Assim surgiu a escola mitoldgica, que procurou ligar a
persisténcia dos motivos dos contos populares aos
mitos - primeiramente aos germanicos, depois aos

mitos arianos, dos quais seriam aqueles originarios e,

* A publicacdo dos contos, antes transmitidos de forma oral, foi um dos grandes responsaveis
pelo declinio dessa arte. Todos podiam |é-los, de modo que o interesse em conta-los e em ouvi-

los foi pouco a pouco diminuindo.
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finalmente, recuando mais no tempo, aos mitos dos
povos primitivos (Oswaldo R. Cabral, 1954:129).

Embora os irmdos ndao tenham, tecnicamente falando, escrito
nenhuma das histérias, eles as alteraram, adequando-as aos jovens
leitores. As alteragdes foram motivadas, principalmente, por razdes
comerciais, ja que os editores estavam mais dispostos a investir em

livros que os pais considerassem apropriados para suas criangas.

Essa literatura nos veio, evidentemente, com os colonizadores
ibéricos. Sao as pequenas e tradicionais novelas da Donzela Teodora,
de Roberto do Diabo, de Joao de Calais, da Princesa Magalona: as
Histdrias do Imperador Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, € os

Invenciveis Cavaleiros Roldao, Oliveiros, Bernardo Del Carpio etc.

Para Camara Cascudo, que as estudou nas novelisticas francesa,

espanhola, portuguesa e italiana, esses contos tiveram origem erudita,

Vieram dos séculos XV ao XVIII; com formacgao diversa,
fazendo as delicias do povo e o encanto dos
pesquisadores que farejam rastro no rumo da India ou
da Pérsia, apontando o que desapareceu e discutindo o

imponderavel (Cascudo, 1958:36).

E inegdvel, portanto, que as obras dos irmdos Grimm foram
responsaveis pela construcdo social e entretenimento de muitas
familias. Isso acontece a partir da primeira metade do século XIX,
quando o Brasil se torna independente e busca inaugurar uma
literatura prépria, sob as influéncias do Romantismo. Cabe ressaltar
que a primeira edicao dos Contos de Grimm é de 1812 (incompleta), a
qual se seguiu um segundo volume, em 1814 e, em 1819, uma
terceira, completa, em trés volumes, da qual saiu a edicdo francesa de

1820. Foram amplamente difundidas no Brasil, justamente através da
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sociedade aristocratica. Assim, nos serdoes da Corte, como nos muitos
serdes familiares das provincias, ndo seria improvavel o preenchimento
das horas de lazer com a leitura dos Kinder-und Hausmérchen, fosse

no original, fosse em tradugdes ou adaptacoes.

E ainda no século XIX que comeca, no Brasil, o primeiro
movimento editorial de importancia, com vistas ao leitor infantil, com a
iniciativa do escritor e jornalista Alberto Figueiredo Pimentel, autor,
entre outras obras, dos Contos da Carochinha, Histdrias da Avozinha,
Histdria da Baratinha, cujas primeiras edicdes surgem em 1894 e 1896
(com reedicdes até hoje), nos quais se divulgaram muito das paginas

dos Grimm.

S6 depois que o cinema norte-americano se apropriou das
versoes das historias de fadas € que o publico brasileiro passou a
esquecer-se dos nomes de Perrault e de Grimm e das origens
anonimas e coletivas desses contos. Muita gente letrada, hoje, no
Brasil, acredita que o autor de Branca de Neve e os Sete Andes, de O
Alfaiatezinho Valente (Das tapfere Schneiderlein), o nosso Jodo Mata-
sete, de A Gata Borralheira, etc, € Walt Disney, por forca da
penetracao dos desenhos animados de longa-metragem criados por

ele, e da propaganda das revistas de histdérias em quadrinhos.

4. Estrutura narrativa dos contos de fada

Na época em que foram adaptados para criangas, os contos de
fada eram freqlientemente utilizados como cartilhas de bons costumes.
Alguns folcloristas acreditavam que os contos de fada transmitiam
"licoes" sobre o comportamento correto e, assim, ensinavam aos
jovens a se comportarem, por meio de conselhos. Costumava-se
pensar que Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, alertasse as criancas
sobre a necessidade de escutar suas maes e de evitarem falar com

estranhos. A Bela Adormecida supostamente alertaria as criangas para
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gque nao se aventurassem por lugares desconhecidos. A heroina
aprende essa licao rapidamente, quando entra num quarto proibido e

fere seu dedo num fuso envenenado.

Os contos de fada sdo os psicodramas da inféncia. Por tras
dessas divertidas incursdes pelo reino da fantasia, existem dramas
reais, que espelham lutas reais. A rivalidade entre Cinderela e suas
irmas nao esta tao distante da rivalidade entre irmdos nas familias
reais. E por isso que os contos de fada sdo tdo cativantes. Eles ndo
apenas entretém, mas tocam em sentimentos poderosos que, de outra
forma, talvez permanecessem escondidos. Embora os personagens
desses dramas em miniatura nao sejam "reais", a intensidade de suas
aventuras cria uma realidade emocional tdo poderosa quanto qualquer

situacao na vida de uma crianga.

Assim, nos exemplos de A Bela Adormecida; Chapeuzinho
Vermelho, cujo final entre nds, ndao segue o modelo de Perrault (o
lobo, neste caso, devora Chapeuzinho; nos Grimm, o final € menos
tragico: o lobo ndo consegue escapar, e o cacador salva a avo e a
netinha). A agressividade latente ou patente na versdo classica
francesa cede lugar ao novo humanismo dos romanticos®>. O Huma-
nismo de Grimm se mescla com o maravilhoso e com um novo sentido
da vida, pelos valores que apresenta, como esperanca, solidariedade
humana, confianca num ideal, sem perder a nocao da realidade
concreta deste mundo, marcado pelo pavor do abandono e pela

necessidade vital de supera-lo.

® O século XIX empreenderia a grande viagem para a descoberta da origem dos mitos e sua
interpretagdo, enquanto a pesquisa da literatura oral florescia com desusado interesse. Além dos
Grimm é possivel citar os trabalhos dos poetas Amin e Brentano, que publicam Des Knaben
Wunderhom, 1806-1808; Ritson, Select Collection of English Songs, 1813; Feldvorg, Danish and
Norwergian Melodies, 1815; Ziski e Schottky, Osterreiche Colkslieder, 1819; Duran, o Romancero
General, 1828/1831; Topelius, os cinco livros de cangdes do Kalevala. (Renato Almeida,

Inteligéncia do Folclore, O Folclore e o Romantismo, p. 275).
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Tais valores podem ser observados em Hénsel e Gretel, por
exemplo, onde os conflitos entre mae e filha fazem delas rivais. Em
Branca de Neve, a inocéncia e a bondade triunfam, ao final, sobre a
rainha, destruida por seu préprio narcisismo, ante o espelho magico. O
respeito as tradicdes consagradas no culto aos mortos e no direito ao
luto, na histéria da Gata Borralheira, que vai chorar e orar junto a
sepultura materna. A paciéncia e tenacidade da jovem heroina, em A
Guardadora de Gansos, que apesar de despojada de todos os haveres

que a mae lhe deixou, foi capaz de vencer todas as adversidades.

4.1. A grande jornada

Os eventos que formam um conto de fada, em geral, acontecem
como uma jornada em quatro etapas, sendo cada etapa da jornada
uma estacao no caminho da autodescoberta. A primeira parte da
jornada - a travessia - leva o herdi ou heroina a uma terra diferente,
marcada por acontecimentos magicos e criaturas estranhas. Essa
etapa é seguida por um encontro com uma presenca diabdlica - uma
madrasta malévola, um ogro assassino, um mago ameacador ou outra
figura com caracteristicas de feiticeiro. Na terceira parte da jornada, a
conquista, o herdi ou heroina mergulha numa luta de vida ou morte
com a bruxa, que leva, inevitavelmente, a morte desta ultima. A
viagem se encerra com uma celebracdo: um casamento de gala ou
uma reunido de familia, em que a vitdria sobre a bruxa é enaltecida e

todos vivem felizes para sempre.

Toda essa narrativa é permeada pela luta entre o bem e o mal.
O aspecto funcional dessas narrativas, de que vamos falar adiante,
explica por que elas acabam sendo responsaveis por finais tdo brutais.
O horripilante fecho dessas narrativas é tipico dos finais de histérias de
fadas, nas quais a protagonista é incapaz de completar um esforco de
transformacao e precisa, entdo, ser salva, o que acontece com a morte

do representante do nucleo mau da histéria.
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Em termos psicoldgicos, o episddio brutal comunica uma
verdade psiquica imperiosa. Essa verdade é tao urgente e, no entanto,
tao facil de ser descartada que é improvavel que prestemos atencdo ao

aviso, se ele for expresso em termos mais leves.

O fato de os contos de fadas acabarem ao final de dez paginas,
ndo faz com que nossas vidas acabem junto. Eles foram construidos,
exatamente, para que, desde crianca, pudéssemos toma-los como
exemplo e consertar o que estava errado em nossas vidas. Eles trazem
licobes sobre modelos deteriorantes para podermos prosseguir com a
forca de quem sabe pressentir as armadilhas, arapucas e iscas antes

de nos defrontarmos com elas ou de com elas nos envolvermos.

4.2. A funcgao social das narrativas infantis

No caso das criancas, a psicologia ja identificou que elas
possuem uma percepgao fragmentada do mundo. A linguagem literaria
da narrativa contribui para que possam observar e sistematizar as
experiéncias humanas. Esse sistema também é uma organizagao
lidica, pois o jogo é ordem, conforme afirma Huizinga (1993:12).

Assim, a narrativa é o jogo dramatico proposto em linguagem.

Ao relato de uma histéria, imediatamente, o ouvinte ou leitor se
afasta do mundo que o cerca. Ele faz aquele distanciamento necessario

para penetrar no universo da ficcdao, do faz-de-conta.

O jogo que o texto proporciona é de natureza
dramatica. Ao entrar na trama de uma narrativa, o
ouvinte ou leitor penetra no teatro. Mas, do lado do
palco, também, ele ndo so assiste ao desenrolar do
enredo como pode encarnar um personagem, vestir sua
mascara e viver suas emocodes, seus dilemas. Dessa

forma, ele se projeta no outro e, através desse jogo de
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espelho ganha autonomia e ensaia atitudes e esquemas
praticos, necessarios a vida adulta (Tuttle, Paquete,
1993:23).

Portanto, a narrativa, através desse jogo dramatico, proporciona
modelos antecipatdrios de situagdes que o leitor podera vir a vivenciar

como crianga ou como adulto.

A literatura possibilita esse treinamento no simbdlico em dois
niveis: no nivel da palavra e no da identificagcdo. No primeiro nivel, a
palavra chama atencdo sobre si mesma, pois a literatura é produto de
linguagem. Na literatura, a palavra é o elemento mais importante, é
ela que desencadeia o universo imaginado. Entao, para entender uma

histéria, nds temos que prestar atencao aos seus cédigos.

A identificacdo com as personagens da narrativa é o outro nivel
em que atua. E essa identificacdo que d& ao leitor ou ao ouvinte a
possibilidade de suspender, temporariamente, a relagdgo com o
cotidiano e viver outras vidas. Ele experimenta ser personagem sem

deixar de ser leitor.

A narrativa dos contos de fada proporciona, portanto, a
possibilidade de sucesso em duas dimensdes. Numa, que é a subjetiva,
o leitor pode viver no livro aquilo que mais o atrai sem, para isso, ter
que deixar de lado a consciéncia de ser leitor. Essa duplicidade de
atividade intelectual familiariza o leitor com o simbdlico, dando-lhe
identidade psicoldgica e social. Psicolégica porque lida com seu mundo

interior, social porque exercita suas habilidades de leitura.

O transito entre o real e o ficcional se constitui numa das
dificuldades para o leitor estabelecer com a linguagem escrita, uma
relacdo significativa que parta do real, penetre no imaginario e retorne

ao real de forma critica. Para constituir o universo simbodlico da
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narrativa, € necessario que os acontecimentos e personagens sejam
submetidos a um processo de selecao dentro do mundo factual. As
representagdes que se apresentam nos contos sao momentos,
recortes, escolhidos da realidade humana, que representam unidade,

mas, de forma alguma, abrangem a totalidade da vivéncia real.

Embora os leitores destas narrativas tratem cotidianamente com
a linguagem escrita, mostram, muitas vezes, nao dominar um principio
elementar da experiéncia literaria - onde a linguagem é um "sistema"
gue propode relagdes tanto da vida para o texto, quanto do texto para a
vida. Nao reconhecem que o texto é pretexto simbdlico da
organizacao, selecdo e discussao de problematicas humanas e ndo sua
reproducao fiel. Essas relagdes provam que as narrativas nao sao uma
transcricao da realidade. Suprir lacunas de informagao na ficcgao com a
l6dgica do real pode ser pitoresco e criativo e, até necessario, mas nao
é o suficiente no desenvolvimento e aprendizado da abstragao

simbdlica.

Quando o individuo distancia o objeto do sentido
imediato que ele denota, entdo, entra-se no circuito da
linguagem abstrata que constitui o simbolismo: é esse
um passo fundamental na aquisicdo da linguagem
verbal-escrita. Assim, a literatura desencadeia o
processo de lidar com o simbdlico e é sua maior
beneficidria, na medida em que tem leitores capazes de
lidar com as fronteiras entre o real e o imaginario.
(Amarilha, Marly, 1997:67).

Para Jung (1988), os contos sao produtos da fantasia e
expressdo "espontanea" do inconsciente, da mesma forma que os
sonhos, pois os contos e os sonhos possuem estrutura dramatica, com
personagens, conflitos e solugdo. Segundo Jung, os contos de fada sao

o resultado do relato de sonhos individuais nas sociedades primitivas.
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Esse sonho, uma vez narrado para o grupo social, organiza-se em
conto, sendo ampliado ou simplificado. Dessa forma, mantém-se os
eventos psicoldgicos em narrativas. Dai Jung considerar a importancia
dos contos de fada tanto quanto a dos sonhos, pois seriam momentos

diferentes de um mesmo evento interior.

Podemos, entdo, considerar que as histérias sdo escritas com
uma grande bagagem da experiéncia de quem as viveu. A formacgao de
cuentistas é muito semelhante. Na tradicdo da cuentista, as historias
possuem pais, avos e, as vezes, padrinhos, que seriam a pessoa que
Ihe ensinou a historia ou que a deu de presente para vocé (a mde ou o
pai da histéria), e a pessoa que ensinou a historia a essa pessoa que a

passou para vocé (o avo da historia).

Ao sofrer as alteragdes do tempo, da migragcao de um local para
outro, os contos acabam reduzindo-se a uma estrutura esquematica,
mas preservam, na simplicidade, as estruturas arquetipicas basicas da
experiéncia humana. Os arquétipos, na linguagem de Jung, sao
modelos de atitudes ou de situagdes que o ser humano preserva
através do inconsciente. Assim sendo, os contos de fada sao relatos
simbdlicos de situagdes cruciais. Os contos estariam, portanto,
relacionados mais com um conflito do individuo consigo mesmo do que
com o seu ambiente, pois, da mesma forma que os sonhos, os contos
sao expressao de acontecimentos interiores. Nesse sentido, em O
Principe encantado, ocorre uma situagdao arquetipica de iniciacdo, em
que 0 sapo nao representa apenas um aspecto inconsciente, mas o
proprio inconsciente profundo que estd cheio de valores escondidos,
mas assustadores em sua aparéncia inicial, uma vez que o
desconhecido é sempre amedrontador. A iniciacdo faz parte da
condicdo humana, que é um continuo teste de morte e ressurreicao.

No caso do Principe encantado, morre o sapo para nascer o principe.
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Os contos de fada, com seu rico referencial simbodlico, ressaltam
o papel que a literatura deve ter para o leitor: a fungdao de tornar
acessiveis as experiéncias imaginarias que sejam catalisadoras dos
problemas do desenvolvimento humano e assim proporcionar

autoconfianca sobre o seu proprio crescimento.

Essa relacdo entre ficcdo e realidade é o pressuposto de boa
parte da teoria que envolve a narrativa, desde que ela comeca a
constituir-se de forma sistematica, datada a partir dos prefacios do
escritor Henry James, aos seus proprios livros, no final do século XIX,

inicio do século XX.

Para James, a defesa de um ponto de vista Unico, a antipatia
pelas interferéncias que comentam e julgam, pelas digressdes que
desviam o leitor da histéria é tudo em nome da verossimilhanga. A
partir de James, o que é ideal para ele, e que passa a ser o ideal para
muitos tedricos, € a presenca discreta de um narrador que, por meio
do contar e do mostrar equilibrados, dé a impressao de que a historia

se conta a si propria.

Essa idéia de o autor ter um representante que lhe dé voz
dentro da narrativa é visivel nas telenovelas. Em Estrela-Guia, o
narrador fala mais fortemente através de Cristal. E ela quem dita os
valores e o padrao de comportamento a ser seguido, e, em Lagos de
Familia, essa voz é pulverizada, passa a ser de varios, é polifonica, ora
€ Helena, a responsavel por conduzir as atitudes dos outros
personagens, ora essa funcdo é dada a Camila. Isso é possivel porque
ambas as personagens fazem parte de uma mesma corrente e
possuem funcdes semelhantes na narrativa: a de fazer o bem e

manter o equilibrio.

Essa sensacdao deve chegar ao leitor por meio de uma

personagem, na qual estdo inseridas as idéias do narrador e que serve
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como um refletor de suas idéias, o que funcionaria na telenovela como
sendo o protagonista da obra, uma espécie de centro estratégico - de
onde partem as diretrizes - que tenha uma rica sensibilidade, uma
inteligéncia perspicaz. Para que tudo isso venha a tona de modo a nao
despertar a desconfianca do receptor, todos esses elementos devem
ser trabalhados harmonicamente junto com os outros elementos da
narrativa: da linguagem ao ambiente em que se movimentam as

personagens.

Nas novelas de Manoel Carlos, os personagens sdao mostrados
indo a padaria, abrindo uma conta no banco ou dirigindo o carro para
ir ao trabalho, ao contrario da maior parte das tramas onde se tem a
impressao de que todo mundo vive num 6cio permanente. A obsessdo
do autor pelo realismo é tanta que, certa vez, o ator Paulo Figueiredo,
que interpretava o Rodrigo de Lacos de Familia, pediu licenca das
gravacbes para fazer uma cirurgia de prdostata. Manoel Carlos
concedeu, mas pediu autorizagao para fazer com que o personagem

tivesse o mesmo problema médico.

Um exemplo interessante dessa confusdo estabelecida entre
ficcdo e realidade aconteceu em meados de 1980, quando as butiques
mais sofisticadas do Rio de Janeiro se congregaram num documento
dirigido a Rede Globo de Televisdo, em que pediam maior cuidado com
as palavras no video, diante da forca do impacto de suas mensagens.
Acontecera, simplesmente, o seguinte: a Globo exibia a novela Agua
Viva, em que uma personagem, empregada da butique, dizia nao
gostar da cor roxa. Ora, naquele ano, as lojas cariocas haviam
decretado a moda do roxo, e, em conseqiliéncia, feito os seus estoques
com base naquela cor. Depois da frase "fatidica" na novela, entretanto,

os produtos ficaram encalhados nas prateleiras. (Sodré, 1988:61).

Esse exemplo vem para mostrar a forca que a telenovela -

género narrativo de maior consumo na sociedade brasileira - exerce
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sobre o imaginario de sua audiéncia, fazendo com que imaginario e
real se interpenetrem com grande forca. A televisdo vai além do que a
simples materializacgao do sonho romanesco feita pelo cinema. A
televisao ficcionaliza o real, seja dramatizando o cotidiano, seja
incorporando ao drama os acontecimentos do dia-a-dia. Dizia o
documento das butiques a propdsito de Agua Viva: "As falas e
modismos de seus intérpretes se repetem nas pessoas, que assim

realizam seus sonhos de sucesso, amor, felicidade".

Essa interpenetracdo do real e imaginario é caracteristica do
folhetim. O publico, por sua vez, também tem poder de interferir na
producao da obra. A obra Ressurreicado, de Sherlock Holmes, foi
provocada pelo clamor popular. Na modernidade, essa interpenetracao
foi aprofundada pelo folhetim radiofonico e, mais ainda, pelo

"eletrénico" - a telenovela.

Para o grande publico, o ator ndo é somente aquele que
representa, mas o proprio personagem. O personagem se confunde
com o intérprete, tomando-lhe corpo e vida por meio da sua presenca.
Muitas vezes, o ator é cobrado pelas atitudes malévolas ou antipaticas

do seu personagem.

A indlstria cultural - teatro, radio, cinema, disco, televisdo,
literatura best-seller, histérias em quadrinhos, fotonovelas, fasciculos
- vem trazendo a tona, outra vez, neste século, toda a tematica
herdica do passado. A imagem do herdi tradicional — valente e sedutor

- passa novamente a dominar os textos voltados para o mercado.

A tentativa de aproximar a narrativa de ficcao do real como uma
forma de ancoragem se da a todo instante. Nas telenovelas, isso fica
claro com a caracterizagdo dos personagens, 0S cenarios € o0

comportamento dos arquétipos. Nos contos de fadas, a necessidade de
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manter o elo entre real e ficcional é mais forte, jd que sao muitos os

icones inexplicaveis que neles aparecem.

Com esse distanciamento do tempo da narrativa, os autores
aproximam o leitor do mundo da fantasia. Mas, ao mesmo tempo,
deixa clara a existéncia de dois mundos: um ficcional, onde os
encantamentos sdo possiveis, e outro real, onde a magia ndo tem

lugar.
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CAPITULO 3°

A novela brasileira

A seguir contaremos um pouco da historia da telenovela
brasileira. Sua evolucdo desde a primeira telenovela exibida até os dias
de hoje. Para melhor situar as obras no contexto historico,
subdividimos este capitulo em quatro. Em cada um deles abordaremos
um determinado periodo histérico, que agrega as tramas de acordo
com a tematica enfocada. No primeiro periodo, trataremos do
surgimento do género no pais, em 1963, tendo como pano de fundo o
conturbado periodo da Ditadura Militar. J& no segundo periodo, de
1965 a 1967, com o sucesso de O Direito de Nascer, a telenovela se
consolida como um sucesso de audiéncia, assumindo caracteristicas de
produto de massa. O terceiro periodo, de 1967 a 1970, é marcado pela
libertacdo, tanto no que se refere a tematica - que deixa de ter um
apelo essencialmente dramatico - como no que diz respeito a
estrutura narrativa — os ganchos forcados foram eliminados e a diregao
tem as funcgdes limitadas, dando mais liberdade aos atores. O quarto
periodo marca de vez o lugar da telenovela na sociedade brasileira. As
tramas passam a ter uma tematica de estilo caracteristico: as novelas
das 18 horas trazem, em geral, histérias leves, de época ou
reproducdes de obras literdrias; as das 19 horas tém uma tendéncia
para a comédia e as das 20 horas trazem tramas mais complexas que
reproduzem os dramas da vida real - a partir de uma grade horaria
pré-estabelecida pelas emissoras. As tramas passam a, cada vez mais,
se parecerem com as histérias de vida da populacdo brasileira,
permitindo sua identificagdo ao mesmo tempo em que atende aos seus
desejos com uma porcao de fantasia. Além disso, destacaremos as
principais caracteristicas da telenovela brasileira e o seu processo de
nacionalizacdo. A partir desse panorama, ficara mais facil situar as

obras em estudo no contexto histérico em que foram veiculadas.
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1. Caracteristicas nacionais

Os veiculos audiovisuais foram os maiores impulsionadores da
narrativa folhetinesca, sobretudo no que se refere a sua difusdo em
termos quantitativos. Esses veiculos serviram ainda para realimentar
estruturas editoriais ja existentes e reconfirmar, em som e imagens,
velhas mitologias. No cinema, os filmes iam buscar seus roteiros em
formulas preexistentes. No radio, novelas e seriados sempre se

aproveitaram do filao folhetinesco escrito.

A televisao sintetizou, em suas diversas formas de
teledrama (seriados, telenovelas, etc.), toda a
experiéncia do livro, do cinema, do teatro, do radio,
intensificando a fascinagdo dos efeitos visuais. A
despeito das caracteristicas transacionais da literatura
de massa (universalismo das fabulacdes miticas,
atualidades infortimativo-jornalisticas e repeticdo de
recurso consagrados noutros campos), algumas
televisdes nacionais obtém uma dose razoavel de
originalidade na produgdao de seus teledramas, por
chegarem a um certo equilibrio entre a universalidade
da estrutura folhetinesca e a peculiaridade cultural dos

conteudos locais acionados. (Sodré, 1988:65).

No Brasil, a telenovela foi rapidamente adaptada aos assuntos
de interesse nacionais. Essa adaptacao se deu a partir do momento em
gue os roteiristas estrangeiros perderam espago nos nucleos brasileiros
e foram substituidos por autores nacionais, como Janete Clair. Outro
dado que acelerou o processo de adaptacdo foi a necessidade
reclamada pelo publico de se ver na tela, ou seja, ver sua vida
retratada, renegando os lugares comuns tradicionais nos folhetins
estrangeiros. As formulas da telenovela nacional - uma mistura

folhetinesca temperada pelo imaginario da familia patriarcal em
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mutacdo - é tipicamente brasileira. A abertura do folhetim para o real-
histérico, ou seja, para a ideologia, permite a difusdo de valores
(liberagcao sexual, novas formas de relacionamento amoroso, novos
regimes de casamento), que sao lancados as familias (grupos
receptores naturais da telenovela) com a intencao de que sejam

absorvidos e cumpridos.

Mas esta formula telenovelistica de sucesso disseminada hoje
nao foi sempre utilizada. No inicio, quando a férmula basica era aquela
de O Direito de Nascer®, predominavam os contetidos melodramaticos,
ou seja, suicidios, adultérios, paixdes, duelos, etc. Essa diferenciacao
acontecia porque as diretrizes partiam de Cuba, uma espécie de
imperador do folhetim, que exportava seus radiogramas para inumeros
paises. Depois que Fidel Castro chegou ao poder, a formula cubana
perdeu forca, ja que os produtores e roteiristas se deslocaram para a

Argentina, o México e, finalmente, para o Brasil.

Por isso, no comeco, a telenovela brasileira era um resultado
tanto evidente da combinagdao de conteldos cubano-argentinos, como
de elementos do “soap-opera” (dramalhao) norte-americano. O enredo
girava em torno de um triangulo amoroso, de um herdéi, de um vilao

(eventualmente, de um crime), e as agdes costumavam transcorrer

6 O Direito de Nascer, novela de Félix Caignet, adaptada para a televisdo por Talma de Oliveira e
Teixeira Filho. Maria Helena é mée solteira na sociedade moralista de Cuba do inicio do século.
Seu filho é ameagado pelo pai tirano - Dom Rafael, que ndo aceita o neto bastardo. A negra
Dolores, a empregada da familia, foge levando a crianga. Com outro nome e em outra cidade,
cria e educa Albertinho, que se forma em medicina. Os anos e a ironia da vida mostrardo que
Dom Rafael, o av0 poderoso, estava errado. O neto bastardo o salva da morte e acaba se
casando com sua neta Isabel Cristina. Antes da apresentacdo na tevé, O Direito de Nascer ja
havia sido sucesso no radio. Em Sdo Paulo, através da Radio Tupi, com Walter Forster
interpretando Albertinho Limonta. No Rio de Janeiro, através da Radio Nacional, com a voz do

protagonista interpretada por Paulo Gracindo. Ambas as apresentagdes sdo da década de 50.
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longe da realidade brasileira. Rosa Rebelde’, por exemplo, escrita pela
brasileira Janete Clair, tinha a sua acao desenvolvida no interior da
Espanha, porque constava das diretrizes cubanas a presuncao de que
"o brasileiro ndo era romantico".

A diferenca das novelas brasileiras para as “soap-opera”
americanas esta, sobretudo, nos temas tratados. Enquanto as “soap-
operas” tratam de questdes universais, as telenovelas brasileiras estdao
voltadas para os problemas nacionais. Outra caracteristica é a
quantidade de capitulos. A média brasileira fica em torno de 140

capitulos, a americana é bem mais longa, podendo durar anos.

2. Fases da Telenovela

2.1. Primeiro periodo - O surgimento da telenovela

"Al6?1"
"2-5499. Bom dia”.

"Perdoe-me, foi engano!”.

Comecou assim a primeira histéria de amor da telenovela diaria
da televisdo brasileira. Era a novela 2-5499 Ocupado®, que, em julho
de 1963, as 19h, langou a telenovela didria como uma opgao
despretensiosa para os telespectadores. Estava lancado o que viria a
ser o maior fendbmeno de massa depois do futebol. Nem o idealizador

da telenovela em questdao, Edson Leite, tinha nocao de que estava

7 Novela de autoria de Janete Clair, veiculada pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo
de 10 de margo a 08 de novembro de 1969.

8 Novela de Dulce Santucci, veiculada pela TV Excelcior, baseada em original de Alberto Migré.
Elenco: Gléria Menezes, Tarcisio Meira, Lolita Rodrigues, Neuza Amaral, Célia Coutinho, Maria
Aparecida Alves, Lidia Costa, Dinah Ribeiro. - Gléria é uma presididaria que trabalha como
telefonista do presidio. Tarcisio (Larry) apaixona-se por ela através do Unico contato: a voz, sem
saber sua real condigdo. - Primeira novela didria da televisdo brasileira. O texto e o diretor (Tito
Di Miglio) eram argentinos, e a adaptagdo seguiu as normas do que fora apresentado no pais de

origem.
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lancando a maior producdo de arte popular da nossa televisdo. Além

disso, acabava de encontrar um grande produto televisivo.

A afirmacdao da telenovela como principal género televisivo da
histéria brasileira aconteceu por volta do ano de 1964, quando o pais
vivia um momento politico bastante conturbado. Em 31 de margo, os
telespectadores brasileiros assistiam a duas histdrias importadas, com
enredos recheados de lugares-comuns. As 19h, acompanhavam, na TV
Excelsior, A Moca que Veio de Longe® (original argentino) e, na TV
Tupi, Alma Cigana’® (de origem cubana). Na primeira, contou-se uma
fantasia de gata borralheira, em que a fiel empregada da casa se
envolve amorosamente com o filho do patrao. Na segunda, um drama
de dupla personalidade dificultava um caso de amor. Ou seja, temas ja
tratados antes por diversas vezes em outras narrativas, ou seja,
velhos clichés folhetinescos, exemplos tipicos de "ja ditos", de
interdiscurso reformulados para adequacdo a televisdo. Nossa
realidade, entretanto, pouco contava nas histérias que iam ao ar,

exibindo cultura e tradicao de outros povos.

O sucesso de O Direito de Nascer fez com que as producdes
seguintes fossem muito mais ousadas e profissionais. Também
estabeleceu com precisdao que a telenovela, além de ser uma arte
popular bem ao gosto dos brasileiros, é uma forma eficaz de
entretenimento. A grande novidade, a partir dai, foi a industrializagao
do género. Essa industrializacdo foi auxiliada pelo golpe de 64, que
acabou por excluir, num primeiro momento, a telenovela dos rigores
da censura, sendo a Unica producdo artistica a escapar dos vetos. A
falta de atencdo se deu ao fato de que a telenovela marginalizou os

problemas politicos e econémicos do pais. E, assim, os censores nao

° Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19 horas, no periodo de maio
a julho de 1964.
10 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Tupi, no horario das 20 horas, no periodo de 2 de

margo a 8 de maio de 1964.
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Ihe deram importancia. No entanto, essa “falta de atencdao” da
telenovela brasileira com os acontecimentos da sociedade ndao durou
muito tempo. A populagdo comecgou a querer ver sua histdria retratada
na tela, o que levou o0s autores a modificar o0s roteiros.
Conseqientemente, a censura também comecou a prestar mais
atencao as histérias, chegando, inclusive, a vetar uma obra como

Rogue Santeiro, que s6é pode ser exibida anos depois.

Esses primeiros anos do género representaram o periodo de sua
implantacdo e consolidagdo. Logo, a inquietacdo do publico, avido por
se ver representado nas telenovelas, iria transformar a telenovela de

simples arte popular em arte genuinamente nacional.

2.2. Segundo periodo - Vai comecar mais um campeao de

audiéncia

O sucesso de O Direito de Nascer transformou a televisao
brasileira. Foi o resultado positivo dessa produgdao que inaugurou a
programacao horizontal nas emissoras do pais, ou seja, as redes
passaram a transmitir o mesmo produto de segunda-feira a sabado, no
mesmo horario. As emissoras passaram a investir decisivamente no
género. Assim, a segunda metade dos anos 60 assistiu ao maior
turbilhdao de emocgdes que a nossa televisao tem para contar. Tupi,
Excelsior, Record e Globo travaram uma grande luta pela audiéncia
dos telespectadores avidos pelos encontros e desencontros das tele-

novelas.

A TV Tupi manteve trés novelas no ar, chegando a quatro. A
Rede Globo, com producdo predominantemente carioca, concorreu em
trés horarios. Na TV Excelsior, quatro histérias eram contadas
didriamente. A TV Record, mesmo bem-sucedida nos musicais, acabou

cedendo as exigéncias do publico.
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Entretanto, a telenovela brasileira, mesmo dominando a
programacao, ndo se libertou das origens radiofénicas e do estilo
herdado dos mexicanos e argentinos. A linguagem refletia exatamente
o universo folhetinesco em que o drama e as inverossimilhangas
conduziam os conflitos dos personagens. E o momento méaximo das

“soap-operas”.

Para o espirito humano, as “soap-operas” vendiam
ilusbes e esperancas em arrebatados dramalhdes. E
nao havia qualquer comprometimento com nossa
realidade e até mesmo com nosso jeito de falar. Por
exemplo, a "mocinha" jamais diria "Eu te amo!",
simplesmente. A declaracdo saia mais ou menos assim:
"Eu te amo do fundo de minha alma!". Ou mesmo: "Eu
te amo com todas as forcas do meu coragao!". (Sodré,
1988:67).

E nesse cendrio que ganha forca a figura de Gléria Magadan,
uma senhora cubana que viveu nos Estados Unidos e ganhou
notoriedade como grande conhecedora dos mistérios que
transformavam uma telenovela em sucesso absoluto. Sua
especializacdao, no entanto, estava intimamente ligada aos folhetins.

Portanto, ndo trouxe nenhuma contribuicdo pratica aos nossos autores.

Muitos escritores de novelas, no entanto, cobravam de Magadan
um posicionamento mais coerente com o Brasil e sua gente. Ela
respondia que o brasileiro ndo era povo para lhe sugerir dramas e
novelas. A cada nova critica, a profissional erguia sua tabela de

codigos primordiais a uma boa telenovela.

A primeira a conseguir fugir do estilo proposto, quase imposto,
por Magadan foram as novelas exibidas no horario das 19h30, na
Excelsior, sob a responsabilidade de Ivani Ribeiro. Com Ivani, a
emissora, que operava em Sao Paulo (Canal 9) e no Rio de Janeiro
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(Canal 2), conheceu bons e importantes momentos para a telenovela.
A autora, que ja havia atuado em diversos horarios tanto na Tupi como
na Excelsior, estreou as 19h30, em janeiro de 1965, com Onde Nasce
a Ilusjo' - uma histéria que tinha o circo como o principal pélo de
agao.

2, adaptando A

Seguiram a Onde Nasce a Ilusdo, A Indomave
Megera Domada, de Shakespeare (que mais tarde serviria de ponto de
partida para O Mach§o’®); Vidas Cruzadas'®; A Deusa Vencida®
(direcao de Walter Avancini, que marcou o lancamento de Regina
Duarte como atriz); A Grande Viagem?®, que tinha sua acdo centrada
num luxuoso transatldntico (feito em estidio); Almas de Pedra'”
(adaptacdo de um romance de Xavier Montepin); Anjo marcado'®; As
Minas de Prata®® (producdo grandiosa inspirada em José de Alencar);

Os Fantoches®’; O Terceiro Pecado®!; A Muralha®’, que representou o

1 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19h30 , no periodo de janeiro
a fevereiro de 1965.

2 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19h30, no periodo de marco
a abril de 1965.

13 Novela de Sérgio Jockyman, exibida pela TV Tupi, no horario das 20h30 , no periodo de 5 de
fevereiro de 1974 a 15 de abril de 1975.

4 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no hordrio das 19h30, entre os meses de
maio e junho 1965.

5 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior no horario das 19h30, no periodo 1 de julho a
31 de outubro de 1965.

6 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19h30, no periodo de
novembro de 1965 a fevereiro de 1966.

7 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no hordrio das 19h30, no periodo de margo
a junho de 1966.

8 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horério das 19h30, no periodo de julho a
novembro de 1966.

1% Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19h30, no periodo novembro
de 1966 a julho de 1967.

20 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19h30, no periodo de julho de
1967 a janeiro de 1968.

21 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horario das 19h30, no periodo de janeiro
a julho de 1968.

22 Novela de Geraldo Vietri, exibida pela TV Excelsior, no periodo de julho de 1968 a marco de
1969.
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grande momento da telenovela nessa fase; Os Estranhos?> e Dez

Vidas?** encerram o ciclo.

2.3. Terceiro periodo - Surge o anti-heroi

A exibicdo de Beto Rockfeller*® foi um divisor de &guas na
televisdo brasileira. A histéria abandonava a linha de atitudes
dramaticas e artificiais que acompanhavam as novelas desde que o
género havia chegado ao gosto dos brasileiros. Em 1966, Lauro César
Muniz ja tinha feito uma tentativa com Ninguém Cré em Mim?®, marcada
pelo tom coloquial nos didlogos que rompia com os padroes
estabelecidos até entdo. Mas a forma abrasileirada de fazer novela so
se consolidou com a atitude de mudar o enredo das telenovelas,
aproximando-o cada vez mais da realidade do pais. Tudo passou por

uma renovacgao: dos didlogos a, principalmente, estrutura da histéria.

O maniqueismo vigente passa a ser constitutivo do préprio
protagonista. O anti-herdi assume os postos até entdao ocupados por
personagens de carater firme, sensatos, absolutamente honestos e
capazes de qualquer proeza para salvar a heroina das adversidades.

Ao contrario dos personagens politicamente corretos, Beto Rockfeller

23 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no hordrio das 19h30, no periodo de marco
a julho de 1969.

24 Novela de Ivani Ribeiro, exibida pela TV Excelsior, no horérios das 20h30, no periodo de agosto
de 1969 a janeiro de 1970.

25 Novela de Braulio Pedroso. Exibida na TV Tupi, as 20h, de 4 de novembro de 1968 a 30 de
novembro de 1969. Beto (Luiz Gustavo) é um charmoso representante da classe média que
trabalha numa casa de calgados. Com sua intuicdo e perspicacia, consegue manter
relacionamentos na alta sociedade, através de sua namorada Lu (Débora), sempre passando por
milionario. Quem Beto preferira afinal? Lu, a garota sofisticada e rodeada de gente importante,
ou Cida (Ana Rosa), a humilde namoradinha do bairro onde mora? A contradigdo serd explicada
através de seu nome: Beto, humilde trabalhador, da rua Teodoro Sampaio; Rockfeller, sofisticado
e badalado, da rua Augusta. Enquanto vacila entre os dois extremos, a gra-finagem dobra-se
ante seu maniqueismo, e ele tem que fazer toda a ordem de trapaga para que sua origem - que
ja ndo é segredo para Renata (Bete), uma jovem gra-fina decadente - ndo seja descoberta.

26 Novela de Lauro César Muniz, exibida pela TV Excelsior, no hordrio das 20 horas, no periodo de
julho a outubro de 1966.
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procurava aproximar-se das pessoas comuns, isto &, ter atitudes boas

e mas conforme se apresenta a vida.

A estrutura da telenovela também sofre alteracdes. A principal
delas foi a eliminacdo dos "ganchos" forcados, no final dos capitulos. E
a direcdo passou a nao mais se restringir a marcar os atores em
funcdo das cadmeras. Essa liberdade provocou a libertacdo dos atores,

no sentido de fazer um trabalho artistico também na televisao.

O sucesso de Beto Rockfeller, no entanto, revelou a face mais
dura da cultura de massa. O prolongamento da historia fez com que o
autor abandonasse sua obra, esgotado, depois de muito escrever,
sendo substituido por trés autores liderados por Eloy Araujo. Os atores
também sofrendo de estafa ausentaram-se para tirar férias. Muitos
capitulos tiveram que ser preenchidos com qualquer "criacdo" de
emergéncia: um grupo de jovens dancando numa festinha, um
personagem caminhando indeciso ou, entdao, uma determinada acao,

sem didlogos, era acompanhada por musicas de sucesso.

2.4. Quarto periodo - A vida na tela

A Globo colocou a telenovela no seleto grupo das grandes
producdes artisticas brasileiras. Para que isso fosse possivel, a
emissora aliou as inovagdes, em meados dos anos 60 para 70, um
superaparato de producao e um moderno arsenal de equipamentos
técnicos. O resultado pode ser visto por milhdes de telespectadores em
milhares de lares brasileiros. Além de oferecer uma imagem perfeita, a
telenovela global mostrava exatamente o que o telespectador gostaria
de ver. Para isso, os autores contavam com um eficiente nlcleo de
pesquisa, que funcionava como um verdadeiro radar ficcional dos
anseios do povo brasileiro. Assim, o desejo da populacao era captado e

exibido através da dramaturgia televisiva.
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A Globo passou entdo a sustentar quatro novelas em horarios

distintos e tematicas bem definidas.

3. Abrasileiramento do género

O género de telenovelas tipicamente brasileiro que conhecemos
hoje deve-se, em grande parte, a uma das mais importantes autoras
de telenovelas do pais, Janete Clair’’. Foi ela a responsavel pela
combinacao de elementos antigos (tanto do folhetim a maneira de
Eugene Sue, quanto da fase cubana da telenovela) com novos, dando
inicio ao abrasileiramento do género. Na opinido de profissionais do
género, Janete, além de ter sido uma pioneira, conseguiu recuperar a
linguagem da literatura folhetinesca do século passado para a

televisao.

Seu primeiro grande sucesso foi Irmdos Coragem?® (1970). Mas,
ja em Véu de Noiva®’, marco de sua associacdo com o diretor Daniel
Filho, Janete evidenciava sua capacidade de adaptagdao aos novos
tempos, instaurando uma linha definida por uma visao atenta da classe
média, do sujeito urbano que enfrenta a voragem do progresso ou do
lucro. A ideologia do Sudeste brasileiro penetrava, assim, na trama
folhetinesca. Tanto que a publicidade de Véu de Noiva anunciava uma

novela "onde tudo acontece como na vida real".

A prépria Janete explicava seu éxito:

Escrevo sobre aquilo que conhego bem - a classe

27 Janete Clair, que faleceu em 1983, teve grande apoio de Daniel Filho na criacdo de um género
tipicamente brasileiro de se escrever telenovela.

28 Novela de Janete Clair, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de junho de
1970 a 15 de julho de 1971.

2 Novela de Janete Clair, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 10 de
novembro de 1969 a 27de junho de 1970.
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média. E faco acompanhando o gosto popular, dando
vida aos conflitos do dia-a-dia, ndo apenas

conversando sobre eles. (In. Sodré, 1988:68).

De fato, ela jamais parava para falar sobre sentimentos como
amor ou 6dio. Simplesmente colocava-os em plena agao - através de
didlogos escritos com a objetividade do texto jornalistico, com os

personagens vivendo ou experimentando as situagoes.

Como nos grandes folhetins do século passado, a coeréncia
podia ser tranquilamente sacrificada em favor da agdao. O exemplo
mais pitoresco é o de Anastdcia uma Mulher sem Destino®’, de
Emiliano Queiroz. Janete, ainda no inicio de sua carreira na Rede
Globo, foi chamada a melhorar essa telenovela de quase cem
personagens e nenhum sucesso de publico. Solugdo: um terremoto
matava todos os supérfluos. O problema é que a producdo se
esqueceu de deixar viva a personagem que mantinha o grande

segredo da historia.

Apesar desta e de outras inverossimilhancas, Janete conseguia
monopolizar as atencdes dos telespectadores. Selva de Pedra®! deu-lhe
o recorde de audiéncia: 100% no Ibope carioca. A trilogia Pecado
Capital’?, Duas Vidas®>® e O Astro®® trouxeram o reconhecimento geral

de que ela era a maior autora de "folhetins eletrénicos" do Pais.

30 Novela de Janete Clair e Emiliano Queiroz, exibida pela TV Globo, em 1967.

31 Novela de Janete Clair, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 12 de
abril de 1972 a 23 de janeiro de 1973. Em 1986, a trama foi refiimada e novamente exibida pela
Rede Globo, as 20 horas.

32 Novela de Janete Clair, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 24 de
novembro de 1975 a 5 de julho de 1976.

33 Novela de Janete Clair, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 13 de
dezembro 1976 a 13 de julho de 1977.

34 Novela de Janete Clair, exibida pela TV Globo, no horério das 20 horas, no periodo de 6 de
dezembro 1977 a 8 de julho de 1978.
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Todas essas narrativas televisuais sempre giraram direta ou
indiretamente em torno de uma tematica familiar. Pode-se mesmo
acompanhar a evolucdo dos enredos através do deslocamento dos
espacos da casa imaginaria em que transcorre a acgao telenovelesca.
Assim, em sua primeira fase, a telenovela concentrava-se no quarto de
dormir: dramas de alcova (nascimento, adultério, etc.), que davam ao
espectador a sensacao de estar olhando pelo buraco da fechadura. A

referéncia formal desta primeira fase foi O Direito de Nascer.

Depois, a acao foi-se deslocando para outros comodos da casa,
como a copa-cozinha (por exemplo, Antonio Maria®, histéria que tinha
um mordomo portugués como herdi), a sala de visitas (Beto
Rockfeller), até se chegar a rua, mas sempre sob o angulo das
relacbes familiares. Esse &ngulo tem garantido a continuidade
folhetinesca, oferecendo o pano de fundo proprio para que as vidas
dos personagens se entrelacem sob o signo do tragico ou, mais

recentemente, da farsa.

Por seu poder inventivo e pela capacidade de criar tipos e
situagdes cativantes, Janete Clair forneceu a base para todas as
inovacoes e desdobramentos do género (mesmo para as minisséries,
gue rompem os canones rigidos da telenovela). Autores como Benedito
Ruy Barbosa, Gilberto Braga, Cassiano Gabus Mendes, Manoel Carlos e
Silvio de Abreu, mesmo sem mergulharem na torrente emotivo-
romantica de Janete, sdo por ela influenciados. Para ela, o inverossimil
era algo de muito sedutor. As vezes, o melodramatico lhe ocorria a
partir de relatos pessoais escutados ou lidos. Intuia também o “ethos”,
algo incestuoso, estilo Casa Grande & Senzala, da familia patriarcal. "A

vida real é um folhetim", dizia a autora.

35 Novela de Geraldo Vietri e Walter Negrdo, exibida pela TV Tupi, no horério das 18h30 , no
periodo de 1 de julho a 23 de novembro 1985.
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Mas, além das preferéncias dos autores, as narrativas tinham

suas histérias definidas também pela grade de programacao.

No hordrio das 18h, a Globo investia nas adaptagdes de
romances da literatura brasileira. Obras como Senhora, A Moreninha,
Escrava Isaura eram recontadas agora com imagem. Uma nova
facanha global acontece com O Feijdo e o Sonho®®. Ao ser transportado
para o video, o livro foi relancado, apds 37 anos, tornando-se campedo
de vendagem. Ao transformar o romance Maria Dusa, de Lindolfo
Rocha, na novela Maria, Maria®’, o autor Manoel Carlos retirou-o do
ostracismo em que se encontrava desde o inicio do século. Em 1982,
com Paraiso®®, a Globo abandona a idéia das adaptagdes literarias,
preferindo administrar o horario com uma linha jovem, agua-com-
aculcar, quando temas como a descoberta do amor, beleza, pitadas de

humor eram caracteristicas que consagraram as novelas das 19h.

O Primeiro Amor®, de Walter Negrdo, era uma verdadeira
apologia a juventude. Uma Rosa com Amor?®, de Vicente Sesso,
contrastava o submundo de um cortico com a elegancia e a classe do
mundo dos negdcios. Locomotivas* exibe o estilo refinado, quando
mostra a alta sociedade, de Cassiano Gabus Mendes, que passa a

dominar o horario . Braulio Pedroso reaproveita o tema das velhas

36 Novela de Benedito Ruy Barbosa, adaptacdo da obra de Origenes Lessa, exibida pela TV Globo,
no horario das 18 horas, no periodo de 28 de junho a 9 de outubro de 1976.

37 Novela de Manoel Carlos, exibida pela TV Globo, no horério das 18 horas, no periodo de 30 de
janeiro a 24 de junho de 1978.

38 Novela de Benedito Ruy Barbosa, exibida pela TV Globo, no horario das 18 horas, no periodo de
23 de agosto 1982 a 25 de margo de 1983.

3 Novela de Walter Negrdo, exibida pela TV Globo, no horério das 19 horas, no periodo de 24 de
janeiro a 17 de outubro de 1972.

4% Novela de Vicente Sesso, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 18 de
outubro de 1972 a 3 de julho de 1973.

“! Novela de Cassiano Gabus Mendes, exibida pela TV Globo, no horério das 19 horas, no periodo
de 1 de margo a 12 de setembro de 1977.
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chanchadas do cinema nacional da década de 50 em Feijdo
Maravilha*?. Silvio de Abreu opta pelos caminhos cinematograficos,
caracteristicos das chanchadas, e conquista o auge do pastelao

novelistico em Guerra dos Sexos®.

Mas é no horario das 20h que o telespectador se vé mais
claramente. E com os problemas ali apresentados que o espectador vai
encontrar maior identificagdo. L& estdo seus problemas debatidos e

contados junto aos enlaces e desenlaces dos herdis da noite.

Os maiores sucessos da historia da televisao brasileira foram
apresentados no horario "nobre". Selva de Pedra, em sua primeira
versao, arrebata o Brasil. Pecado Capital exibe um cidaddao corrompido
pelo poder do dinheiro, e um vilvo solitario que reencontra o amor. O
Brasil ficou atento ao desenrolar dos fatos da vida desses homens
comuns. Lauro César Muniz encontra a platéia ideal para prosseguir
seu ciclo sobre a histéria de S3o0 Paulo, através de Escalada® e O
Casardo®. O ritmo frenético da discoteca chega com Gilberto Braga em
Dancin'Days*, sem perder os lados dramatico e roméantico. Em 1985,
a censurada Roque Santeiro?’’, de Dias Gomes, transforma-se em

mania nacional.

42 Novela de Braulio Pedroso, exibida pela TV Globo, no horario das 19 horas, no periodo de 19 de
margo a 4 de agosto de 1979.

** Novela de Silvio de Abreu, exibida pela TV Globo, no horério das 19 horas, no periodo de 6 de
junho de 1983 a 6 de janeiro de 1984.

“4 Novela de Lauro César Muniz, exibida pela TV Globo, no horério das 20 horas, no periodo de 6
de janeiro a 26 de agosto de 1975.

*> Novela de Lauro César Muniz, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 7
de junho a 11 de dezembro de 1976.

46 Novela de Gilberto Braga, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 10 de
julho de 1978 a 27 de janeiro de 1979.

47 Novela de Dias Gomes, exibida pela TV Globo, no horario das 20 horas, no periodo de 24 de
junho 1985 a 21 de fevereiro de 1986.
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No horario das 22h, o cotidiano dava lugar as criticas e reflexdes
sociais, abrindo um espaco para a experimentacdao. Braulio Pedroso
ndo poupou esforcos para ironizar a alta sociedade em O Cafona®®. A
sensual Gabriela*, de Jorge Amado, em superproducdo, € lancada com
adaptacao de Walter George Durst para comemorar os 10 anos da
Rede Globo. Dias Gomes constrdi obras primas como Bandeira 2°°, O
Espigdo®!, que trazia a especulacdo imobilidria como subtema. Em O
Bem-Amado? e Saramandaia®®, Dias pdde mostrar uma vasta galeria

de tipos bizarros.

Com O Bem-Amado, a Globo produziu a primeira novela
brasileira em cores, e a primeira a tornar-se produto de exportacgao.
Iniciou, assim, um novo mercado para as telenovelas que ja haviam
conquistado o Brasil, impondo suas marcas caracteristicas. Do corte de
cabelo usado por Ténia Carrero, em Pigmalido 70°*, ao colar de Mario
Gomes, em Duas Vidas, assistimos a uma avalanche promocional.

Tudo vira moda quando passa pelo folhetim eletronico da Rede Globo.

Essa grade de programacdo, tao bem recortada, condiciona nao
sO os telespectadores, mas, sobretudo, os autores aos tipos de

narrativas proprias de cada horario. Para identificar essas marcas de

“8 Novela de Braulio Pedroso, exibida pela TV Globo, no horéario das 22 horas, no periodo de 24 de
margo a 29 de outubro de 1971.

“ Novela de Walter Geoge Drust, exibida pela TV Globo, no horario das 22 horas, no periodo de
14 de abril a 24 de outubro de 1975.

%0 Novela de Dias Gomes, exibida pela TV Globo, no horério das 22 horas, no periodo de 1 de
novembro de 1971 a 18 de julho de 1972.

5! Novela de Dias Gomes, exibida pela TV Globo, no horario das 22 horas, no periodo de 3 de abril
a 1 de novembro de 1974.

52 Novela de Dias Gomes, exibida pela TV Globo, no horério das 22 horas, no periodo de 24 de
janeiro a 9 de outubro de 1973.

53 Novela de Dias Gomes, exibida pela TV Globo, no horério das 22 horas, no periodo de 3 de
maio a 31 de dezembro de 1976.

5 Novela de Vicente Sesso, exibida pela TV Globo, no horério das 19 horas, no periodo de 2 de
margo a 24 de outubro de 1970.
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audiéncia é necessario observar ndo s6 o horario em que estd inserida
a histéria, mas, em muitos casos, sé é possivel identificar o publico

gquando se observa o processo de producao no qual se deu a obra.

Em Lacos de Familia, a audiéncia reline uma série de requisitos
gue tornam a construgdo narrativa mais complexa que Estrela-Guia.
Isso pode ser visto em um primeiro momento por meio da quantidade
de personagens envolvidos na trama. Outro ponto é a complexidade

desses personagens e os conflitos em que estdao envolvidos.

Nesse caso, temos uma situagcao na qual o principio da audiéncia
envolveu autor, produtores a atores de uma maneira bastante intima e
particular. De acordo com Manoel Carlos, a narrativa foi baseada nas
histérias de vida pessoal dos atores que iriam trabalhar na novela. Os
atores foram previamente escolhidos por ele, valendo-se ressaltar que
a maioria deles ja havia trabalhado com o autor em muitas das suas
novelas anteriores, mantendo com ele uma relacao de amizade. A
partir dai, os depoimentos comegaram a ser coletados. Desse material
nasceu a telenovela. A autoria, aqui condicionada pelo discurso do
outro, revela-se na organizacdo das histérias e na criacdo de
subtramas as quais nao foram citadas pelos atores: entra ai o lado

ficcional da trama.

O éxito de Lacos de Familia é o triunfo, sobretudo, do estilo do
autor Manoel Carlos. O género utilizado por ele é a da folhetinizagao
desbragada, permeada por temas como 0s parentescos desconhecidos
que so se revelam no limiar do final da trama, pelas paixdes em cadeia

do tipo Pedro-que-amava-Helena—-que-amava-Edu-que-amava-Camila.
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4. Ficcao e realidade

O problema da relacdo entre ficcao e realidade em detrimento a
verossimilhanca é inerente as obras de ficcdo. Os contos de fadas e as
telenovelas ndao fogem a regra, deixando sempre uma lacuna entre o

real e o que é puramente ficcional.

Nesse ponto se encontra a necessidade de distinguir de maneira
clara os termos verdade e verossimilhanca. Foi Aristoteles quem
primeiro chamou atengdao para que essa diferenciagdao fosse feita,
minimizando o conflito entre ficcdo e realidade. Verossimil ndao é
necessariamente o verdadeiro, mas o que parece sé-lo, gragas a
coeréncia da representacdo-apresentacao ficticia. Nem sempre o
verdadeiro, na ficcdo, é verossimil. Pode ser verdade, mas nao
convence o leitor, exatamente porque desrespeitou as convengodes

necessarias ao conjunto autdbnomo da obra.

Dessa forma, a "narrativa objetiva" seria um mito. Mesmo
guando o narrador nao se interpde diretamente entre nds e os seres
ficcionais, isso é feito por meio de palavras, escolhidas e arranjadas
num conjunto estruturado por alguém - um autor implicito, segundo
W. Booth (1980), sempre, ao mesmo tempo, oculto e revelado pelo e

Nno que narra.

No caso da estratégia utilizada pelo autor Manoel Carlos, na
construcdo de Lacos de Familia, isso fica bastante evidente ja que ele
deixa claro para o telespectador que sua obra estd baseada em fatos
reais. Essa estratégia foi tornada explicita com a exibicdo dos
depoimentos dados pelos atores ao escritor. Esses depoimentos em
gue os atores falavam das suas experiéncias de vida, foram

transformados em chamadas, que anunciavam a estréia da novela.
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O realismo das telenovelas de Manoel Carlos tem como grande
protagonista a classe média. Em suas novelas, ndao ha grandes
disparidades entre ricos e pobres. Todos guardam semelhancas com a
maioria dos telespectadores da Rede Globo. "O sujeito que acompanha
as minhas tramas gosta de reconhecer ali situacdes parecidas com as
que ele vive e personagens semelhantes aos seus proprios parentes.

Eu me empenho para que ele ndo se decepcione", diz Manoel Carlos®>.

A partir dessa comocao, logo se sentiu a identificacao projetiva
do publico através da confusdo entre ator e personagem, ja que o
gostar ou nao do ator acabava por se refletir no personagem. Assim,
um "vilao" (o ator que vivia tal personagem na novela) foi surrado na
rua, um "médico" (igualmente, o intérprete radiofénico) era procurado
por clientes verdadeiros, e assim por diante. Esse fendmeno chegou a

proporgdes inauditas com O Direito de Nascer, na década de 50.

Recorremos aqui a telenovela Lacos de Familia para demonstrar

como esse recurso pode ser providencial para o autor.

A obra colocada em anadlise teve grande aceitacdo perante o
publico®®, o que reforca os méritos do autor, Manoel Carlos, que soube
orientar o espectador-modelo®’. Essa orientacdo se da através da
ficcionalizacdo do real, ja que o autor constrdi a narrativa a partir de
fragmentos da vida real dos proprios atores. Essa estratégia
discursiva, ao mesmo tempo que pode funcionar muito bem, pode ser

ambigua.

55 Citacdo de Manoel Carlo em entrevista & revista Veja. Ed. Abril, edicdo 1682, ano 34, n° 34,
janeiro de 2001, p 86-93.

%6 lacos de Familia chegou a atingir audiéncia média de 46 pontos no IBOPE, de acordo com
pesquisa encomendada pela Rede Globo.

5’ De acordo com uma pesquisa qualitativa sobre Lacos de Familia, encomendada pelo Globo,
Manoel Carlos acerta em cheio ao aproximar a novela do cotidiano mais comum possivel.
Segundo o levantamento, uma das maiores razdes para o sucesso do folhetim é o fato do

telespectador achar a trama verossimil e os personagens criveis.

75



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Na telenovela, exatamente por nao haver a presengca do
narrador, os sinais de que aquela obra é definitivamente ficcional
tornam-se mais dificeis de serem percebidos. Os recursos, entdo,

passam a diversificar-se.

A partir dai, a narrativa se transforma em um jogo de escolhas
baseadas, espera-se, no bom senso. A primeira contradicao entre
telenovela e conto de fada estaria exatamente nesse ponto. No que
conhecemos por bom senso. Em Chapeuzinho Vermelho, por exemplo,
0 bom senso nos levaria a rejeitar a idéia de que o bosque abriga um
lobo que fala. Isso se explica porque, ao assinarmos um acordo
ficcional com o autor, estamos dispostos a aceitar algumas hipdteses
como lobo falar, princesas serem envolvidas por maldicdes terriveis,
principes prestativos e ressuscitadores. Imaginamos aquilo como se
fosse real, simplesmente, porque ha elementos mais fortes na
narrativa que nos levam a acreditar que ela é possivel. Esses
elementos, no caso de Chapeuzinho Vermelho, se revelam no
comportamento desobediente da menina e na preocupagao da mae.

Sao elementos do mundo real.

No caso de Lacos de Familia, Camila se apaixona pelo namorado
da mde a ponto de separa-los e casar com ele. Achamos esse um
comportamento inesperado, mas sabemos que ¢é uma situagao

possivel.

Parte-se ai de um principio pelo qual se percebe que o que esta
em questdo em ambas as obras ndo é o lobo mal falante ou a filha
traidora, mas o ato em si. A transgressao é a mesma nos dois casos: a
desobediéncia. A grande diferenca é que, no segundo caso, a

proximidade do real é muito maior.
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CAPITULO 4°

Intertextualidade e conceitos afins

Observamos aqui a necessidade de definir alguns termos que
serao fundamentais, daqui para frente, para garantir o entendimento
deste trabalho. O dialogismo e a polifonia, definidas por Bakthin, a
intertextualidade, de Kristeva, a interdiscursividade, definida por
Maingueneau merecem aqui destaque especial. E fundamental ter em
mente ainda que, neste trabalho, todos esses termos estdao sendo

utilizados em referéncia a um unico fendmeno.

De acordo com Bakhtin, o discurso ndao se constréi sobre si
mesmo, mas se elabora em vista do outro. Com isso ele quer dizer que
o outro influencia, condiciona e atravessa o discurso do eu. Em outros
termos, concebe-se o dialogismo como o espaco interacional entre o
eu e o tu ou entre o eu e o outro, no texto. Explicam-se as freqlentes
referéncias que faz Bakhtin ao papel do "outro" na construcdo do
sentido ou sua insisténcia em afirmar que nenhuma palavra é nossa,

mas traz em si a perspectiva de outra voz.

Na perspectiva da concepcdao bakhtiniana de interacdo e
interlocugao verbal, o sujeito deixa de ser o centro da interlocugao,
gue passa a estar ndo mais no eu nem no tu, mas no espago criado
entre ambos, ou seja, no texto. Descentrado, o sujeito divide-se,
cinde-se, torna-se um efeito de linguagem, e sua dualidade encaminha

a investigacdo para uma teoria dialdgica da enunciacao.

Voltamos aqui a nocao de intertextualidade. Quando Bakhtin
afirma que nenhuma palavra é nossa, ele nos remete a idéia de que
estamos, o tempo inteiro, utilizando-nos do discurso do outro. E é,
exatamente, desse discurso do outro, no caso dos contos de fada, de

que as telenovelas se apropriam.
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Mais adiante iremos comprovar como temas relacionados a
inveja, vinganga, morte de pai e mae sao recorrentes nas telenovelas.
Esses temas, no entanto, apresentam-se marcadamente nos contos de
fadas. Verificamos ai, portanto, que esse constitui mais um ponto de
apropriacao do discurso base dos contos de fada, assim como a

construcao dos arquétipos.

Nada daquilo que vemos é novo, além da imagem. No entanto,
apesar de termos sempre a sensacdo de que ja conhecemos aquela
histéria de algum lugar vem sempre revestida de uma nova roupagem,
de um enredo mais ou menos complexo, de personagens diferentes. E,

assim, temos a sensacao de que estamos diante de algo novo.

O que muda, na verdade, sao as vozes que dao vida ao texto,
enquanto que o enredo, a linha mestra, os temas, se repetem a todo

momento.

Quando falamos de vozes que dao vida ao texto, referimo-nos
aos personagens que fazem a trama ser sucesso. Bakhtin, através do
conceito de Polifonia, aponta justamente para o fato de o texto ser
visto como um "tecido de muitas vozes", ou de muitos textos ou
discursos, que se entrecruzam, se completam, se respondem uns aos
outros ou polemizam entre si. Dai insistir, em diversos momentos de
seus escritos, na definicdo de enunciado como "um elo na cadeia da
comunicacdo verbal", inseparavel dos elos que o determinam interna e
externamente e que nele provocam reacglOes-respostas imediatas,

numa "ressonancia dialdgica".

Um enunciado vivo, significativamente surgido em um
momento histérico e em um meio social determinado,
nao pode deixar de tocar em milhares de fios dialdgicos
vivos, tecidos pela consciéncia sécio-ideoldgica em

torno do objeto de tal enunciado e de participar
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ativamente do didlogo social. De resto, é dele que o
enunciado saiu: ele é como sua continuacdo, sua
réplica. (Bakhtin. 1979:100).

Esses "fios dialdgicos vivos" sdao os "outros discursos" ou o
discurso do outro, que, colocados como constitutivos do tecido de todo
discurso, tém lugar ndo ao lado, mas no interior do discurso.

E isso que ocorre nas telenovelas. O narrador original, assim
como se apresenta nos proprios contos de fada, perde seu lugar,
diluindo-se em diversas vozes. O narrador fala através dos seus

personagens. Sao eles 0s responsaveis por expor o que pensa o autor.

1. Intertextualidade e os temas recorrentes

A intertextualidade, por sua vez, é o processo de associacao de
um texto com outro, seja para refletir o sentido primeiro, seja para
modificd-10°%. A intertextualidade ocorre quando, em um texto, estd
inserido outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz
parte da memoria social de uma coletividade ou do dominio estendido

de referéncia (cf Garrod, 1985) dos interlocutores.

Essa intertextualidade pode ser explicita: quando é feita mencgao
a fonte do discurso dentro do proprio texto; ou implicita: quando se
introduz, no texto, intertexto alheio sem qualquer mencao da fonte,
com objetivo quer de seguir-lhe a orientagao argumentativa, quer de
coloca-lo em questdo, para ridiculariza-lo ou argumentar em sentido

contrario. (Koch, Ingedore, 2000).

8 Os processos de intertextualidade sdo trés: a citacdo, a alusdo e a estilizagdo.
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A intertextualidade de que fala Maingueneau (1989:27), se
refere as relacdes estabelecidas entre um discurso fonte e aquele que
mais tarde se mostra condicionado a ele. E comum ouvirmos dizer que
ndao ha novidade no que se diz, porque todo discurso, por mais inédito
que pareca, estara incutido de um discurso outro. Ou seja, a medida
que um discurso segundo, no sentido que vem cronologicamente
depois, se constitui a partir de um discurso primeiro, conclui-se que

esse discurso primeiro é o outro de um discurso segundo.

Podemos dizer aqui que encontramos varios discursos primeiros
que podem estar inseridos nos nossos objetos de estudo - Estrela-Guia
e Lacos de Familia - que observaremos mais detalhadamente adiante.
Sao aquilo que chamamos de discursos fundadores. Essa conclusao se
dad apos analisar, cuidadosamente, as duas novelas e constatar os
temas recorrentes como a orfandade, o sofrimento, a busca pelo par

perfeito e o final feliz.

No espago discursivo que recortamos para analisar, vimos
estabelecidas relagdes intertextuais entre os temas tratados pelas
telenovelas e aqueles ja apresentados nos contos de fadas. A
intertextualidade ndo se caracteriza, entretanto, s6 pela tematica de
que se trata, mas também em relagdo aos seus personagens, ou seja,

0s arquétipos.

Em geral, temos o nascimento, a morte, a vinganca, a perda dos
pais, a separacao de quem se ama, ascensao social (através de
herancas ou casamento) e o sofrimento, como temas basicos em que
os contos de fadas se baseiam. Observando agora as telenovelas, a
tematica se repete, muitas vezes com ambiente, personagens,

concepgoes e desfecho bastante semelhantes ao texto dos contos.

80



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Mesmo sem a intengao de imitar ou copiar, a agao de incorporar,
no seu, o discurso do outro se torna cada vez mais presente dentro
das narrativas. Essa atitude é o que Maingueneau chamou de
intertextualidade. @A intertextualidade na narrativa estaria,
exatamente, relacionada com a ligacao daquele discurso estudado com
o seu outro. No nosso objeto de estudo, a telenovela, o que
observamos é uma relagdo intertextual, onde textos telenovelistico se
intercambiam com os contos de fadas, reestruturando ou redizendo o

ja dito.

O que deve ser considerado, no entanto, é que, a medida que
esses fragmentos sdo inseridos em outro texto, passam por uma
transformacdo, ganhando nova configuragdo semantica. O escritor
mostra ai sua caracteristica autoral, encontrando uma nova maneira

de dizer o que ja foi dito, o que ja se sabe.

O que se da na relacao entre telenovelas e contos de fada é o
que Maingueneau (1989) definiu como intertextualidade interna. Ela se
da quando a relacao discursiva acontece entre discursos do mesmo
campo, podendo divergir ou apresentar enunciados semanticamente
vizinhos aos que autorizam sua formacdo discursiva. Entendemos aqui
que a formacdo discursiva é a responsavel pelas questdes ideoldgicas
apresentadas, mesmo que tenham sido incorporadas de um outro, no
discurso. E a ideologia como forma de delinear os discursos, cuja

formacao ideoldgica é capaz de determinar a formacgao discursiva.

As narrativas das telenovelas e dos contos de fadas sao bastante
semelhantes no modo pelo qual sdo constituidas estruturalmente e
também no que diz respeito aos temas abordados. Apresentam
comecgo, meio e fim e seguem uma determinada ordem temporal que

conduz o leitor-espectador ao longo da trama.
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Essa relagdao estabelecida entre as narrativas pode ser vista
também como uma estratégia discursiva bastante eficaz. Se o autor
remete seu discurso a outra obra, elaborada anteriormente e
provavelmente de dominio do seu publico, ele cria um efeito de
evidéncia. Esse fenomeno é gerado pela familiaridade do telespectador
com a estrutura narrativa das novelas, que pode ou nao acabar - a
depender da empatia do espectador com uma série de requisitos como
horario, tema, atores - por gerar a solidariedade do espectador. E
justamente nesse deslocamento de discursos, na adequacao para

agradar o publico, que o autor pode tornar o interdiscurso criativo.

Quando estabelece um vinculo entre uma obra primeira e a
atual, o autor remete a memodria do telespectador-leitor a um passado
discursivo no qual ele vai buscar subsidios para ancorar aquilo que
esta sendo apresentado. Familiarizado anteriormente com os contos de
fada, o publico ao qual a novela se destina - criangas e adolescentes-
ndo precisa fazer muito esforco para estabelecer a ancoragem. E
importante ressaltar que, na maioria das vezes, essa vinculagao entre
discurso primeiro e segundo ndo se da conscientemente, ou seja, o
leitor-telespectador pode nao ser capaz de identificar que aquele conto
estd presente naquela novela, mas acaba por reconhecé-la como

pertencente a uma estrutura conhecida.

2. Estudos de caso

A recorréncia de temas sobre a qual falamos se refere,
justamente, aqueles assuntos que se repetem tanto nos contos de fada
como nas telenovelas. Mesmo que nao haja um vinculo previamente
estabelecido pelo autor entre a sua obra e uma outra, essa sensagao
de “déja vu” estd sempre presente, interligando as narrativas, como

uma verdadeira receita de sucesso.

82



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Essa sensacdo de familiaridade com temas e personagens é o
que os autores de telenovelas costumam chamar de plots. Os plots, de
gue ja falamos anteriormente (ver pg. 46), definidos como férmula de
sucesso entre os autores de telenovelas, tiveram origem em uma
narrativa bem mais antiga, cujo sucesso ja havia sido comprovado

entre os leitores, as radionovelas.

Tracamos a seguir um paralelo, baseado nos temas recorrentes,
entre as novelas Estrela-Guia e Lacos de Familia e alguns dos mais
populares contos de fada. A partir dessa analise, verificamos as

semelhancas entre as obras.

Apds anadlise do quadro, explicaremos como cada recorréncia se
da e as semelhancas discursivas entre as duas narrativas. Essa relagao
verificada € um caminho para garantir o sucesso de uma telenovela, ja
que atua, primeiro como um facilitador, no que se refere ao
entendimento imediato da trama, através do processo de ancoragem a
gque ja nos referimos anteriormente, e depois porque traz temas

consolidados e aceitos pela audiéncia.

A escolha de assuntos polémicos parece ser uma boa alternativa
em busca da interacdo com o publico. Em Lacos de Familia, isso fica
evidente quando traz a tona assuntos como os valores morais que

cercam a familia, traicdo, amor e saude.

Lancadas as questdes fundamentais pelo autor, entra em cena o
telespectador, com a sua enciclopédia, a fim de preencher as lacunas

deixadas pelo texto original.

Mostraremos aqui alguns exemplos que nos permitirao
comprovar a coeréncia do "ja dito" do discurso dos contos de fada nas

telenovelas e a repeticdo na construcdao dos personagens.
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2.1. Estudo de caso - Lacos de Familia

Quadro 2 - Esquema de analise dos temas recorrentes em

Lacos de Familia

Lagos de Familia

Tema Fonte de referéncia
Promessas - O Principe-ra
Transgressao - Chapeuzinho Vermelho

Branca de Neve

Cinderela

Rapunzel

O Principe-ra

A Bela Adormecida

Vinganga - O Principe-ra

- A Bela Adormecida

- Branca de Neve

- Rapunzel
Resignagao/arrependi- - Chapeuzinho Vermelho
mento
Segredos - Rapunzel

- A Bela Adormecida

érfé/experiéncia com a|- Branca de Neve

morte A Bela Adormecida

Cinderela

Em Lagos de Familia encontraremos mais de um exemplo de
discursos que se cruzam e ainda personagens que obedecem a
condicdo arquetipica daqueles personagens ja consolidados pelos

contos de fadas.

O autor, Manoel Carlos, usa constantemente o recurso da

recorréncia tematica. A personagem boa sempre traz as caracteristicas
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de uma made dedicada, capaz de levar suas decisdes as Ultimas

conseqliéncias para preservar os filhos e garantir sua felicidade.

As promessas também s3o temas recorrentes entre as
narrativas de ficcdo. E natural os personagens fazerem promessas uns

aos outros, em geral, para garantir sua satisfacdo pessoal.

Em o Principe-rd, a mais bela princesa do reino perde seu
brinquedo favorito, uma bola de ouro, enquanto brinca nas aguas de
um riacho perto do seu palacio. A princesa comecga a chorar, quando

aparece, de dentro do rio, uma ra que lhe oferece ajuda.

- Figue tranguila e ndo chore mais. Eu vou busca-la. Mas... o que vocé
me dard em troca?

- Tudo o que vocé quiser, razinha querida. Meus vestidos, minhas
joias... Até mesmo a coroa de ouro que estou usando.

- Vestidos, joias, coroa de ouro de nada me servem. Mas... Se vocé
quiser gostar de mim, se me deixar ser sua amiga e companheira de
brinquedos, se me deixar sentar ao seu lado na mesa, comer no seu
prato... Se me prometer tudo isso, mergulho agorinha mesmo e lhe
trago a bola.

- Claro, se me trouxer a bola prometo tudo isso! - respondeu

prontamente a princesa.

Em Lacos de Familia, Helena promete a todo o momento que vai
salvar a filha Camila. A promessa aqui é levada as Ultimas
conseqliéncias quando ela engravida do pai da menina sem a

conivéncia dele.

Essas promessas levam as transgressoes, um tema constante
nas telenovelas e nos contos de fadas. A promessa vem sempre
acompanhada de uma contravencao. Quando a contravengao nao se

revela pelo proprio ndo-cumprimento do prometido, ela se revela no
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que o personagem é capaz de fazer para que a promessa vire

realidade.

No Principe-rd, a princesa esquece a ra logo depois de ela

cumprir sua parte no trato.

- Feliz por ter recuperado seu brinquedo predileto, a princesa foge sem
esperar pela ra... Sem querer saber dela, correu para o palacio,

fechou a porta e logo esqueceu a pobre ra.

Helena, de Lacos de Familia, foi mais longe ainda. A promessa

dela necessitou de uma armacao que resultou em uma gravidez.

Historias como a de Helena tém sempre uma conseqiéncia
natural nessas narrativas: a vinganca. Esse tema aparece com

freqiéncia nas tramas de ficcdo.

A vinganga é outro tema recorrente que surge como uma
resposta as promessas ndo cumpridas. Os personagens que sao
usados para que o0s prometedores consigam, enfim, atingir seus

objetivos ndo se resignam e resolvem lutar contra o prejuizo.

Isso acontece com a razinha, do Principe-rd, quando a r3,
descontente com o mal feito da princesa, vai até o castelo procura-la .
Obrigada a explicar-se ao rei, seu pai, sobre a ra, é forcada por ele a
cumprir o acordo tal como o prometido. A ra, por sua vez, nao deixa
por menos e obriga a princesa a comer no prato junto com ela, mesmo

vendo que a situagao |he causara repugnancia.

- Puxe seu prato mais para perto para que possamos comer juntas -

pediu a ra.
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Assim fez a princesa. Mas todos viram que ela estava morrendo de
nojo. A ra comia com grande apetite, mas a princesa a cada bocado

parecia sufocar-se.

Pedro, em Lacos de Familia, vinga-se de Helena, que dele se
aproveitou para cumprir a promessa de salvar a filha, quando coloca
seus valores em cheque. A humilhacdo de Helena passa a ser maior
porque a discussdao acontece dentro de uma igreja permeada por

valores de conduta pré-estabelecidos.

- Vocé é uma pessoa sem carater, que ndo tem o minimo respeito aos
outros. Vocé ndo me procurou naquela noite por amor a mim ou pelo

desejo de estar comigo, mas so por interesse.

O discurso do arrependimento é um outro exemplo de discurso
do outro (contos de fada), constantemente reutilizado pelas

telenovelas.

A resignacao do personagem mau € bastante comum no final
desses tipos de narrativa: independente de a personagem ser boa ou

ma, o arrependimento pode acontecer.

Um exemplo disso é o arrependimento demonstrado por Alma, a

personagem ma de Lacgos de Familia.

- Vocé vai sentir todo o amor que eu tenho para eles. Eu sei que eles
ndo s§o meus, mas a entrada dos gémeos aqui em casa foi a minha
salvacdo. Com o casamento do Edu, o namoro da Estela, sua saida
daqui e pior do que tudo, com a doencga da Camila minha vida perdeu
o sentido, ndo tinha mais razdo de ser. Com a gravidez da Rita eu vi
que ainda tinha a oportunidade de ser util para alguém, de mostrar
gue eu ndo sou egoista. Eu ndo queria que a Rita morresse. Eu tinha

pensado em ficar com ela para sempre como se ela fosse a minha
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filha e os gémeos meus netos. Com a morte da Rita, eu vi que a
minha vida estava definitivamente ligada a essas criancas. Se vocé
levar essas criancas eu morro!

Alma em conversa com Danilo, a respeito de ele levar as criangas

para morar com ele.

Em Chapeuzinho Vermelho, o arrependimento da personagem

fica explicito ao final da historia.

- Chapeuzinho Vermelho deu gracas a Deus por estar viva e prometeu
a si mesma nunca mais se desviar do caminho nem andar sozinha

pela mata, se a mae dela proibisse.

O discurso do arrependimento pode vir também para justificar
um segredo nunca tornado publico que, de repente, vem a tona dar

novo rumo a vida dos personagens.

Em Lacos de Familia, Helena esconde de Pedro e Camila que
eles sdo pai e filha, deixando a menina pensar que aquele que ela
julgava ser seu pai tinha morrido. Ela sé revela o segredo quando
precisa do pai verdadeiro da sua filha para salva-la da morte. Alma
também esconde dos sobrinhos que a fortuna de que é dona, na
verdade, é deles, fruto da heranca deixada pelos pais, além de omitir o

relacionamento amoroso que manteve com o cunhado.

Em A Bela Adormecida, antes mesmo que 0Ss pais resolvam
contar a filha o segredo que a envolve, ela cai em sono profundo.
Vitima de um feitico, a menina foi condenada a morte por uma fada,
furiosa por nao ter sido convidada para a festa de nascimento da

princesa.

A fada entrou no reino furiosa e gritou bem alto, para que todos

ouvissem:
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- Quando completar quinze anos, a princesa vai espetar o dedo no fuso

e morrera!

Sem poder anular a maldicao, uma outra fada abrandou-a,
dizendo que a menina nao mais morreria e sim dormiria por cem anos.
Mais do que depressa, os pais de Bela Adormecida mandaram retirar
todos os fusos do reino. Mas nunca contaram o segredo a menina. Até
que um dia a menina entrou no quarto da costureira do reino e
encontrou o Ultimo fuso que restava no palacio, adormecendo
profundamente e junto com ela todo o reino. A princesa s6 acordou
com um beijo de um corajoso principe que transpds a barreira de
espinhos que havia crescido em torno do reino e beijou-lhe, livrando-a

do sono.

Em Rapunzel, o segredo era ela prépria. Ela era mantida
enclausurada em uma torre por uma feiticeira, que a tirou dos pais em
troca de alguns rabanetes. O segredo da feiticeira sé é revelado depois
gue um principe que ia passando perto da torre ouve seu canto e quis
procurar para ver de onde vinha e acaba presenciando o ritual
cumprido pela feiticeira de subir pelas trancas de Rapunzel. O rapaz

repete a tradicdo e, entao, revela o segredo.

Camila, de Lacos de Familia, também possui a mesma
caracteristica. A menina passa grande parte da trama pensando ser
orfa de pai. S6 depois é que vai descobri a identidade de seu

verdadeiro pai.

Outra recorréncia interessante nesse autor, que constatamos
durante o processo de anadlise, € que o nome “Helena”, usado para a
protagonista, repete-se em pelo menos quatro das suas obras de
maior audiéncia - Felicidade, Histéria de Amor, Por Amor e Lacos de
Familia. Essa recorréncia, sem duvida proposital, faz com que o

espectador associe as caracteristicas da "Helena" fundadora a todas as
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outras. Essa recorréncia seria entdao uma intratextualidade prépria do

autor.

E importante observar outra caracteristica ligada ao nome. O
nome “Helena” é sempre dado a personagem principal da trama, que,
por sua vez, € sofredora e bondosa. Essa repeticdo é bastante
pertinente porque faz com que o telespectador estabeleca uma ligacao
entre a obra em andamento e as anteriores. Analisaremos, com mais

profundidade, os arquétipos em outro capitulo deste trabalho.

2.2. Estudo de caso - Estrela-Guia

A seguir, apresentaremos, de forma esquematica, a analise dos
topicos discursivos comuns aos contos de fadas e a telenovela Estrela-
Guia. Através do quadro, estabeleceremos um paralelo entre os
topicos discursivos recorrentes em Estrela-Guia e os contos de

referéncia.
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Quadro 3 - Esquema de analise dos temas recorrentes em

Estrela-Guia

Estrela-Guia

Tema

Fonte de referéncia nos contos de fada

Orfas/experiéncia com a

Branca de Neve

morte - A Bela Adormecida
- Cinderela
Jovens, sonhadoras e|- Branca de Neve
ingénuas - A Bela Adormecida
- Cinderela
- Rapunzel
Idealizagao do par |- Branca de Neve
romantico - A Bela Adormecida
- Cinderela
- Rapunzel
Missao - Branca de Neve
- Rapunzel
Separacgao - Branca de Neve

Rapunzel

Vida de percalcos

Branca de Neve
Cinderela

Rapunzel

Transgressao

Branca de Neve
Cinderela

Chapeuzinho Vermelho
A Bela Adormecida

Rapunzel

A orfandade é tema recorrente entre os contos de fada, que se

repete nas telenovelas. Em Branca de Neve, a mae da protagonista

morre logo no inicio da trama, deixando-a com o pai, que logo se casa

com uma mulher que, por inveja de sua beleza, manda mata-la.
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Branca de Neve acaba por contar com a benevoléncia do cacador.

Contratado para por fim a sua vida, deixa-a fugir.

Em Cinderela, situacdo parecida acontece, quando, também 6rfa
de mae, se vé obrigada pela madrasta e suas trés filhas a fazer os
servicos domésticos e sofrer humilhagdes. Rapunzel também é tirada
dos pais por uma feiticeira, que a mantém encarcerada em uma torre,

como pagamento de uma divida®®.

Em todas as obras, as protagonistas ficam 6rfas logo no inicio da
trama. A perda da mae ou do pai constitui também a primeira

experiéncia com a morte.

Em Estrela-Guia, Cristal perde os pais em um incéndio
criminoso. Sem parentes, fica aos cuidados da comunidade “hippie” da

qual seus pais eram os fundadores.

Outra caracteristica desse comportamento arquetipico da
princesa que se revela novamente de forma recorrente é a
ingenuidade que as jovens fazem transparecer. A partir da
adolescéncia, as meninas passam a ter uma fixagdo por encontrar um
par perfeito. Talvez isso se explique, em grande parte, pelo fato de
estarem passando por situacdes dificeis, que exigem grande esforco
para garantir sua seguranca. Esses sonhos passam a ser uma
constante na vida dessas meninas, que véem no "principe" um homem
por elas idealizado, de acordo com suas preferéncias fisicas, uma
pessoa capaz, ndo sO de suprir suas necessidades mas também de
garantir estabilidade emocional e ajuda-las a transpor os obstaculos

encontrados ao longo da historia.

% A versdo dos contos que estd sendo utilizada como base para o presente estudo se refere a

narrativa dos Irmaos Grimm.
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E importante observar que essa ingenuidade que caracteriza a
personagem durante quase toda a trama, sofre uma grande guinada
no final das narrativas. Nesse ponto da historia, as personagens ja nao
trazem consigo aquela pureza caracteristica. Continuam boas, mas os
pensamentos ndao tém mais aquela pureza quase infantil do inicio da

historia.

Cristal, por exemplo, ao aproximar-se mais do padrinho, comeca
a nutrir por ele um amor angelical, projetando nele o homem ideal do
inicio da trama, que, ao longo da novela, comeca a ficar cada vez
menos pueril e fraterno para transformar-se em desejo, constituindo
uma verdadeira relacdao, envolvendo homem e mulher, e nao mais

crianga.

Com Branca de Neve acontece coisa semelhante quando se vé
obrigada a executar tarefas as quais ndo estava acostumada. Devido a
desorganizagdo dos seus sete pequenos amigos, Branca de Neve passa
dias as voltas com trabalhos domésticos que dificilmente faria em seu
reino, no papel de princesa, mesmo que isso ndo fosse, para ela,

motivo de vergonha ou aborrecimento.

Ja Cinderela comega a incomodar-se com a madrasta quando
essa a proibe de realizar um sonho: ir a um baile. Nesse momento, a
personagem entra em uma ascensao que culmina no encontro com o

principe.

Um tema bastante comum nos contos de fada que se repete
inUmeras vezes nas narrativas de televisdo, facilitando essa
ancoragem a que nos referimos, é a idealizacao do par romantico.
O par romantico, representado por um "principe" imaginario, comeca a
trama como uma idealizagdao juvenil e acaba como uma pessoa real
capaz de solucionar os problemas que a protagonista se julga incapaz

de resolver.
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Aqui, no entanto, podemos perceber uma diferenga marcante
entre a telenovela e os contos de fada. Enquanto, nos contos, a
personagem sO conhece o principe, futuro esposo, no momento em
que ele a livra do envenenamento articulado pela madrasta/bruxa
(Branca de Neve), das maldades da madrasta (Cinderela) e da
clausura da feiticeira (Rapunzel), Cristal tem uma ligacao bastante
proxima com o seu padrinho/principe: antes mesmo de desposa-la, ja
Ihe teria salvado a vida por iniUmeras vezes. No inicio da histodria,
teriamos até a impressdo de que aquele homem tinha sido escolhido

por seus pais para ser seu guardido e quem sabe até seu marido.

Essa observacdo, por sua vez, remete-nos a antiguidade, épocas
dos contos de fada, quando os maridos eram escolhidos pelos pais e
nem sempre considerados principes pelas esposas. No caso de Estrela-
Guia, o fato de a personagem ter uma relagdao estreita com o rapaz,
possuindo até uma intengao sexual, antes mesmo do casamento, seria
uma adequagcao aos tempos atuais, cujos espectadores, alvo das
telenovelas, sao mais do que inocentes criangas. No entanto, essa
defesa que fazemos ndo deixa de caracterizar a transgressao da
personagem, quando a mesma se entrega ao seu “principe” (Tony)

antes do casamento.

Em Branca de Neve, o encontro com o principe se da na ultima
passagem da historia, quando a garota ja caiu em um sono profundo
devido a degustacdo de uma maca envenenada oferecida pela
madrasta, disfarcada de uma velha senhora, que a fez desmaiar. O
principe, entdo, livra a menina do sono. Em Cinderela e Rapunzel, o
encontro se dda um pouco antes da Ultima passagem da histéria.
Cinderela vé o principe uma Unica vez, antes do desfecho do conto,
durante o baile. Rapunzel tem dois encontros com o nobre antes de

viverem felizes para sempre.
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Com Cristal, ao contrario, o encontro acontece logo nos
primeiros capitulos da histéria. Apds perder os pais, Tony, seu
padrinho, é chamado pelos outros integrantes da comunidade onde
vive a menina para consold-la. Tony chega ao local e devolve a

esperanca a Cristal.

A menina comeca ai o seu processo de amadurecimento, de
passagem da fase infantil para a adulta. A passagem se consolida, logo
em seguida, com o encontro com o principe. Na maioria dos casos, o
encontro com o "principe" marca o encerramento da fase de

dificuldades das meninas.

Essas personagens, depois de superarem a dor da perda, vao
enfrentar uma série de dificuldades para cumprir uma missao que lhes

€ dada. Essa missao pode ser individual ou coletiva.

A missao deve ser entendida como a fungdao da personagem
dentro da narrativa. As garotas passam por todos os percalcos e
desventuras que a vida lhes reservou porque tém um objetivo, uma
missao que lhes foi delegada e que do seu cumprimento dependem os

outros personagens da trama.

Branca de Neve precisava, mais do que tudo, garantir a sua
sobre-vivéncia. Era um objetivo individual, de garantir sua integridade
fisica acima de tudo. Precisava viver para, enfim, conseguir ser feliz.

Rapunzel quer nada mais do que uma companhia.

Cristal, no entanto, possui uma missao um pouco mais
complexa. Precisa lutar pela sobrevivéncia, ndo sua, mas do seu povo,
da sua comunidade. Precisava dar continuidade ao projeto dos pais.
Atingindo esse objetivo, conseguiria, entdo, ser feliz. Como “estrela-
guia” da comunidade, tinha o dever de preservar as tradigcbes e os

valores com os quais foi criada. Ela tinha uma missao que reflete a
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idéia de coletividade, diferente de Branca de Neve, que tinha uma

missao individual.

A missao comega com outro trauma. O tema que trata da

separacao da familia e dos amigos é a etapa seguinte das narrativas.

Com a morte dos pais, Cristal tem como Unica alternativa
cumprir o desejo dos pais e ir morar com o padrinho, em Sao Paulo. La
ela é apresentada a uma vida completamente distinta da sua realidade
e dos seus principios, ja que foi criada dentro de uma comunidade
“hippie”, totalmente distante dos conceitos capitalistas e de consumo
da comunidade urbana. Cristal deixa para trds, ainda, sua melhor
amiga, com quem compartilhava todos os segredos. Além dessa
separacao dos amigos, a menina se afasta também do ambiente com o
gual estava acostumada desde que nasceu, sem nunca ter saido
daquela esfera e sem ter conceito algum sobre padroes de
comportamento da sociedade de consumo, na qual acaba por se

inserir.

A separacdo de Branca de Neve, Cinderela e Rapunzel é
igualmente traumatica. Expulsa do seu reino por uma madrasta cruel,
Branca de Neve se vé levada para uma floresta, onde sera morta por
um cacador. Sentindo pena da jovem menina, o cacador deixa que ela
fuja. Branca de Neve se refugia, entdao, na casa dos andes, uma
pequena morada onde tudo é igualmente pequeno. Branca de Neve
sente ai a presenca de um novo mundo, diferente do seu. Ela ndo se
adequa aos objetos nem as roupas, tudo parece extremamente

pequeno e fora do seu contexto.

Cinderela, acostumada a uma vida de princesa, se Vvé
transformada em uma servical, obrigada a satisfazer as vontades da
madrasta. Rapunzel, por sua vez, foi tirada da familia ainda crianga,

por uma feiticeira que a criou presa em uma torre sem ter qualquer
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contato com o mundo exterior. S3o casos de inadequacao entre uma

vida anterior e outra a qual estdao submetidas.

Em Estrela-Guia, a personagem principal apresenta um
comporta-mento arquetipico bastante semelhante a concepcdo de
princesa nos contos de fada. Esse comportamento, por sua vez, revela

mais uma recorréncia tematica, a vida de percalcos.

Essa vida de percalcos, a qual as personagens estdo
submetidas, é fundamental para o engrandecimento da protagonista.
O sofrimento é o recheio da narrativa, sem o qual o leitor-

telespectador nao assimila a narrativa como tal.

Esse item resume todos os outros ja citados por nds. O primeiro
percalco seria a experiéncia com a morte, depois viria a orfandade, em
seguida a separacdao da familia e dos amigos e, para completar, a
transicdo de menina para mulher. Todos esses periodos, no entanto,
sdo envolvidos por uma série de atropelos que diferenciam a vida da
personagem, da vida de qualquer outra adolescente do mundo real. No
entanto, em sua concretude, muito elas tém de semelhante, e

justamente por isso a ancoragem se torna possivel.

Sdo esses atropelos também os responsaveis por outros pontos
de contato entre contos e novelas. E a partir das dificuldades sofridas
gue acontecem as promessas e, em seguida, as transgressoes,

responsaveis pelo desenrolar da narrativa.

As transgressdes, por sua vez, ddo-se de diversas formas.
Branca de Neve, com a maca; Cinderela, desobedecendo a madrasta e
indo ao baile; Chapeuzinho, deixando de lado os conselhos da mae e
seguindo o caminho da floresta; a Bela Adormecida, mexendo no tear

enfeiticado; Rapunzel, passando por cima da feiticeira e jogando as
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trancas para o principe subir na sua torre; Cristal, sucumbindo a

paixao pelo padrinho, indo de encontro aos seus valores.

Em Branca de Neve, a transgressdo se da no momento em que a
garotinha aceita a maca de uma desconhecida, contrariando as ordens
dos andes que ja tinham alertado a menina sobre o perigo de aceitar
favores de estranhos. Cinderela perde a hora estabelecida pela fada
madrinha para voltar para casa e quase perde o encanto na frente do
principe. Rapunzel desobedece a feiticeira, jogando as trancas para o
principe subir até o seu quarto. A desobediéncia da garota provoca a
ira da feiticeira que joga o principe numa plantacdo de cactos que lhe

furam os olhos, deixando-o cego.

Essas transgressdes sao decisivas para o final da historia, ja que
€ a partir delas que Branca de Neve cai em um sono profundo do qual
s é salva pelo principe. Sem transgredir, ela, talvez, jamais tivesse
conhecido o principe. Cinderela sai da festa tdo apressada por ter
desobedecido as regras de horario, que perde um dos sapatos,
deixando uma pista para o principe, entdo, encontra-la. Rapunzel
provoca a ira da feiticeira que ndao a quer mais em sua casa e por isso
a solta, permitindo que ela va atrds do principe. Sendo assim, mais
uma vez, as agoes nao se dao ao bel-prazer do autor, mas seguem a

temporalidade da narrativa.

O autor de Estrela-Guia também ndo poupa a personagem da
transgressdao. Nesse caso, ela estd intrinsecamente ligada ao
relacionamento de Cristal com o padrinho Tony, por gquem, nesse
momento, ja comega a alimentar um amor contido. Cristal, no inicio da
trama, caracterizada pelo autor como pura em seus pensamentos e
possuidora de valores que, em hipotese alguma, a levariam a
entregar-se a um homem antes do casamento, passa a ter atitudes
gue vao de encontro a esses postulados. Com a chegada da

maturidade e a efervescéncia do amor, a menina passa a viver uma
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contradicdo e acaba por transgredir, uma posicdo inicialmente
defendida por ela. A transgressao estd em sucumbir a paixdao, em nao

resistir a tentagao.

Encontramos na metéfora da maca um elemento a mais no
paralelo entre Estrela-Guia e Branca de Neve. A fruta representa aqui
um elo de ligagao entre as transgressoes de Branca de Neve e Estrela-
Guia aqui apresentadas. Em uma das tramas é o veiculo que condena
Branca de Neve a maldicdo. Em Estrela-Guia, a transgressdo cometida
por Cristal estd intimamente vinculada a idéia do pecado original
representado pela mesma maca. Talvez por isso Branca de Neve coma

uma maca e nao outra fruta qualquer.
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CAPITULO 5°

Arquétipos

Entraremos agora no assunto que diz respeito a um outro tipo
de semelhanca, a dos arquétipos. Faremos uma analise dos
personagens recorrentes nas narrativas das telenovelas e dos contos
de fada. Levaremos ainda em consideracdo os varios tipos de

personagens e sua funcdao dentro da trama.
1. A presenca dos arquétipos

Dentro da nogao de intertextualidade, verificamos uma marca
bastante forte quando partimos para a andlise dos personagens das
narrativas de telenovelas. Os arquétipos se repetem durante as
tramas, sao retomados como forma de estabelecer uma identificacao
entre personagem e espectador. Nas telenovelas, isso acontece
facilmente porque os protagonistas representam pessoas comuns, com

guem o publico se identifica facilmente.

O arquétipo existe por toda a parte e, no entanto, ndo é visivel
no sentido comum da palavra. O que pode ser visto dele no escuro nao
é visivel a luz do dia (Pinkola, 1994:47).

Encontramos comprovagdes residuais dos arquétipos nas
imagens e simbolos presentes nas histdrias, na literatura, na poesia,
na pintura e na religido. Seu brilho, sua voz e seu perfume parecem
ter a intencao de fazer com que nos alcemos da contemplagao de

nossas préprias sombras para viagens maiores.

A identificacdo é a regra basica, mesmo se o herdi ou heroina é
de origem nobre. A maioria dos leitores alimenta fantasias sobre viver

vidas privilegiadas e gozar das liberdades associadas a esse tipo de
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vida. E os personagens reais das telenovelas e dos contos nao tém
poderes extraordinarios nem habilidades especiais. S3o pessoas como
as outras, a ndo ser pelo titulo de nobreza. Assim sendo, nado é dificil
para o publico envolver-se com as dificuldades emocionais de seus

correspondentes reais.

Os dados de verossimilhanca da personagem com a figura
humana fazem com que os leitores/telespectadores a percebam como
uma criatura real em si mesma e nao como uma representacao do que
possa ser uma pessoa. Tanto assim que alguns telespectadores
observam que, embora nao tivessem tido a oportunidade de se
encontrarem com uma bruxa, conheciam pessoas que se pareciam ou
se comportavam como tal. O encontro com a bruxa é interpretado
como possibilidade plausivel que apenas ainda ndo ocorreu, e os tragos
de carater da personagem apenas ainda reforcam o quanto ela é real.
Embora o espectador seja capaz de estabelecer uma comparagao entre
a personagem ficticia e uma criatura real, ele, ao mesmo tempo,
desconsidera que a natureza dessas criaturas é diversa e uma delas é

apenas simbolo da outra.

Quando a telenovela Lacos de Familia estava sendo exibida,
milhdes de pessoas odiaram, durante oito meses, as personagens
Alma e Iris. Apesar de serem somente um simulacro daquilo que se
entende por uma pessoa ma, uma bruxa, as atrizes acabaram sofrendo
agressodes de telespectadores mais exaltados. A atriz Débora Secco,
que interpretava iris, disse que, por varias vezes, foi xingada na rua.
"Uma vez tive que sair correndo de um supermercado porque uma
senhora me agrediu, dizendo que eu nao podia fazer aquilo com a
Camila (personagem de Carolina Dieckman que sofria de leucemia)

porque ela estava doente", revela a atriz.®°

0 Depoimento dado pela atriz em entrevista ao programa Video Show, da Rede Globo.
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Dentre as varias figuras que marcam presenca em uma
narrativa, a bruxa, ou seja, a personificacao do mal, parece ser a mais
atraente. Ela é a diva, a figura que dimensiona a luta entre o bem e o
mal.

A bruxa tem a habilidade de colocar as pessoas em transes
mortais €, com a mesma facilidade, trazé-las de volta a vida. Capaz de
conjurar encantamentos e preparar pogdes mortais, ela tem o poder
de acelerar a vida das pessoas. Poucas figuras, num conto de fada, sao
tdo poderosas ou cheias de autoridade como as bruxas. (Cashdan,
2000:47).

Com as telenovelas acontece coisa parecida. A personagem
Alma, de Manoel Carlos, trazia muitos pontos de contato com a bruxa
tradicional. Primeiro, a personagem criava dois filhos que ndo eram
dela - ela pegou as criangas quando sua irma mais nova morreu junto
com o marido em um acidente de avido. O segundo ponto de coesao é
a paixao acontecida entre Alma e o marido da irma. O terceiro é a
inveja, que, durante a trama, ela acaba confidenciando sentir pela

irma.

Para que a narrativa tenha sucesso - ou seja, para que ela
cumpra seu objetivo psicolégico - a bruxa precisa morrer, ou
arrepender-se tanto, que acabe por merecer o perdao do
telespectador. Isso acontece porque é a bruxa que personifica as
partes pecaminosas do eu, que devem ser anuladas. Se uma bruxa é
demasiado formidavel ou capciosa, uma fada madrinha ou outra figura
benévola estd sempre por perto, para manter o bem e o mal em

equilibrio.

Da mesma forma, para que uma telenovela cumpra sua missao
de entretenimento, é necessario que a vild da histéria tenha um
castigo a altura dos seus desmandos. Em muitos casos, o castigo pode

vir a ser a morte. O desaparecimento da vila deixa, entdo, o caminho
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livre para que a protagonista — em geral de bonissima indole, acima de

qualquer suspeita - seja feliz para sempre.

No final, a heroina da histdria sai vitoriosa: Alma se arrepende
das suas maldades; fris, em Lacos de Familia, sucumbe ao amor por
Pedro, seu grande amor, e passa a conviver bem com todos; Vanessa,
em Estrela-Guia, apaixona-se e vai viver com seu novo amor; Su-
Sukham, responsavel pela morte dos pais de Cristal, € desmascarada e
morre. Com os contos ndo é diferente: Branca de Neve derrota a
rainha diabodlica e Cinderela abandona as maldades da madrasta para
viver feliz ao lado do principe. Os contos de fada sdo famosos por seus
finais felizes. Ndao ha finais tragicos nessas histérias, nem finais
assustadores ou conclusdes apocalipticas. Sao histérias de transcen-

déncia. Uma vez anulada a bruxa, todos vivem felizes para sempre.

2.0s personagens arquetipicos

2.1. Arquétipos - Lacos de Familia

Quadro 4 - Analise dos arquétipos

Arquétipo Personagem [Personagem do conto de fada de
referéncia

Princesa Camila - Branca de Neve

- Bela Adormecida

- Cinderela
Fada Helena - Fada madrinha de Cinderela
madrinha - Mae da Bela Adormecida

- Os sete anoes

Bruxa Alma - Madrasta de Cinderela
- Madrasta de Branca de Neve
- A 13° fada da Bela Adormecida

Principe Edu - Principe de Branca de Neve
- Principe de Rapunzel
- Principe da Bela Adormecida
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2.2, Arquétipos - Estrela-Guia

Quadro 5 - Analise dos arquétipos

Arquétipo Personagem |Personagem do conto de fada de

referéncia

Princesa Cristal - Branca de Neve

- Bela Adormecida

- Cinderela
Bruxa Su-Sukham * - Madrasta de Cinderela
Vanessa - Madrasta de Branca de Neve
Dafne - A 132 fada da Bela
Carlos Charles Adormecida
Principe Tony - Principe de Branca de Neve

- Principe de Rapunzel
- Principe da Bela Adormecida

- Fada madrinha de Cinderela

* Aqui ha uma gradagao entre os personagens que representam o mal.
O primeiro personagem vinculado ao mal é Vanessa, depois a maldade

é transferida para Dafne e, em seguida, culmina com Su-Sukham.

2.3.A bruxa

A Bruxa é a personificacdo do mal nas telenovelas, ela é a
representante do nlcleo mal. E um personagem fundamental nesses
dramas. Seja ela uma rainha de coracdo negro, uma diabdlica feiticeira
ou uma vingativa madrasta, é facilmente identificada como o carrasco

gue ameaca a vida do herdi ou da heroina da trama.

Para entender a histdria, é necessario saber onde esta o bem e
o mal. Como o mal aparece sempre em minoria nas narrativas, é

também o mais facil de ser identificado. Separando o mal, fica facil,
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entdo, definir a posicdo dos demais personagens. Em Estrela-Guia, o
mal é representado por Vanessa cujo objetivo é afastar Tony de
Cristal. A partir dai, todos os personagens que se aproximarem dela
para ajudar-lhe serao identificados como representantes do mal. Em
Cinderela, isso fica claro quando falamos da madrasta como a
representante do nucleo mal e pensamos, logo a seguir, nas suas

filhas preguicosas e sadicas que humilhavam Cinderela.

Em Estrela-Guia, o papel da bruxa estad pulverizado entre trés
personagens. A primeira a ser identificada pelo telespectador é
Daphne, que quer expulsar a comunidade “hippie” de Jagath, pois
descobre que o local possui uma reserva de diamantes que pode
deixa-la miliondria. Enquanto Daphne tenta persuadir Cristal para
vender as terras, Vanessa cria inUmeras resisténcias a permanéncia de

Cristal na casa de Tony.

Ao longo da histéria, no entanto, Vanessa passa a ter outros
focos de interesse, deixando Cristal um pouco de lado. A mudanca de
foco da personagem Vanessa abre caminho para que a verdadeira vila
da histéria, Su-Sukham, seja desmascarada. Somente neste ponto, as
armacoes de Su-Sukham sdo descobertas pelos outros personagens,

inclusive a culpa pela morte dos pais de Cristal.

Em Branca de Neve, o mal vem personificado através da
madrasta, que primeiro manda matar a menina por causa da inveja
que tinha da sua beleza. Depois, quando descobre que Branca de Neve
ainda esta viva, tenta acabar com a vida da menina, disfarcando-se de
uma bondosa velhinha e oferecendo-lhe uma maga envenenada. Em
Cinderela, a madrasta ndo estad sozinha nas suas maldades. Ela tem as
trés filhas como cumplices das humilhagdes que obriga a jovem a

passar.
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E comum que a bruxa, nessas histérias, assuma a forma de uma
madrasta malévola. O livro Histdrias de Criancas e da Casa, dos irmaos
Grimm, contém mais de uma duzia de histérias - das quais Branca de
Neve e Cinderela sao dois exemplos notaveis - em que uma madrasta
torna miseravel a vida da heroina porque a insulta, ndo |lhe d4 comida
ou |he obriga a realizar tarefas impossiveis. A natureza feiticeira da
madrasta é denunciada pelo uso da magia para realizar seus
propdsitos diabdlicos. Num conto de fada inglés, a madrasta
transforma sua filha adotiva num enorme verme; num conto irlandés,

ela transforma os filhos adotivos em lobos.

Usando-se a descricao de Clarissa Pinkola, em sua obra
Mulheres que Correm com os Lobos (1994:64), como um fragmento de
arquétipo, podemos compara-la com o que sabemos de feiticaria
fracassada ou de forga espiritual fracassada na histéria dos mitos. O
grego fcaro voou perto demais do sol e suas asas de cera derreteram,
lancando-o de volta a terra. O mito do povo Zuni O Menino e a Aguia
fala de um menino que teria passado a pertencer ao reino das aguias,
nao fosse por ele imaginar que poderia desrespeitar as leis da Morte.
Enquanto ganhava altitude pelos céus, seu manto de aguia
emprestado foi arrancado e ele caiu cumprindo seu triste destino. Na
mitologia cristd, Lucifer reivindicou igualdade com Jeova e foi expulso
para o inferno. No folclore, ha uma série de aprendizes de feiticeiros
gue ousaram ingenuamente aventurar-se além do nivel real de seus
conhecimentos ou que tentaram transgredir a Natureza. Foram

punidos com ferimentos ou cataclismos.

Vemos que o0s predadores neles retratados desejam a
superioridade e o poder sobre os outros. Eles sofrem de uma espécie
de inflacdo psicoldgica pela qual desejam ser mais sublimes do que o
Inefavel, tao importante quanto ele e iguais a ele. Esse Inefavel é

aquele que, por tradicdo, distribui e controla as forcas misteriosas da

106



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Natureza, incluindo-se os sistemas da Vida e da Morte e as leis da

natureza humana, e assim por diante.

Um exemplo de tanta crueldade vem da bruxa, em Jodo e Maria,
gue nao se satisfaz meramente em brigar com Joao por ter comido um
pedaco de sua casa - ela pretende fazer deles uma refeicao. Ao
mesmo tempo que representa uma ameaca externa para o herdi ou
para a heroina, a bruxa de Jodo e Maria leva a gula ao extremo. E ndo
€ apenas insaciavel, mas também canibal. J4 a rainha méa de Branca

de Neve nao descansa até ver Branca de Neve morta.

A Su-Sukham, de Estrela-Guia, chega a ser tao cruel quanto
qualquer madrasta dos contos de fada. Ela ndao se contenta em matar
0os pais de Cristal em um incéndio criminoso, mas faz de tudo para
afastar a menina da comunidade de Jagath, com interesse em ganhar

dinheiro com a venda das terras onde fica a aldeia.

Em um conto de fada apds outro, a bruxa personifica aspectos

pouco saudaveis do eu, contra os quais todas as criangas lutam.

Os criticos modernos argumentam que a caracterizacdo negativa
da madrasta é parte de um traco misdgino presente nessas narrativas.
Em Lacos de Familia, Alma - que na trama funciona quase como uma
madrasta, pois toma o lugar da mae, apds ter mantido com ela uma
relacdo de inveja — ndo humilha os "enteados", mas é possessiva a tal
ponto que nao permite que sejam felizes, fazendo qualquer tipo de
crueldade para afasta-los das pessoas as quais escolheram para serem

felizes.

Na novela de Manoel Carlos, Alma tem um carater possessivo e
uma relacdao quase edipiana com o sobrinho Edu, a quem criou como
um verdadeiro filho. A personagem vive uma ambiglidade. Ela peca

pelo excesso. A maldade estd, exatamente, na possessividade que tem
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pelo rapaz, que faz com que ela o superproteja, afastando-o de uma
relacdo estavel com qualquer mulher. Outra caracteristica fundamental
de Alma é a sua oscilacdao entre a ruindade e a benevoléncia. Prejudica
as pessoas com a desculpa de estar protegendo o sobrinho.
Atentando-se sempre para o detalhe de que a benevoléncia sé entra
em cena quando isso se torna vantajoso para ela. Isso fica evidente
quando ela descobre que a empregada de sua casa, Rita, estd gravida
de gémeos de seu marido, Danilo, um boa-vida, a quem ela se orgulha

de sustentar. Aqui o discurso do mal fica bastante claro.

- Se vocé perder os bebés eu te boto na rua. Porque sdo eles, os
gémeos, que estdo fazendo com que eu tenha toda essa
benevoléncia com vocé.

Disse Alma a Rita.

No conto de fada Cinderela a presenca da madrasta também é
decisiva para o desenrolar da histéria. Depois de cumprir todas as
tarefas impostas a ela pela madrasta como condicao para que pudesse

ir ao baile, Cinderela recebeu a seguinte resposta:

- Nao adianta, Cinderela! VVocé ndo vai ao Baile! Nao tem vestido, ndo
sabe dancar, e s0 nos faria passar vergonha! - E dando-lhe as

costas, partiu com suas orgulhosas filhas.

Embora certamente haja instdncias historicas em que as
madrastas tenham favorecido seus proéprios filhos e sido mas para os
filhos adotivos, ndo ha evidéncia de que as madrastas sejam cruéis
como aparecem nos contos de fada e nas telenovelas. Na verdade, o
prefixo step, na palavra inglesa para madrasta stepmother, vem do
termo steif, do inglés medieval, que significa "destituido" — um termo
utilizado para descrever uma crianca 6rfa. Em vez de serem cruéis,
historicamente, as madrastas eram maes substitutas que confortavam

as criangas orfas.
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Nos trés séculos decorridos entre a publicacdo de Talia, Sol e
Lua®!, por Giambattista Basile, e O Mdgico de Oz, de L. Frank Baum,
centenas de bruxas de contos de fada e personagens semelhantes -
feiticeiras, ogras, rainhas vingativas e diabdlicas madrastas - tiveram
a mesma sorte. Em A Arvore do Junipero, um conto de fada que
consta da coletanea dos irmaos Grimm, a diabdlica madrasta é
esmagada por uma gigantesca pedra de mé. As bruxas de Branca de
Neve e Jodo e Maria nao tém melhor sorte. Em todos os contos de

fada, a bruxa nao apenas morre, mas morre violentamente.

Essa personagem é central ndo apenas nas outras histérias de
belas adormecidas, mas na grande maioria dos contos de fada. A
bruxa é uma parte indispensavel de Jodo e Maria, assim como de
Rapunzel e de A Pequena Sereia. E tem um papel importante também
em O Mdagico de Oz. Sem a bruxa, as histérias seriam reduzidas a
pouco mais do que um fantasioso relato de viagem por uma terra cheia

de sonhos, mas com muito pouca agao.

O que verificamos nessas historias é que sé existe um destino
para as bruxas e ogros: a morte. Qualquer um que tente desrespeitar,
dobrar ou alterar o modo de operagao do Inefavel merece o castigo.
Essa punicao, por sua vez, pode ser a redugao da sua capacidade no
universo do mistério e da magica - como, por exemplo, aprendizes
gue nao tém mais permissao de praticar magia - ou um exilio solitario
longe da terra dos deuses, ou alguma perda semelhante de graca e

poder através de dificuldades da fala, de mutilagdes ou da morte.

Mas por que a bruxa tem que morrer? E por que tem que morrer
de morte tdo horrivel? A respostas a essas perguntas ndo estdo na

histéria em si, e sim no leitor. Essas narrativas podem ser aventuras

61 Essa histéria de uma jovem adormecida encantada foi registrada pela primeira vez pelo
contador de histérias napolitano Giambattista Basile, em 1634. E uma das primeiras versoes

escritas da saga da bela adormecida.
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encantadas, mas também tratam de uma luta universal - a batalha
entre as forgas do bem e do mal dentro do ser. Nascida de uma
dinamica psicolégica primitiva chamada "divisdao", essa batalha tem
suas origens nas primeiras interacoes entre mae e filho. Para que
possamos apreciar o significado psicoldgico dos contos de fada e das
telenovelas precisamos, portanto, voltar no tempo - até um momento
na vida em que as bruxas ndao eram mais do que meros pontos no

horizonte psicoldgico.

Uma explicacdo para a auséncia da mae nos contos de fada tem
raizes na realidade historica. Antes do século XIX, o parto era uma das
principais causas de morte, e as repetidas gestagbes constantemente
colocavam em risco a vida das mulheres. Infeccdes comuns e doencgas
também faziam seus estragos. Dessa forma, ndo era raro as criangas
se verem oOrfas de mae antes de serem capazes de cuidar de si

proprias.

A substituicdo da mae natural por uma madrasta, um
acontecimento comum nos contos de fada que é redito nas telenovelas
- em Lacos de Familia, a mae de verdade é substituida pela tia ma e,
em Estrela-Guia, a falta dos pais é suprida pelo padrinho bom, que,
por sua vez, tem uma noiva ma - também se baseia em fatos
histéricos. As demandas da vida agricola forcavam os homens a
substituir rapidamente suas falecidas esposas por mulheres que
cuidassem das criancas e da casa. O amor e os longos envolvimentos
romanticos cederam lugar as consideracdes de ordem pratica. Os
contos de fada sdo documentos histéricos Unicos, que nos mostram
como era a vida em certos periodos da histéria, época em que cada dia

era em si uma batalha pela sobrevivéncia.
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2.4. O bem

Grande parte da existéncia humana consiste em conciliar o bem
e o mal presentes em nossas relagdes com os outros: amavel versus
nao-amavel, leal versus desleal, valioso versus nao valioso. Essas
divisbes tém origem ainda na infancia, quando a crianca comecga a
dividir seu mundo em sensacdes boas e mas; barriga cheia é bom,
fome € ruim; calor é bom e frio é ruim; estar no colo € bom, ser
privado de contato é ruim. Muito antes de as criancas serem capazes
de dar rétulos verbais ao que é bom ou ruim, uma inteligéncia
sensorial primitiva Ilhes capacita conhecer que o mundo - ou seja, l1a o

que for que haja 1a fora - é dividido entre bom e ruim.

A medida que a crianca amadurece, imagens, sons e sensacdes
desconexas se fundem, geralmente, na figura da mae com quem tem
um contato mais proximo e de quem depende totalmente. Essa
dependéncia faz com que a crianga tenha, na figura materna, sua fonte

de satisfagdo, capaz de suprir todas as suas necessidades.

Mas, com as atribulagdes da vida cotidiana, torna-se impossivel
para as maes satisfazerem todas as necessidades das criangas nas
horas em que por elas sao solicitadas. Sendo assim, de certa forma as
mades acabam por frustrarem as expectativas dos seus filhos, nao
sendo exatamente aquilo que eles esperavam que elas fossem. Essa
relacao acaba por gerar uma "mae boa" - aquela que satisfaz - e uma
"mde ma" - aquela que ndo atende as necessidades. Esse carater
dialético segundo Cashdan (2000:40) é fundamental para o homem no

que se refere a construcdo do bem e do mal.

A Unica forma de as criancas pequenas lidarem com esse
perturbador estado de coisas é "dividindo" mentalmente a mae em
duas entidades psiquicas distintas: uma gratificante "mae boa" e uma

frustrante "mae ruim". A crianca, entdo, responde a cada imagem
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como se fosse uma entidade distinta e separada, e assim coloca uma
espécie de ordem no que, de outra forma, seria para ela um mundo
altamente imprevisivel. Isso permite que as criancas respondam
internamente a figura materna como "boa mamae" num determinado
momento e como "mamae horrivel" no minuto seguinte, sem terem de
lidar com a inconsisténcia inerente a essa divisdo. (Cashdan.
2000:44).

Em Lacos de Familia, essa divisdo entre mae boa e mae ma fica
bastante clara. Depois de se declarar apaixonada pelo ex-namorado da
mde, Helena, Camila passa a ter constantes discussdes com ela,
chegando a tornar o clima insuportavel a ponto de sair de casa. Nesse
ponto, ela vé a mde como adversaria, incompreensiva, ou seja, a
personificacdo da "mae ma". Depois que fica doente, no entanto, a
made passa a ser sua melhor amiga, companheira de todas as horas. A
mais empenhada em buscar a cura da filha, transformando-se, entao,

em "mae boa".

Com o tempo, as duas representacdes maternas - a mae boa e
a mae ruim - sao psicologicamente "metabolizadas" e se transformam
nas partes boa e ruim da percepcao do "eu", que a propria crianca

comeca a desenvolver dentro de si.

E por isso que hd muito mais bruxas do que ogros, € muito mais
fadas madrinhas do que "fados padrinhos". Outro fator de destaque
observado ao longo deste trabalho foi o de que, na maioria das vezes,
os contos de fada sdo introduzidos as criancas pela figura feminina,
seja ela a mde, avd, baba, madrinha ou tia. Raramente as criangas se

aproximam das histdrias por meio do pai, padrinho ou avo.
Nesse ponto, em que se torna a "mae boa", Helena passa a

exercer o papel da fada madrinha abnegada e capaz de tudo pelos

seus apadrinhados. A primeira acao que nos leva a crer nisso se da
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guando a mae abre mdo primeiro do seu grande amor em fungao da
filha, depois de engravidar de um homem sem que ele saiba, com o
objetivo de salvar a vida da filha. Esse arquétipo, apesar de ser
decisivo dentro das narrativas dos contos de fadas, raramente aparece
neles fisicamente. Na maioria das vezes, constitui uma mera lembran-
ca, ja que, em sua maioria, as personagens centrais da trama sao
orfas. Aqui a made, no papel da fada madrinha, capaz de realizar
desejos e proteger das adversidades deixa clara sua funcdo dentro da

historia.

- Pelos meus filhos tudo!
Diz Helena a Edu, referindo-se ao "sacrificio" de engravidar para

salvar a filha.

Os contos de fada sdo, essencialmente, dramas maternos nos
quais as bruxas, madrinhas e outras figuras femininas funcionam como
derivativos fantasiosos das divisdes da primeira infancia. Ao
transformar as divisdes do eu em uma aventura que coloca as forgas
do bem contra as forgas do mal, os contos de fada ndao apenas ajudam
as criancas a lidar com as forcas negativas presentes no eu, mas
também homenageiam o papel fundamental que as maes tém na

génese do proéprio eu (Cashdan. 2000:45).

Na historia de Cinderela, ao ser deixada em casa pela madrasta,
Cinderela se poe a chorar por nao ter ido a festa. De repente, aparece-
Ihe uma mulher vestida de branco que diz ser sua fada madrinha. A
mulher, muito parecida com sua mae, da-lhe um lindo vestido de ouro
e prata e sapatos de seda bordados. Cinderela agora podia ir ao baile.
Aqui, mais uma vez, temos a presenca da mae, ou sua representacgao,

funcionando como fada madrinha, protetora onipresente dos filhos.

Essa peculiaridade dos contos, que da as personagens femininas

maior relevancia que aos masculinos, foi incorporada pelos autores de
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telenovelas, que fazem das mulheres personagens muito mais fortes

do que os homens.

Em contraste, as figuras masculinas sao relativamente menores.
O principe tende a ser um personagem de papeldo, quase uma
reflexdo, que se materializa ao final da histéria para garantir um final
feliz. Em muitas instancias, a intervengdo do principe é circunstancial
para a sobrevivéncia da heroina. O protagonista masculino de Lacos de
Familia, Edu, é conduzido, o tempo inteiro, pelas mulheres que o
cercam. A tia, Alma, decide com quem deve ou nao casar, o estilo de
vida fica a cargo da esposa, enquanto a irma cumpre o papel de
conselheira. Em compensacdo, o rapaz é fundamental na reta final da
trama, no processo de cura da esposa. Na versdao de Perreault para
Chapeuzinho Vermelho, a figura do cacador sé aparece no final da

histéria, mas é o responsavel pela salvacdao da menina e da avé.

Em Estrela-Guia acontece uma coisa muito peculiar. Aqui temos
um caso em que principe e fada madrinha (padrinho) sdo a mesma
pessoa. Nos contos, a fada é aquele ser que proporciona encontros e
realiza desejos. Em nosso objeto, o padrinho de Cristal executou nao

sO sua tarefa de principe, mas também a da fada.

Os pais também ndo sdao grande coisa nessas histdrias. Ou estdo
fora cacando, ou sao insensiveis ao sofrimento de seus filhos. O pai de
Cinderela nunca estd presente enquanto a jovem é atormentada pela
madrasta. Por alguma razao, ele ignora que sua Unica filha é forcada a

usar roupas imundas e a dormir no chao da cozinha.

2.5. A princesa

Enguanto a bruxa é a representacdo do mal nas telenovelas e

4

contos de fada, a princesa estd, exatamente, em sua oposicdo. E a
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figura boa da histéria, de quem a bruxa morre de inveja e quer livrar-

se a qualquer preco.

A princesa também é a personagem escolhida pelo autor para
sofrer. E ela que ird enfrentar as situacdes mais dificeis da trama. E a
partir das suas dificuldades que a narrativa se desenvolve. Todos os
envolvidos na histéria, de uma maneira ou de outra, possuem uma

ligagdo com a princesa.

Em Lacos de Familia, essa personagem € representada por
Camila, condenada por uma doenga cuja cura parece estar cada dia

mais distante.

- Vocé acha que vai dar tempo de esperar o bebé nascer? Cada vez
gue eu venho para esse hospital, para mais uma sessdao de
quimioterapia me da um desdnimo. Eu estou chegando ao meu
limite.

Camila em conversa com a mae, Helena.

Condenada por uma maldicdo a dormir profundamente caso
furasse o dedo em um fuso, a Bela Adormecida viveu anos de

escuridao.

O fuso espetou o dedo da princesa e, no mesmo instante, ela
caiu profundamente adormecida. Esse sono repentino estendeu-se por

todos os recantos do castelo.

Em geral, a princesa é a heroina da narrativa. Na maioria das
vezes, uma menina ingénua que sonha casar com um homem por ela
idealizado, o principe encantado. Jane Yolen (Yolen, 1996), renomada
autora de historias infantis, destaca que Cinderela é uma figura

tridimensional, uma heroina firme e resoluta que cultiva sentimentos
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fortes em relacdo ao modo como é tratada e deseja mudar sua vida

para melhor. Ela escreve:

Fazer de Cinderela menos do que ela é, portanto, é
uma heresia da pior espécie. Banaliza nossos sonhos
mais acalentados, e zomba da verdadeira magia dentro
de todos nds - a capacidade de transformar nossas
proprias vidas e de controlar nosso proprio destino. (in.
Cashdan, 2000:118).

Desejo semelhante é o que move Cristal, em Estrela-Guia. A
menina, depois de viver grande parte da sua vida sonhando em
conhecer o padrinho, percebe nele o principe idealizado durante todo
este tempo e vé ai a oportunidade de transformar sua vida, de
concretizar seus sonhos, para que possa, entdo, ser dona do préprio

destino.

No caso de Cristal, o foco principal no qual a felicidade esta

centrada &, exatamente, a busca pelo par perfeito.

Nas conversas com a amiga Suki, Cristal revela sua necessidade
de estar ao lado da pessoa amada como um agente condicionante para
que possa ser feliz. No entanto, em virtude das dificuldades, a menina,
gue carrega consigo a pureza e benevoléncia das princesas dos contos
de fada, abdica da propria felicidade em funcado da felicidade do outro.
No caso de Cristal, seu "principe" ja tinha uma vida estruturada, que

incluia um filho, uma ex-mulher, uma noiva e uma enteada.

Em alguns momentos, no entanto, a boa moca parece cansar de
tanta dedicagcao. O que era bondade e compreensdao pode virar revolta
e amargura. A versdao dos irmaos Grimm apresenta uma Cinderela
amarga e ciumenta. Em uma situagdo apods outra, tomamos

consciéncia de seu sofrimento. A explicacdo para tanta amargura esta
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na saudade que tem de sua mae morta. O sofrimento da jovem fica
mais latente quando recebe o convite para o baile, mas é impedida
pela madrasta — que a escraviza com uma série de tarefas. "Joguei um
prato de lentilhas nas cinzas", diz ela a Cinderela, "e vocé podera ir

conosco somente se conseguir cata-las todas em duas horas”.

Cristal também passa por situagdo semelhante quando é
proibida por Vanessa de ir a uma festa com ela e Tony para ficar em

casa tomando conta do filho do rapaz.

Mesmo com uma missdo aparentemente impossivel, Cinderela
consegue cumprir todas as tarefas designadas pela madrasta a tempo
de comparecer ao baile e ainda encontrar o seu principe encantado. Ja
Cristal ndo tem a mesma sorte e é obrigada a passar a noite em casa

com O menino.

O problema com a decisdo de "ser boazinha" estd em que essa
atitude nao resolve a questao sombria subjacente. Ao "ser boazinha",
a mulher fecha os olhos a tudo que for deformado ou maléfico a sua

volta e simplesmente tenta "conviver" com esses aspectos.

Toda sua trajetoria de abnegacao, no entanto vai ser mais tarde

reconhecida pelo principe como sinénimo de amor.

O complexo de "ser tudo para todos" envolve a competéncia da
mulher e a incita a agir como se fosse realmente a "grande
curandeira". SO que, para um ser humano desempenhar o papel de um
arquétipo é muito parecido com tentar ser Deus. E uma iniciativa
impossivel de se realizar, e o esforco dedicado a essa tentativa é muito

exaustivo e destrutivo para a psique (Pinkola, 1994:45).

As princesas dos contos de fada, com certeza ndo encontrariam

em seu caminho problemas como ex-mulher de principe ou enteados,
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mas outros empecilhos como uma madrasta malévola, feiticeiras,

bruxas, ogros e monstros.

Na Pequena Sereia, de Hans Christian Andersen, onde a histéria
da heroina também envolve a busca pelo homem ideal, o agravante é
outro: a princesa é uma sereia. Transcender sua natureza animal e
envolver-se numa relagdo de amor é a base de uma das histérias mais
queridas da literatura infantil. A princesa do mar é assim descrita por
Andersen: “Sua pele era clara e delicada como uma rosa, e seus olhos
azuis como o mar. Mas, assim como 0s outros, ela nao tinha pés,

apenas uma cauda de peixe” (Cashdan, 2000:190).

Em nosso objeto de andlise, encontramos princesas humanas,
sem impedimentos fisicos, no entanto, os impedimentos aparecem
com mais forga no que se refere ao equilibrio emocional. Cristal luta
contra seus préprios desejos que vdo de encontro aos seus principios,
0 que acaba tornando-se um impedimento para a concretizacdao do
relacionamento. Camila esbarra no sentimento de culpa por alimentar,
a principio, uma atracao fisica pelo namorado da mae e, depois, essa

atragao transformar-se em uma paixao avassaladora.

No conflito em que se encontra a princesa, alguns arquétipos se
manifestam para ajudar a personagem a esclarecer e superar a
situacao. Gostariamos também de destacar a imagem do rei, que teria,
na maioria das narrativas, o papel de um conselheiro, com

caracteristicas do espirito do velho sabio.

O velho sabio sempre aparece quando o herdi ou heroina se
encontra numa situacdo dificil que necessite de uma reflexdo. A
princesa deve pensar sobre o que fazer, que decisao tomar, mas isso é
um processo puramente interno. Mas, dada a situagao complicada em
gue se encontra, a ajuda vem na forma de um homem velho e sabio. A

funcdo do velho homem e sabio é a de induzir a personagem a
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reflexdo. Dai as perguntas: "quem é?"; "o que aconteceu?"; "o que ele
quer?". Dessa forma, a iniciagdo ou contato com areas desconhecidas
do inconsciente se torna menos angustiante. Por outro lado, ao obrigar
a princesa a obedecer-lhe, o rei a protege de tomar a prépria decisao,
isto é, protege sua parte consciente que resiste a mudanca. A
obediéncia a autoridade facilita a passagem. O rei também introduz
conceitos morais na consciéncia da heroina ao enfatizar o valor da
promessa. O rei, assim, introduz na consciéncia da princesa aspectos

do animus.

Ele encarna, portanto, um principio regulador, ele assume essa
funcgao facilitando o contato do lado consciente da princesa com o seu
inconsciente. Sendo o rei centro da consciéncia, a atitude da princesa
ao tentar desobedecer-lhe significa a sua resisténcia a mudanca, ao

desconhecido.

Em Estrela-Guia, isso fica muito claro. O papel do rei,
encarnando o velho sabio, é exercido pelo guru, o lider da comunidade
"hippie”, com o qual todos se aconselham. Ele é o responsavel por
instruir aquela populagao, propagar valores e definir nogcdes de certo

ou errado. E a ele que as pessoas devem obediéncia.

Em Lacos de Familia, essa funcdo é exercida pelo personagem
de Tony Ramos, Miguel, o dono da livraria. Ele € um homem de meia
idade, vilvo, que cuida dos filhos sozinho e possui alto nivel intelectual
e muita experiéncia de vida. E ele o regulador dos demais personagens

da trama. Suas reagbes funcionam quase que como um termdmetro.

Para Jung (1988), os dois principios presentes no ser humano
sao: animus, masculino e anima, feminino. Ao valorizar a contribuicdao
do rei para a solucao do conflito da princesa, pode inferir-se a
interpretacdo de Jung para os contos de fada, a de que, na expressao

do inconsciente, esta a explicacdo do que falta ao consciente. A atitude
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da princesa em ignorar os termos do acordo mostra claramente a
auséncia do principio da légica, que é caracteristica do masculino,

animus.

2.6. O principe

Da mesma forma que nas telenovelas, nos contos de fadas,
como em Branca de Neve, Jodo e Maria e agora em Cinderela, as
figuras masculinas tendem a ser retratadas como fracas ou
indisponiveis. Isso ndo significa que os pais sao insensiveis; significa
apenas que os contos de fada sao documentos maternos e, portanto,
ddo grande énfase a relacdo entre mae e filho, em particular no que se
relaciona ao desenvolvimento do eu. Em decorréncia, o papel dos pais

tende a ser desvalorizado, ou merecer pouca atencgao.

Em Estrela Guia, o papel de principe fica a cargo do padrinho da
protagonista, Tony, que a conhece desde pequena, mas ha anos ndo a
vé. A menina, entdo, passa grande parte do seu tempo a escrever
cartas que envia ao padrinho e a idealizd-lo a partir das histérias que

ouve dos pais.

O encontro, no entanto, s6 se dd quando os pais de Cristal
morrem e ela é entregue aos cuidados do padrinho. E dele a
responsabilidade de fazé-la feliz, de assegurar-lhe uma vida digna e

saudavel.

O amor sé é descoberto pelos personagens quando ambos se
véem desimpedidos. E ele que salva a menina dos perigos aos quais é

submetida pelo nucleo mal da telenovela.
Tanto em Lacos de Familia, como em Estrela-Guia, as

personagens masculinas tém pouca expressividade. Em Lacos de

Familia, a personagem que faz as vezes de princesa, Camila, é

120



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

supostamente 6rfa de pai e, depois de casada, mesmo que seja com o
protagonista masculino da novela, esse continua com pouca expressao
dentro da trama. J& em Estrela-Guia, o principe aparece sO para
concretizar os desejos de Cristal, que também ¢é 4rfa. O que se deve
observar é que, mesmo com essa expressividade discreta, no final da
narrativa, o principe surge sempre como herdi, tendo participacao

imprescindivel na trama.

Esse principe-herdi, por sua vez, sintetiza caracteristicas do
heréi romantico com as de velhos arquétipos miticos, onde apareciam
dualismos do tipo bom/mau, santa/pecadora, forte/fraco, etc., para os

quais havia sempre uma solucao herdica.

Para definir quem é esse herdi podemos recorrer ao dicionario

Aurélio:

1. Nome dado, em Homero, aos homens de coragem e mérito
superiores, favorito dos deuses; e, em Hesiodo, aqueles considerados
filhos de um deus e uma mortal, ou de uma deusa e um mortal.

2. Em sentido figurado: aqueles que se distinguem por um valor
extraordinario ou por feitos brilhantes na guerra.

3. O herdi de uma coisa, aquele que brilha de uma maneira excelente
por bem ou por mal... O herdi do dia, o homem que, num certo

momento, atrai para si toda a atencdo do publico.

Destaquemos algumas das palavras usadas nessas definigoes:
brilhante, elevada virtude, deus. Tudo isso pertence a terminologia dos
mitos, fala de uma indistincdo radical entre real e imaginario, exalta a
luminosidade ou a solaridade dos seres. Na identificagdo com o herdi,
aparece o desejo humano de ser deus, de alcar voo na direcdo do sol

ou da luz.
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A manifestacdo do sonho herdico constitui, desde a mais remota
Antiguidade, um género literario préprio, denominado epopéia. Textos
completos ou fragmentos épicos do passado informam-nos sobre a
genealogia do herdi. Ele nasce, em geral, de pais famosos, seja de
origem divina ou aristocratica. Hércules, o herdi mais popular de toda

a mitologia classica, era filho de Zeus e de Alcmena.

Os feitos do principe-herdi sdo sempre destaque nas narrativas.
Suas facanhas sdo um dos requisitos que fazem dele um herdi, além,
de origem nobre. Dentre todos os feitos de que é capaz, o mais
comum ¢é a luta contra o monstro. Esse monstro, por sua vez, pode
dizer respeito a um monstro propriamente dito, comum nos contos de
fada, como a luta com um dragdo ou um terrivel ogro, ou a um rival
que atormenta a vida da princesa, guarda um segredo ou aterroriza
um determinado grupo/familia. Vencer, realizar a faganha significa
passar pela "prova" necessaria a "iniciacdo" do sujeito como herdi.
Talvez por isso se explique a teoria de que o principe-herdi s6 aparece
com intensidade na trama no final da narrativa, exatamente, durante

ou mesmo depois de ter passado pela "prova" necessaria.

Nas telenovelas, a participacao do principe é também, em geral,
reduzida, mas, ao mesmo tempo, decisiva para o final feliz. Cabe a ele

garantir a vitéria do bem e o desfecho positivo da historia.

Em Lacos de Familia, o papel dessa peca arquetipica se repete.
Sua participacdo na trama é reduzida, constituindo quase que um
suporte para as personagens femininas. No caso estudado, nem
mesmo o envolvimento amoroso, primeiro com a mae depois com a
filha, consegue envolvé-lo completamente na trama. E um personagem
bastante superficial, que participa sem se aprofundar em nenhuma das
questdes nas quais esta envolvido. Muitas vezes chega até a ser

influenciavel.

122



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO
O COTIDIANO FABULOSO: OS TEMAS RECORRENTES E O USO DE ARQUETIPOS DOS
CONTOS DE FADA NAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Fisicamente o principe pode ser reconhecido por algumas
caracteristica recorrentes nas telenovelas, mas ja utilizadas nos contos
de fada. A personalidade do herdi transparece as vezes em tracos
fisicos do personagem, como olhos claros, beleza do rosto, sinais
nobres no perfil. Os olhos de Hércules, conta a lenda, "langavam
chamas"; Aquiles, por sua vez, tinha "olho cintilante". J& o monstro, ou
o grande inimigo do herdi, tem olhar sombrio, rosto "noturno" (feio,

mal barbeado, sujo, etc.), é disforme (Sodré, 1988:20).

Isso é visto com evidéncia em Estrela-Guia cujo principe é loiro,
tem olhos azuis - é por essa caracteristica que é reconhecido, no
primeiro encontro, por Cristal, que |lhe chama de padrinho "olho de
céu" - cabelos loiros e ar de nobreza, dado, sobretudo, por sua
condicdo social. O personagem Edu, de Lacos de Familia, pertence a
uma rica e conhecida familia da sociedade carioca, o que,
praticamente, lhe concede um titulo de nobreza. Sua beleza também é

caracteristica recorrente entre os principes.

De acordo com Muniz Sodré (1988:21-22), as caracteristicas

encontradas no heroi sdo basicamente trés:

a) o herdi ndo peca jamais contra a lealdade, a franqueza, a
determinacdo. Sua coragem costuma ser também inabaldvel. Opde-se,
assim, a tipos de carater marcados pela dissimulagdo, traicdo e
covardia;

b) o herdi costuma associar-se a animais de alguma maneira
relacionados ao sol, tais como a aguia e o ledo. Combate, portanto,
bichos "noturnos", como a serpente, a aranha, o dragao;

c) o herdi coloca-se no grupo social como uma individualidade
solidaria e redentora, isto €, como um salvador ou um justiceiro.
Distingue-se daqueles que se integram na sociedade por caminhos

€SCUSO0S ou impuros.
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Esse ultimo traco reforca a natureza soberana ou demilrgica do
personagem herdico, que é alguém sempre disposto a salvar o mundo

ou transforma-lo de algum modo.

Essa ultima caracteristica se revela novamente nos personagens
de ambas as narrativas. Em Estrela-Guia, a bondade do principe se
revela quando ele acolhe Cristal apds a morte dos pais dela. Depois ele
doa um terreno para que a comunidade “hippie” possa ficar mais perto
da sua "estrela-guia" - Cristal - de quem sentem muita falta. Em
Lacos de Familia, Edu, além de estar sempre disponivel para ajudar a
guem precisar, ele se propde, contra a vontade da tia Alma, a
trabalhar em um hospital publico ganhando pouco, ao invés de seguir

os conselhos da tia de ter seu proprio consultério.
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6. Conclusao

Ao longo deste trabalho, procuramos destacar as semelhancas
entre os contos de fada e as telenovelas. Esses dois géneros possuem
fronteiras bastante préximas, capazes até de, em determinados

momentos, se fundirem.

As semelhancas ndo dizem respeito somente a estrutura
narrativa das histérias, que obedecem a uma determinada férmula de
sucesso capaz de conduzir o leitor-telespectador durante todas as
fases da trama. As coincidéncias tém referéncias também nos

personagens arquetipicos e nos temas recorrentes.

O primeiro ponto eleito para comparagao entre os géneros é o
suporte. Enquanto os contos de fada foram criados para serem
narrativas orais ou impressas, as telenovelas sdo histérias,
essencialmente, audiovisuais. A partir dessa observacao, temos que
levar em consideracao o poder de mobilizacdo dos suportes em
questdo. A televisdo, embora ndao seja um meio de atencdo total, é
capaz de atingir ao mesmo tempo milhdes de pessoas, assumindo o
papel da contadora de histdrias. No entanto, mesmo com a televisao
exercendo tal papel, a tradicdo oral dos contos de fada se mantém
viva, mesmo que seja na dimensdo familiar e ndo publica como faz a
TV.

Ja a estrutura narrativa apresenta varios pontos de contato. O
primeiro deles é a obediéncia a uma seqléncia logica, temporal. A
histéria conduz o leitor/espectador através da ficcao e, no final, ela o

traz de volta para a realidade.
Essa delimitacao do espaco entre realidade e ficcdo é outro dado

interessante. Enquanto os contos tém por caracteristica a fuga da

realidade, com a utilizagdo, muitas vezes, de elementos fantasticos, as
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telenovelas trazem como diferencial ser o retrato da vida real, apesar
de, como ja dissemos, essa ndo ser uma condicdo essencial para o
género. Fica claro, no entanto, que, mesmo utilizando-se
primordialmente do fantastico, os contos trazem situagdes reais como
a briga entre irmdos, em Cinderela, a desobediéncia aos pais, em
Chapéuzinho Vermelho, ou a quebra de uma promessa em O Principe-

~

ra.

Outra caracteristica importante que se encontra diretamente
ligada a estrutura narrativa é a presengca da chamada moral da
histéria. A moral da histéria, por sua vez, esta relacionada com a
funcao da narrativa. No que se refere a essa funcao, tanto os contos
de fada como as telenovelas possuem um papel bastante semelhante:
o de disseminador de valores; poderiamos dizer que funcionam quase
como uma forma de controle social. Através das historias veiculadas

ditam-se comportamentos, como a moda.

A moral da histéria vem, entdo, carregada com licbes que
envolvem valores que - espera-se - sejam absorvidos pela sociedade.
A diferenca estd no fato de que, enquanto nos contos de fada essa
moral vem condensada ao final de cada histéria, nas telenovelas ela

vem diluida ao longo do desenvolvimento da obra.

Ja na telenovela, a moral nao fica tdo clara como nos contos de
fadas. O contrato com o leitor se dd de outra maneira, muita menos
explicita que a dos contos de fada que a inspira. A troca se da através
do novo significado que a enunciacdo adquire, a partir de uma formula
ja cristalizada, mas recriado sobre uma nova concepcdo de mundo. A
telenovela nao cria, assim, nenhum compromisso com pais para
orientar as criancas como fazem os contos de fada. Isso amplifica, de
certo modo, o horizonte de sua recepgao, convidando a todos a entrar

na historia.
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Ao percorrer todo o caminho proposto pela narrativa, o leitor-
espectador chega ao fim da histéria com a sensacao de ja ter visto
aquela situacdo antes. Nesse momento, ele j@ ndo sabe muito bem
onde esta. Ele utilizou toda a sua enciclopédia para preencher as
lacunas deixadas pelo autor e agora nao sabe se as preencheu com as
experiéncias da vida real ou com as apreendidas nos contos de fada.
Isso é comum, ja que, na ficcdo, as referéncias feitas ao mundo real
aparecem interligadas de tal forma, que, depois de tanto tempo
inserido no mundo ficcional, buscando referéncias que liguem a
realidade a ficcao, o leitor-espectador passa a acreditar na existéncia

real de personagens e acontecimentos ficcionais.

Essas referéncias buscadas pelo leitor-espectador sao
exatamente as experiéncias discursivas, o ja dito, nas quais para ele é
mais facil ancorar o que lhe é apresentado naguele momento. As
referéncias discursivas pelo espectador da telenovela sdo aquelas
obtidas por ele, anteriormente, através do contato com os contos de

fadas e outros géneros. Essa é a explicacdo da repeticao do dito.

Os arquétipos sao outro tipo de intertextualidade que
encontramos entre os dois géneros. Para dar suporte aos temas
incorporados pelas telenovelas a partir dos contos, a narrativa de
televisdo se utiliza também dos personagens. Para entender as
narrativas de ficcdo é necessario primeiro distinguir os personagens
bons dos maus. As diferencas entre os personagens dos contos e das
novelas sao basicamente duas. A primeira é que os daquele
geralmente sdo portadores de algum poder extraordinario, ja os das
telenovelas sdao pessoas normais, mais proximas dos telespectadores.
A segunda é a quantidade de personagens utilizados na trama.
Enquanto nos contos se apresentam em pequena quantidade,
geralmente entre quatro e dez, nas telenovelas, esse nimero pode

chegar até a 80.
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Diante dessas percepcdes que nortearam todo este trabalho e
que foram aprofundadas ao longo dele, desenvolvemos um quadro

esquematico que resume as nossas observacoes.

Para a formulacdo desse quadro, estabelecemos como critérios
de andlise o suporte das historias - o lugar para o qual as narrativas
sdo desenvolvidas e no qual se tornam publicas - o tipo textual - que
faz referéncia a estrutura narrativa das tramas, levando em
consideracao a fronteira entre real e ficcional e a ordem temporal - os
personagens arquetipicos - analisados a partir da recorréncia dentro
das estruturas narrativas, utilizando para isso a divisao dos
personagens em bons e maus - o0s temas repetidos - de amor,
vinganca, orfandade, separagdo, entre outros - e a funcao das
histérias - que leva em consideracdo o papel desempenhado pelas

narrativas dentro da sociedade.
O quadro esta, entdo, subdividido em categorias tedrico-

analiticas que permitem tracar um paralelo entre os géneros e assim

identificar suas semelhancas.
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Quadro 6 — Semelhancas entre contos de fada e telenovelas

Critérios de analise

Contos de fada

Telenovela

Suporte

Impresso/oral

Audiovisual

Tipo textual

Os contos de fada possuem uma estrutura narrativa
organizada de modo que o leitor siga uma ordem temporal
dentro da trama. No final, o leitor/ouvinte é trazido de volta a
realidade. Aqui, os limites entre real e ficcional encontram-se
melhor delimitados que na telenovela. Traz sempre uma
moral segmentada na Ultima etapa da narrativa.

A estrutura é praticamente a mesma da narrativa dos contos.
No entanto, permite algumas ousadias, como, por exemplo, a
utlizacdo de diversas subtramas dentro de uma mesma namativa. A
diferenciacdo entre realidade e ficcdo é quase nenhuma. Faz
questdo de se apresentar como um retrato da vida real, apesar
de isso ndo ser uma condigdo imposta pelo género. Aqui, a
moral observada nos contos é verificada, ndo de forma
segmentada, mas em ondas diluidas ao longo da trama.

Personagens/

Arquétipos

Sdo sempre em pequena quantidade para ndo criar
confusdo na cabeca do leitor/ouvinte. Apresentam-se como
arquétipos para facilitar o entendimento e a identificacdo.
Estdo sempre divididos em nucleos do bem e do mal.

Muito semelhantes aos dos contos. Aparecem em maior
quantidade, pois o recurso da imagem facilita a identificacao.
Também estdo divididos entre bons e maus. Nas telenovelas,
muitas vezes, os personagens estao diretamente vinculados aos
atores que os representam.

Temas Envolvem perda dos pais, traicdao, inveja, vinganca, |Os temas tratam dos mesmos assuntos abordados nos contos.
desobediéncia, amor, entre outros. Todos carregados de licdes | A diferenca aqui é que a abordagem é adequada,
de moral. constantemente, ao contexto da sociedade.

Fungao Os contos de fada foram escritos para propagar determinados | Nas telenovelas, acontece coisa bastante semelhante. Ela

valores entre a sociedade, sobretudo, entre as criangas. Por
isso as histdrias estdo sempre carregadas de licbes como a de
ndao desobedecer aos pais, em Chapeuzinho Vermelho, a de
nao aceitar presentes de estranhos, em Branca de Neve.

funciona como um método de controle social
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A importancia deste trabalho, portanto, vai além da
comprovacgao das recorréncia verificadas. Ele revela a importancia das
narrativas dos contos de fada na sociedade, desde a antiguidade até os
tempos modernos, ndo s6 como histérias para criangas, mas como
base tematica e estrutural para os mais diversos géneros que a partir

deles foram instituidos.

O destaque maior deste trabalho estd exatamente neste ponto.
Na descoberta dos contos como género literario base para a
construgao das telenovelas. Quando muitas mades e pais fazem questao
de ler estas histérias para as suas criangas, elas estdo, sem perceber,
preparando-as para entender as narrativas com as quais irao deparar-
se ao longo da vida, ja que sdo os contos de fada considerados como
uma das mais antigas formas de contar fatos inspirados em "histérias

reais".

Na sociedade pods-moderna, o legado dos contos de fada foi
incorporado pelas telenovelas. Sdo elas as responsaveis por passarem,

de maneira sutil, os conceitos antes explicitados pelos contos de fadas.

Por meio deste trabalho, conseguimos tracar um perfil que vai
desde a origem do género dos contos de fada até a telenovela como

hoje se apresenta.

Com tal levantamento, tornamos de conhecimento publico
alguns dos contos mais utilizados pelos autores de telenovelas como
norte de suas historias, além de trazer a tona sua relagdo direta com

as telenovelas.

As observacdes aqui levantadas sao, sobretudo, instrumentos
para que se conhecam os artificios utilizados nesse género televisivo
gue, com pouco menos de quatro décadas de existéncia no Brasil, ndo

saiu, um so dia, da lideranca na preferéncia popular.
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Os interessados em conhecer e pesquisar essa influéncia
poderdo, agora, encontrar um trabalho cientifico que sirva como fonte
de estudo. Com este trabalho, esperamos que os observadores da
comunicagao possam explicar o mundo e a vida, transmitir a
experiéncia e os conhecimentos e fazer a critica da prépria sociedade

da época através da narrativa contada pela ficcao da realidade.
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