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RESUMO

Egse trabadho invesiga a producdo dramatlrgica de duas autoras nordestines.
Francisca lzidora, de Pernambuco e Isabel Gondim, do Rio Grande do Norte. Mulheres oriundas da
segunda metade do século XIX, que escreveram no inicio do século XX e dedicaram suas vidas a
educacdo e & letras.

Através da documentagdo reunida, reconditui a contribuicio a literatura brasilerra
oferecida pedas autoras. Elas desenvolveram aividades de ensno, publicaram livros dos mas diversos
matizes, colaboraram para jornais importantes e romperam com as limitagdes impostas a0 seu sexo.

O estudo comparativo estabelecido entre os dramas. “O Sacrificio do Amor” escrito
por Isabel Gondim e “Elnar”, concebido por Francisca lzidora elege o tema do amor, presente nos dois
textos, como matriz da abordagem poética.

Partindo da vasta producdo da escrita feminina, sdo analisadas somente pegas de
teatro. Sem pretensdes de esgotar a questdo, discute a temdtica e a maneira como s30 tratados nessas
poéticas aspectos importantes da vida da mulher. As semehancas e diferencas presentes nos textos

abordados representam uma amostra significativa a respeito do assunto.



RESUME

Cette éude est une recherche sur la production ce dramaturgie de deux auteurs
du nord'est bréslien: Francisca izidora, du Pernambuco, et Isabed Gondim, du Rio Grande do
Norte. Il sagit de deux femmes de la moitié du XIX sécle qui ont écrit leurs textes au début du
XX sécle, ayant consacré leurs vies al éducetion et aux |ettres.

Bas® sur la documentation collectée, le texte recongtitue la contribution des
deux austeurs a la litterature bréslienne. Elles ont développé des activités denssignement, et
publié des oeuvres concernant des sujets tres divers, toutes les deux éaient collaboratrices
d’importants journaux, ayant rompu avec les limitations imposées aleur sexe.

L éude comparatif des deux piéces dramatiques “Le Sacrifice de L"'Amour” (
O Sacrificio do Amor), écrite par Isabel gondim, et “Elnar”, produite par Francisca Izidora fait du
théme de lamour la matrice de leur approche poétique.

Pami la vagte production de ces écrits féminins, seules les piéces de théetre font
ici objet d'andyse. Sans pour autant avoir la prétention d épuiser la question, le texte fait le point
sur la thématique et les fagons dont quelques aspects importants de la vie de la femme sont traités
dnas leur poétique. Les ressemblances et les différences qui apparaissent dans les textes ne sont

gu um échantillon sgnificatif concernant ce sujet.
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo et voltada para a producdo dramédica de Isabel Gondim e
Francisca lzidora, exatamente por ser a faceta menos conhecida e estudada das autoras. Dentro de
uma perspectiva de resgate, pretende desnudar um pouco do véu, que envolve os textos de teatro
confeccionados pela mulheres no Nordeste brasileiro do segundo Oitocentismo.

O desgo de pesquisar a dramaturgia feminina se deve a varios fatores, sendo o
principa a escassez de pecas a medida que nos distanciamos até periodos iniciais da nossa histéria
Somos uma nacéo repleta de escritores famosos e ilustres desconhecidas, abnegadas em registrar
suavoz arevelia do canone liter&rio, que as mantém distantes da histéria oficia da nossa literatura

O tema abordado € polémico e leva a questionamentos de diferentes ordens.
Tratar de literatura feminina ainda representa um campo relaivamente novo no ambito da teoria
literdria, sujeito a interpretaces fdaciosas e ambiguas. O inicio da pesquisa estimulou a enveredar
pela discusséo sobre a pertinéncia de uma escrita e dicgdo edritamente femininas. O problema
envolve os mais diversos campos do saber liter&rio, desde a linguistica e semidtica, passando pela
psicandise entre tantos outros.

O naturd desenrolar do processo de trabaho, indicou pistas e revelou, através dos
vestigios encontrados, o caminho até a deimitacdo do objeto de pesguisa. Reunindo textos, jornais,
correspondéncias privadas, documentos e mesmo resenhas criticas contemporéneas ou da época,
surge o0 ponto de partida, que ndo é outro, sendo a percepcdo da possibilidade da abordagem poética,
no sentido da ag&o criadora proposta por Aristételes.

As autoras escolhidas pertencem ao mesmo momento, periodo de transicéo entre
0s sculos XIX e XX, est@o no limiar de mudancas estruturals, que vao dterar toda a maneira de
pensr 0 mundo e a condicdo feminina. Precusoras das sufragistas e feminidas auas, edas
pioneiras da educacdo e das letras v&0 impulsionar a revolugdo mais instigante e duradoura do
século XX, arevolucéo damulher.

Pate dgnificativa da literatura estudada pertence ao fina do século XIX, neste
periodo a lingua portuguesa ainda ndo se modernizara. Conservamos a grafia origind das pegas de
teatro, poemas, cartas e demais documentos citados na dissertacdo. A permanéncia do idioma
arcaico apresenta a0 noso ver, um registro mais fidedigno e afetivo da época
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Os textos abordados possuem a temética comum do amor, grande representante do
ided experimentado pelos poetas romanticos, caracterizando 0 movimento literdrio de maior
repercusséo da Historia contemporénea. A tese desenvolvida por Denis De Rougemont, no liviro O
Amor e Ocidente, estabelece o ponto de convergéncia da andise comparativa a se estabel ecer.!

A literatura brasileira gpresenta contornos bem definidos na segunda metade do
sculo XIX, a escola roméntica predomina determinando os paréametros tematicos e edtilisticos de
composicdo das obras de ate. O drama reproduz fielmente a sociedade e as contradigdes
experimentadas pelos autores romanticos, € o veiculo ided para expressar o famoso “vago d'dma’
ou "ma do século" celebrizado peo Werter de Goethe. A comédia e o melodrama participam do
periodo de uma maneira menos marcante.

O tema do amor encontra ressonancia nos textos draméticos, dividindo com a
patria e os lugares remotos da historia, 0 centro das atengfes no palco do romantismo brasleiro. Os
dramas O Sacrificio do Amor e Elnar gpresentam o conflito gerado por um tridngulo amoroso.
Fatores a exemplo da guerra e a loucura intermediam as relacfes entre as personagens, no entanto €
0 Ssentimento amoroso que movimenta a encenagao nos dois textos.

Exigem uma infinidade de tratados sobre a questdo amorosa a0 longo da histria,
o trabalho de Denis De Rougemont foi escolhido devido & qudidades de sintese e a0 mesmo tempo
grande abrangéncia da matéria A via liter&ria, enveredando pelos intergticios do mito de Tristéo e
Isolda, possibilita o didogo entre as principais obras da literatura mundid e a tradicdo filosfica do
Ocidente.

A evolucdo do mito de Tristéo e Isolda no decorrer da histdria da literatura
ocidental, fornece a base filosdfica em que se apoia 0 autor francés para andisar 0 amor e a paixao
nos seus mas diversos matizes. Tracar um estudo comparativo dos dramas, a partir das
representagbes do amor no universo emético e implicagbes da paix& amorosa no cendrio histérico
e liter&io em que estavam inseridas as autoras, condtitui 0 objetivo da Dissertacéo.

Issbel Gondim e Francisca lzidora ndo eram mulheres comuns, €as escreveram
para o teatro no apagar das luzes do século XI1X. A gparente obviedade desta informacao, representa
todo o diferencia para a andlise do contexto da época. A sociedade brasileira atesta a poderosa
influéncia da filosofia européia, sfo indituidas as ciéncias modernas e congtruidos os padrdes de

fragilidade e vocacdo maternd do sexo feminino.

! ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. 8 ed. Trad. Paulo Brand e Ethel Brandi Cachapuz. Rio de Janeiro:
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Nossas dramaturgas estavam inseridas nas discussdes politicas, estéticas e sociais
do periodo. Desenvolveram uma careira profissond, diversficando a atividade literdria por
géneros variados, dentre figura o testro. Uma raridade, testemunham os livros, jornais e
documentos consultados, ingressr na dramaturgia representava desafio de grande monta mesmo
para autores do sexo masculino.

A importancia da contribuicdo dessas mulheres, para a histéria das cidades onde
nasceram e congruiram uma producéo literdria respeitavel, se estende aos dominios da memdria
artigtica brasileira. Os dramas roméanticos do final do século XIX pertencem ao campo dos discursos
velados, por um fenbmeno comum & naglBes periféricas, a imposicdo da etética cultura dominante
dos paisesricos. A concorréncia estrangeira afasta dos palcos brasileiros as producdes nacionais.

Pesquisy 0 teatro brasleiro nos indicou autores, fundamentas para & andises
desenvolvidas nesse trabalho. O livro de J. Galante de Souza sobre o teatro no Brasl, € a principd
fonte utilizada sobre o teatro do século XIX.? Décio de Almeida Prado em seu estudo sobre o drama
romantico brasileiro, sintetiza a producdo dramatrgica do Brasl oitocentista® As informagdes
reunidas pelo tedrico em sua Histéria Concisa do Teatro Brasileiro®, complementam o panorama
do teatro nacional aqui delineado.

A abordagem da producéo dramatUrgica regiona abrange revistas do século XIX, jornais da
época e dguns livros. O higtoriador Luiz da Camara Cascudo fornece grande parte dos subsidios,
relativos a histdria do teatro no Rio Grande do Norte. O artigo de Samuel Campelo, publicado na
Reviga do Ingituto Arqueoldgico Pernambucano, permitiu a compilagdo mais abrangente e origina
encontrada sobre o teatro no Estado de Pernambuco.”

Pensar 0 Brasl remonta & origens de nossa identidade culturd, dissertar sobre literatura
cabe a especidistas em consonancia com a ciéncia em evolugdo. Antbnio Candido e Décio de
Almeida Prado articulam as principais andises estabdecidas sobre 0 movimento roméantico no
Brasil, redimensionadas através do espeho das poéticas estudadas. A Formacdo da Literatura
Brasileira concebida por Antdnio Candido é o parametro norteador dessa dissertaczo.®

Guanabara, 1988.

2 SOUSA, J. Galante De. O Teatro No Brasil. Evoluc&o do Teatro No Brasil. Tomo I. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1960.
3 PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1996.

4 PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. S3o Paulo: Perspectiva, 1996.

> CAMPELLO, Samuel. O Teatro Em Pernambuco. Revista Do Instituto Arqueol 6gico. Pernambuco-Brasil-Imprensa
Industrial, 1922. Vol .24.

® CANDIDO, Antdnio. Formagcao Da Literatura Brasileira; Momentos Decisivos 67 ed. Belo Horizonte. Itatiaia, 1981.
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A MULHER QUE VIROU COBRA

Tens dacobra
amaneradeir
COmMO UM rio,

um peixe

naégua,

uma chama.

Punhal

na garganta

do grito

no préprio tempo
no ritua

dadanca

alanca
atualingua

toca o fruto proibido;
espaco de um deus
entre dois paraisos.

Dorian Gray Cal das.”

" CALDAS, Dorian Gray. Encantados: Lendas & Mitos Do Brasil. Natal: UFRN. Ed. Universitaria, 1995.p.55.
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1. O subtexto da escrita feminina.

Subtexto € um conceito elaborado pelo tedrico russo do teatro, Congantin
Sanidawisk, muito difundido na cena contempordnea ocidentd. Condse em interiorizar um
sentido ou sentimento advindo do repertério da pessoa da (0) atriz (or) reificado na acdo dramética®
Adaptado a escrita condtituiria o imaginario reelaborado no ato de escrever. Desta feita, discorrer
sobre uma personagem feminina em um texto teatral, envolve a imaginagdo de um universo proprio
elaborado no pensamento da autora, refletindo sua concepcdo sob a forma e 0o nome a ser enunciado
em cena pelos atores.

Condderar a estrita feminina uma producéo cultura  propria a0 "territério
svagem”, onde o imagin&io masculino ndo penetra, implica redefinir critérios de ldtura e
interpretacd do texto socid.’ O horizonte teetra brasiléiro, no limiar do século XX, reproduz
formas e conceitos provenientes da Europa, numa perspectiva pds-colonia®®. Locdizar textos de
teatro escritos por mulheres, no cenaio da "descontinuidade” histérica requer atencdo a formacdo
dos enunciados.

Platéo define categorias Onticas universdizadas pela cultura ocidenta. Segundo
ele a comunidade dos géneros se organiza de acordo com 0s principios de movimento e repouso..
"O ser e 0 NdD Ser nos trazem iguais dificuldades™. A génese do discurso esté na associagio entre
os diversos géneros, a concordanciaou divisdo geram o movimento da cadeia discursiva

Discorrer sobre adlguma coisa € aravessar a "quarta parede’ erguida pela
didética Se estar em movimento sgnifica ndo estar em repouso, escrever € movimento gerador de
sentido e ler movimento contr&io, reordenador de sentido, que ndo é mas o origind. A cadeia
metonimica da linguagem gira td qua as pads de um moinho na &agua, recorrendo a relagbes de
gmilitude e diferenca, a dteridade identificada com o néo .

O ndo sr é um em S, pois 0 s&r uno se desdobra em todos os sentidos,

através de uma pluralidade de formas digtintas, desta feita ndo é contr&rio ao ser, apenas outra coisa

8 STANISLAVSKI, Constantin. A Construcéo da Personagem Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1994, p.200.

® SHOWALTER, Elaine. A Critica Feminista no Territério Selvagem. In: Tendéncias e Impasses. O Feminismo Como
Critica da Cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 48.

10 5pIVAK, Gayatri. Quem reivindicaAlteridade. In. Tendéncias eimpasses. O Feminismo Como Criticada Cultura.
Rio de Janeiro; Rocco, 1994, p. 187-189

M PLATAO. Sofista. Dialogos Selecgo, introdugéo e tradugéo direto do grego por Jaime Bruma. S&o Paulo: Cultrix,
1978.
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gue ndo o ser, ou sga diferente. Esta relacéo de oposicifes geradoras de sentido acorre segundo um
ponto de vista determinador do redl.*?

Formas e letras, nomes e verbos isolados ndo formariam discurso, da mesma
maneira ndo exidiria teatro sem agdo. O principio da arte dramética é a acdo do ser humano que,
como dfirma Aristételes, é imitador por natureza 3. A "mimesis’ grega contribuiu para a formagio
do discurso candnico, no sentido de garantir a permanéncia dos parametros de equidade de beleza
estabelecidos. A medida correta vem da imitacdo dos grandes mestres e modelos do pensamento

androcéntrico ocidental 4.

O espaco da mulher no cen&io palitico na segunda metade do século XIX
esta intimamente ligado a sua identidade culturd. O ser feminino estd inserido no corpo socid
representando 0 engano, "pois enunciar 0 ndo ser é discorrer sobre a fasidade” °. O discurso
dominante elaborado segundo a concepcdo totaizadora do ser uno, ndo concebe a diferenca sexua
em termos bioldgicos e Sm essencidistas.

Ser mulher neste contexto significa ndo ser reconhecida em sua exigténcia,
dentro do universo smbdlico masculino. Escondida e slenciada, a escrita feminina representa a
negacdo, seguindo a perspectiva dud e excludente da filosofia humanigica ocidenta. mas, a
diferenca exigte e foi expressa e impressa de muitas maneiras. Dentre estas, a dramaturgia ocupa um
lugar fronteirico entre a escritae afaa, caracterizando aforma de arte politica por exceléncia .

A mulher inscreve sua identidade no corpo da escrita Alteridade significa entéo
diferenca, a especificidade biologica reficada na obra de arte, estabelecendo uma “escritura’
feminina. Criacdo de corpo presente centrada no cotidiano, longe do direcionamento absirato e
universdista das ciéncias humanas *'.

Linguagem e poder protagonizam a encenacdo dos papés sociais A fabricacdo de
vaores passa pdas questdes de género, raga e classe socia, ndo existindo discurso neutro ou néo

locdizado. As diversas redes de poder promovem a circulagdo dos saberes em meio a teia das

2 pid.

13 ARISTOTELES. Arte Retérica e Arte Poética. Rio de Janeiro: Difus3o Européiado Livro, 1964.

14 VIANNA, Thereza CristinaVicente. Canone el literatura Menor: Estado Atual da Questaor.QFWFq 1:L, 1995.

15 PLATAO. Sofista. Didlogos Op.,, cit.

16 ARENDT, Hanna. A Condicéo Humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1993.

1" SHOWALTER, Elaine. A Critica Feminista no territério Selvagem. In. Tendéncias e Impasses . O Feminismo como
Criticada Cultura. Op., cit., p. 30
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relacbes sociais. O conceito de "canon', surge com a ciéncia literéria, concedendo legitimidade aos
preceitos classi cizantes de género, obra e autor.

O legado cultural greco-romano interfere na criacdo artistica dos paises periféricos
designando formas e métodos de elaboracdo e recepcdo das obras de ate. A "Poética’, de
Arigtételes € um dos textos fundadores desta tradicdo. A classificacdo dos géneros épico, lirico e
dramético delimita critérios de construcdo textua anda persstentes no mundo moderno. No que
tange a criacdo dramdtica, o principio das trés unidades - espaco, tempo e acdo - estabeleceram
asregras do teatro cléssico.

A edrutura da peca de teatro nos moldes cléssicos, expde uma Stuacdo
hierarquizada propria da comunidade grega antiga. A tragédia é o género eevado por exceéncia,
retratando herdis, deuses e governantes, ja a comédia trata de assuntos mais terrenos proprios ao
povo. Neste universo, as personagens femininas ocupam um lugar estritamente demarcado. Mitos
como o de Edipo, Medéia, Antigona e muitos outros povoam o imaginério ocidertd.

No século XIX sdo indituidas as ciéncias modernas que passam a congtruir
padrbes de comportamento a serem vivenciados peas mulheres. Historiadores como Michelet
escrevem sobre a "naturezd' feminina oposta a cultura masculing, quadro de relagBes baseado na
vaorizacdo da maernidade e fiddidade femininas, sO abdado por mulheres marginais, a exemplo
das feiticdras'® Os paradigmas cientificos refletem preocupactes a respeito da natdidade e
organizac2o familiar, afim de garantir méo- de-obra e mercados consumidores.

Pensadores como o filésofo francés iluminista, Jean Jacques Rousseau desenham
em seus livros o perfil idedizado da mulher, m&e amorosa e esposa abnegada, circunscrevendo a
presenca feminina a0 espaco domeéstico. Reinscreve-se, neste momento, uma das questdes basicas
do capitdismo ocidenta: a propriedade privada Somada a paternidade culturd, a paternidade
biologica permite a continuidede da heranca materid e humanistica seguindo a sucessio patrilinear
19

No Brasl a fase colonid responde pela orquestracéo dos arquétipos femininos
nacionais 2°. A mulher branca, rdigiosa e reprimida sexudmente, junto & negra lasciva e india

proxima da natureza idilica e infernd, pintam o quadro dos esteredtipos presentes ainda hoje neste

18 DEL PRIORE, Mary. A Mulher na Histéria do Brasil. 2 ed. Séo Paulo: Contexto , 1989, p.1.

19 LEMAIRE, Rita Repensando a Histéria Literaria. In: Tendéncias e Impasses: O Feminismo Como Critica da
Cultura. Op., cit., p. 60

20 DEL PRIORI, Mary. A Mulher Na Histéria do Brasil. Op., cit., p. 3
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pais de mesticos. Os canones literarios brasileiros dimentam os preconceitos sociais de raca e
género.

Seguindo o modelo metropolitano, o discurso  hitérico-liter&io  brasileiro €
consolidado no periodo roméntico, tendo na representacdo o suporte para a construcdo de uma
identidade naciona autbnoma. A imagem da mulher triparte-se na mulher- pureza que enobrece o
Sseu amor Sncero; na mulher- seducdo que se torna corruptora; e naquela que envilecida, pode ser
redimida pelo amor.?* Essa concepcdo envolve a poesia, mas tavez sga melhor demonstrada no
romance e no teatro.

Métodos postivistas e evolucionistas sdo empregados, no intento de traduzir a
sociedade e culturas brasleras. Silvio Romero, Rondd de Carvaho, Anténio Candido, entre outros
higoriadores liter&rios, organizaram ligas candnicas, utilizadas como manuais nas escolas. Nestas
obras escolhidas, a figura feminina € representada segundo os padrfes masculinos dominantes, visto
gue escritoras s3o raras e o foco das andlises € Unico.

Politica e literatura contracenam no palco da Histdria O julgamento estético das
obras liter&rias mascara sua intengdo politica, afastando trabahos em desacordo com a ideologia
dominante. A politica é estetizada harmonizando diferencas numa histéria pretensamente natura 22,
Arte e cultura se gproximam, promovendo vaores sociais, determinadas por redes de poder que
caracterizam as disputas no espago publico.

O modelo inicia o debate candnico partindo de pressupostos de contiguidade, dai
0 individud surgir como coletivo e 0 momento perde espago para a preservacdo no jogo de
nomeacdes 23. O talento e o génio criador emergem na quaidade de portadores de sentido, beleza e
perfeicao associados ao sentimento, matriz das obras de arte.

A discussdo sobre 0 que € belo, merecendo preservacdo e difusdo através da
Higtéria, remonta & tradicdo cristd com os seus dogmes e escrituras sagradas. Vindo dai sua
caracteristica de poder mordizante 2*. No entanto a conotacdo de medida perfeita, "estendida’ pelo
mundo afora, foi produzida na Grécia Helenigtica e difundida pelo imperidismo romano.

21 CANDIDO Anténio. Formacao da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1981,
P.179.

22 \/IANNA, Thereza Cristina Vicente. Canone e Literatura Menor, p. 21/23

23 |bid. p. 10-11

24 CAMPOS, Maria Consuelo Cunha. In; Canone e Literatura Menor.Op., cit., p. 53-54
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Edratégias de leitura permitem visudizar as vaiadas margens no ssema de
politica culturd, em que sdo implantadas verdades ancestrais. A escritura das mulheres pode ser
resgatada em sua dinamica propria, temética e producéo de sentido, dentro da estrutura dominante.

As ilusbes de poder percebidas como um smulacro, onde a fasidade da sofistica
seria "absolvidad' devido & varias representagBes da verdade. E a dteridade projetada como
diferenca geradora de identidade. Este edificio descontinuo pode ser projetado por uma critica
consciente do seu papel desmidtificador.

Literatura periférica e margind, a dramaturgia feminina do século XIX, poderia
sr induida no rol das "literaturas menores’, definido por Thereza Vianna %°. N&o pertencendo a0
canone possibilitaria uma literatura ndo indtituciondizada, aberta a contingéncia e por isso mas
aproximada do redl.

Objeto de estudo a ser construido, singularidade percebida no dia-a-dia da mulher
ecritora, esta literatura, livre das amarras ideoldgicas da grande literatura mundiad, tem seu estudo
orientado por par@metros desconstrucionistas, seguindo a vertente da critica feminista , iniciado na
década de 70 com énfase na questdo temética.

Jornais, materid iconogréfico e testemunhos orals, sBo dguns dos insrumentos
das andlises arqueoldgicas e descondrucionistas (Foucault - Derrida) implementadas pela critica
feminiga A daboracdo do ponto de vida feminino inserido na cultura dominante, o olhar do
"outro", requer orientacdo e prética politicas.

Arte politica por exceléncia, o testro recorre a0 discurso e a agdo, sendo
fundamental o didogo com o espaco publico. A cena dramética moderna aboliu a "quarta parede”
que separava a platéia da encenacd0. A consciéncia da recepcdo como eemento integrante do
didogo atigico s refletiu  na literatura e no palco. O conceito de distanciamento eaborado por
Bertolt Brecht da a tonica da discussdo politica no espaco teetral. A partir dai 0 publico contracena
com o espetaculo.

O diganciamento brechtiano revela as engrenagens da producéo teatrd e palitica,
desconstruindo 0 cendio moderno?®. A “catarsis' proposta por Aristtdles é subdtituida pela
desmidtificac@o da arte e sua apreensdo como congtructo culturd e politico.

O espectador de teatro ndo mais etd sob a égide da "piedade e terror"

caracterigticos, quando purgaria seus sentimentos e Sm sujeito ao risco de se enrredar na trama das

25 VIANNA, Thereza Cristina Vicente. Canome e Literatura Menor. Op., cit., p. 11
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aches por conhecer as estruturas do "poder” criador. Tal o leitor moderno requisitando ao livro a sua
inser¢do nas coisas do mundo.

Nos paises periféricos 0 canone et associado a construgdo das identidades
nacionais 2’ empreendida no século XIX. A condtituicdo do espago publico colonid é determinante
neste mecanismo centrdizador tendo como base 0 modelo europeu. Locdizar literaturas marginas
neste contexto envolve a producdo cultural, no sentido de cultivar as expressdes publicas nacionas.

A transcdo para 0 espago publico da moderna sociedade de massas é
acompanhada de sua organizacdo caseira herdada da familia 28. S%o retirados da cena politica a
participacdo e o discurso, surge em seu lugar o comportamento e a atividade econdmica laboriosa
Todos fazem parte de uma grande "familia’, nacdo e comunidade de idéias. O desvio & normas é
consderado defeito, imperfeicdo segundo as escalas edatisticas e ndo deve fazer parte da cena
econdmica moderna

A figura do principe é subdtituida pela do homem e a politica por um aargamento
do campo mord ?°. Os espacos piblicos e privados se confundem na arena socid e a cidadania
perde sustentagdo politica, tendo desocado seu campo de auacdo para o continente impreciso da
utopia. Entra em cena a moderna concepcdo de individuo e o foco do coletivo € direcionado ao
socid.

A nocdo de representatividade literaria € associada a  politica em termos
moddlares, disciplinadores. A condtrucdo canbnica acompanha o0 processo socid. O red €
representado, intermediado pelas relagbes de poder, resultando em uma s&rie de vaores a serem
cultivados e difundidos. Dentre estes 0 eterno feminino a circular nas mahas da comunicacéo.

Os diversos paradigmas das ciéncias modernas estéo no proscénio das discussoes
académicas atuais. O suposto fim da Histéria e demais ciéncias humanas, devido a0 descentramento
do mundo e a perda das concepgdes totdlizantes como as do sujeito e conhecimento universal .
Contrastam a0 recrudescimento dos necionalismo, das rdigibes fundamentdistas e das mas
diversificadas formas de racismo e preconceito.

Eda redidade, chamada por dguns tedricos de pos-modernismo, possui a

peculiaridade do efémero e da vedocidade informaciond. Situar 0 cdnone em meo a

26 BRECHT, Bertolt. Teatro Dialético. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1967.
27\VIANNA, Tereza Cristina Vicente. Canone e Literatura Menor, p. 13

28 ARENDT, Hanna, A Condi¢&o Humana. Op., cit.

29 VIANNA, Thereza Cristina Vicente. Canone e Literatura Menor. Op., cit., p. 16-19
30 DEL PRIORE, Mary. A Mulher na Literatura do Brasil. Op., cit., p. 2-3
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deseferencidizacéo e dedteritoridizacdo identificada por Guatarri, requer um esforco preciso.
Sgnifica a excolha de instrumentos "adequados' a0 objeto. Participar da especificidade de sua
construcéo e apropriacdo pelos discursos de saber.

O cénone tem na Universidade, enquanto Ingtituico, o reduto de sua propagacéo.
O espaco publico da modernidade é ocupado pela informacdo eletrbnica e 0s meios de comunicacéo
de massa. Internet, publicidade e jorndismo massvo preenchem o horizonte das cidades modernas,
Nnao restando tempo para a apreciacdo das grandes obras e monumentos.

A faculdade de pensar legada ao sentimento criador nd&o encontra espaco; a
contemplacd  perde terreno para 0 consumo >l Abandonadas as grandes certezas dos sistemas
catesanos, metafisco e filosofico, cabe a gpropriacdo do momento. Surgem 0S Mmovimentos
periféricos, organizados em suas especificidades ao longo das metrépoles e areas rurais.

Movimentos énicos, feminidas, disputam o tempo da midia com revindicagbes
ecologicas  ou grupos de "semrteto" no Brasil de agora A diversdade necessta de solugles
especificas para 0s seus problemas. Nesse contexto, romper a indituicdo canbnica pode significar
desreferencidizacéo.

Segundo Tereza Vianna, perceber o demento politico na formagdo canbnica é
mais relevante do que dedtrui-lo. A recepcdo dos textos e o foco diferenciador da abordagem ao
canon permitiriam perceber as apropriacOes de poder. A propria representatividade dos segmentos
periféricos (incluindo a literatura escrita por mulheres) corre o risco de s trandformada em
exemplaridade 32. Cumpre & critica ndo esquecer 0 texto em sua materididade e investigar as redes
de enunciados responsavels pela sua circulagéo .

A abordagem temética da obra liter&ria revela mecanismos de exclusdo. Muitas
ecritoras do século XIX ndo conseguiram ter 0s seus textos publicados. O a0s meos
materiais e poderior divulgacdo eram dificultados. As mulheres brancas da cdasse média e dta
recebiam uma educacdo basica e as oportunidades de trabalho eram escassas. O desnivel socid se
revelava ainda mais profundo para as mulheres pobres, na sua maioria negras e mesticas que
exerciam tarefas domésticas e outros trabalhos pesados, no intuito de garantir a sobrevivéncia. Para
estas, estudar era utopico

Veiculo de ascensdo socid, a educagdo era preocupacdo constante de grande parte

das escritoras. Muitas delas dedicavamse a educacdo priméaria, umas das poucas carreiras

31 ARENDT, Hanna. A Condi¢do Humana. Op., cit..
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disponibilizadas a0 sexo feminino e procuravam meios de estender este direito a outras mulheres.
Escreveram livros, fundaram colégios, ocuparam o epago nos jornais a fim de divulgar os
beneficios da indrucdo para a sociedade. Congtruindo uma rede discursva atuante na segunda
metade do século XIX.

Compéndios escolares de literatura e coleténess mascaram, a produgdo feminina
A utilizacdo de pseuddbnimos tornou-se pratica comum, numa época em que ser mulher e inteectua
ndo parecia equacdo adequada aos padrBes de decoro. Algumas publicagbes s aconteciam anos
apds afeiturados livros deixando as escritoras a margem da producéo literaria

O can especifico do texto teatrd exigia empenho ainda maior por parte das
dramaturgas. Ocupar 0 paco dos teatros reservado & grande companhias estrangeiras € mesmo
nacionais (que preferiam apresentar os grandes cléssicos europeus, ou ainda comédias francesas),
revestia- se de tarefa complicada.

Partindo do principio de que a arte dramédtica SO se exerce plenamente no palco, o
caminho da feitura do texto até sua representac@o, revestia-se de grandes dificuldades. A complexa
edtrutura das casas de teatro, divulgacdo, loca para ensaios, contratacdo de atores, entre outras
etgpas, levavam muitos textos a0 destino da gaveta ou esquecimento. As escolas serviram de paco
&5 ecritoras e seus dramas escolares.

O caminho aé a producdo teatral feminina dessa época, agrega bibliotecas,
arquivos, periddicos, testemunhos orais, entre outros mapas de orientacdo. Trabalhos académicos,
seguidores da perspectiva arqueol 0gica, representam fardis indicativos da diregdo a seguir.

O subtexto da escrita feminina compreende a organizacdo estratégica de redes de
conhecimento. A reconstrucdo do cotidiano de mulheres escritoras, méaes, esposas, professoras,
jornalistas, casadas, solteiras, filhas, tias, pobres, irmés, ricas, enggadas, religiosas, intdectuas,
artigtas... sobremaneira cidadas, em uma organizacdo socid  rigidamente demarcada.

A cultura das mulheres em um mundo predominantemente masculino, pode
sgnificar o cultivo de suas aspiragies exigencias ou 0 gpanhado de sua producéo literaria e
profissona, ou ainda, a percepcdo da sua vida psiquica Interessa a  critica literdria encortrar
pontos de referéncia para o estudo das diversas vozes que compdes o repertdrio feminino.

O teatro das mulheres, no limiar do século XX agpresenta um texto ainda em

construcéo a ser investigado em seus intersticios e representatividade.

32 VIANNA, Thereza Cristina Vicente. Canone e Literatura Menor. Op., cit., p. 27
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“ Teatro... Quem sentiu ainda o seu prestigio dentro dos lares no comego
deste sécul o, quando os prepar ativos para uma éper a, drama ou oper eta ocupavam
horas de papel otes, de espartilhamento, de frisados de bigodes, de miradasnos
espel hos dos toilettes, de perfumamentos de Houbigant, podera bemavaliar o que

se haver & passado nos dias de suas bisavos.” *
Mério Sette. Arruar.

Dissertar sobre aimportancia de mulheres que produziram literatura draméticano
segundo oitocentismo e particularmente no Nordeste brasileiro, pede a contextuaizacdo desta
experiéncia dentro do cendrio teatral corrente. A distancia entre a escrita e a encenacdo, se dano
mesmo plano, da aceitacdo das mulheres romancistas e poetas em atividade, pela critica e os meios
de comunicacdo do periodo.

A producdo feminina existe, ndo sendo desprezivel em nimero nem qudidade, no
entanto 0 espaco destinado as autoras em sua maioria restringe-se apublicacdo, em muitos casos
conseguida anos e até décadas depois da feitura dos textos, que emergem ja atrasados néo
recebendo a atencdo devida. Da mesma forma as pegas de tegtro, raramente atingem o tablado a que
foram destinadas, teatro de papel na denominacéo de Alencar, conhecido por intermeédio do livro e
n&o do palco.®*

O teatro € umaforma de arte abrangente e antiga, incorpora em seu oficio misica,
poesia, prosa, cenografia, danca e muitos outros elementos, exige esforgo coletivo mobilizando
recursos materiais e humanos. A participacéo feminina et inserida neste universo de caréater
eminentemente publico, necessitando da aprovacdo socid para se expandir. O tablado se mostrava
muitas vezes inacessivel aos autores homens, que ingressavam cedo no género. Arrebatados pela
morte precoce ou emigrando para outros campos da escrita, sobretudo para 0 romance e a poesia,
permaneciam em sua maioria ausentes do palco.®®

Vencer abarreira de se expor como mulher "publica’ e concorrer em um campo
restrito também aos homens, significava empreender uma tarefa hercllea. Feito conseguido jano
inicio do século XX ,por dramaturgas como Jalia Lopes de Almeida e atrizes a frente de

companhias testrais de prestigio.*® Produzir nos grandes centros do Rio e Sao Paulo, ndo garantia o

33 SETTE, Méio. "ARRUAR" . Histéria Pitoresca do Recife Antigo. Recife: Secretaria da Educagéo e Cultura. Governo
do estado de Pernambuco, 1978, p.192.

34 PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1996, p.9.

35 1bid. p. 188.

36 SOUSA, J Galante de. O Teatro No Brasil. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1960, p. 240.



24

acesso aosjornais e palcos, pois amaioria dos teatros apresentavam mel odramas vindos de Paris ou
dramas histéricos portugueses, garantia de plblico e recursos para os atores profissionais.’

O desenvolvimento do testro acompanha a histéria da civilizagéo, das mais
antigas representacoes de carater sagrado até a atudidade. O Oriente nos legou textos e técnicas
condizentes a0 grau de desenvolvimento atingido por culturas milenares aexemplo daindianae
chinesa, atradicdo dramética atingiu a Gréciae Roma antigas que influenciaram todo o Ocidente.
"O teatro ocidental nasceu na Grécia, com a tragédia e a comédia servindo de guia asociedade.®

Géneros perenes a tragédia grega e comédia romana disponibilizaram textos
encenados até a exausto, os autos medievais, o drama das nagdes modernas, a dpera, arevistaentre
tantos outros enriquecem as artes cénicas do século X1X. O teatro angaria cultores, admiradores e
desafetos, seu potencia transformador possui ascendéncia direta sobre as mentes e coragoes
humanos, foi e € capaz de originar a censura.

Em Lisboa, a escola de declamacdo do Conservatorio Real e aempresado teatro
de D. Maria, passam a pertencer a uma sociedade de artistas, por obra de decreto expedido pelo
Conde de Thomar no ano de 1846.3° As medidas destinadas a fortalecer a atividade teatral ,vém
acompanhadas da ingtitui¢do da censura com pretensies literarias. Em Pernambuco o bispo
diocesano D. Frei José Fialho proibe a representacdo de comédias em 1734.%° O embate com os
poderes ingtituidos tornam a Histéria do tegtro irregular, aternando periodos de apogeu, com a
guase inexigténcia de atividade significativa neste campo da arte.

Autores s80 perseguidos, teatros sao fechados ao menor indicio de perturbacéo
politica. Filésofos como Rousseau e religiosos a exemplo do jesuita espanhol Mariana condenam
essaformade arte. O santo oficio e diversos governos cometeram sangBes e proibices ao teatro.*
No Rio Grande do Norte o aferes Rolim Cavalcanti de Albuquerque, aproveita uma representacéo
teatral paraaprisionar homens destinados a servir na guerra contra o Paraguai.*? Neste contexto
moraisante e hogtil & artes, a presenca da mulher é duplamente dificultada nos campos da
dramaturgia e atuacéo.

37 PRADO, Décio de Almeida O Drama Romantico Brasileiro. Op., cit., p.188-189.
38 |
Ibid. p.197.
39 BASTOS, Sousa. Carteira Do Artista. Apontamentos Para a Historia do Teatro Portuguez e Brasileiro. Lisboa:
Antiga Casa Bertrand, 1898, p. 51-52.
40 CAMPELLO, Samuel. “O Teatro Em Pernambuco” . Revista Do I nstituto Arqueol dgico. Pernambuco: Imprensa
Industria, Vol. 24, 1922, p. 571.
“1 | bid. p.563-564.




A participacéo feminina no palco demora a acontecer e mesmo na platéia
gpresenta dificuldades devido aaura de contravengdo socid do teatro. O acesso das mulheres et
condicionado acompanhia masculina. “Hirto, engomado, sisudo, caca branca e pa etd preto,
fiscalizando as “meninas,” fechando o cortgjo doméstico, aparecia o “pater-familia’ natalense,
eeitor, funcionério publico, admirador de José de Alencar e leitor assiduo de dramahbes
romanceados.”*3. O quadro fornece a margem de dependéncia existente nas relagdes familiares, as
reunides sociais de cunho doméstico e as cerimbnias religiosas, formam o espaco de lazer
franqueado & mulheres.

O tesatro portugués surge no século da fundac@o de seu reino, as Cortes de Amor
s30 sucedidas pelos Autos cujo maior expoente é Gil Vicente** O testro cléassico é introduzido pelo
rel D.Affonso V, artistas sfo enviados altédia de onde trazem a forma dramética do entremez. A
época do reinado de D. Manuel, o venturoso, esta marcada pel o apogeu das cortes de Romae
Portugd atinge grande desenvolvimento nas artes afim de se integrar a0 mundo civilizado. O Bradll,
no entanto, s recebe a atencdo da metrdpole no séeulo XV I com as Capitanias Hereditérias.®

A sociedade brasileira ndo difere em muitos aspectos da portuguesa, onde as
festas sagradas realizam a gproximagdo com o teatro, através dos Autos encenados no adro das
igrgjas. De acordo com Sousa Bastos, 0 teatro nacionad inexiste em solo portugués antes de 1750,
reinado de D. José |, quando recebe 0 impulso necessario para 0 seu nascimento, a partir da
influéncia do Marqués de Pombal “°

Sousa Bastos ndo considera as farsas e autos sacramentais verdadeiro teatro, assm

como as pegas de Simédo Machado e Antonio José (0 Judeu), autores mais encenados neste periodo.
A censuraoficid do século XV III reforca esta corrente de pensamento, que desvaoriza a poética
teatral barroca, repleta de efeitos visuais e transformagtes. As Operas de titeres de Antonio José e
os efeitos visuais utilizados em cena aberta, dependiam da técnica e criatividade dos cendgrafos e
maguinistas, deixando o texto em segundo lugar.*’ Fora questdes de mérito artistico e literario, os

registros oficiais gpontam o inicio da colonizacdo como palco origina do nosso teatro.
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A Capitaniade S0 Vicente recebe em 1565 afigura do padre José de Anchieta,
encarregado da catequese dos indios € o introdutor do teatro no Brasil. O Auto da Pregacéo
Universa € aprimeirarepresentacéo orquestrada em territorio pétrio e foi encenada em portugués e
no diaeto indigena, atendendo ao publico de indios e portugueses presentes. Assm faa Samuel
Campdlo; “Ao terminar a representacdo que durou trés horas, desabou medonha tempestade. E
assim debaixo d &gua nasceu o teatro Naciona e debaixo d &gua continua.” 8

Nos Autos de conotagdo religiosa, orquestrados pelo padre José de Anchieta, a
figura feminina permanecia ausente do espetaculo. Nossas representagdes pioneiras a exemplo do
teetro Elisabetano, tinham exclusivamente atores homens, que representavam inclusive as
personagens femininas. Também em Portugal era proibida a presenca de mulheres nos palcos no
fina do século XVIII. Temos registro no entanto, da festejada apresentacdo da cantora brasileira
Joaguina Maria Da Conceicao Lapinha, no testro de Lisboa em janeiro de1795.%° O sucesso obtido
pela brasileira ultrgpassou as barreiras do pais, numa comprovacdo de que a histéria dos palcos
Mmuitas vezes s insurge aos registros oficias.

As primeiras noticias sobre o teatro em Nata no Rio Grande Do Norte, datam do
século XIX. As comemoragdes litlrgicas daigreja catdlica, movimentavam a capital com as festas
em homenagem aos santos. O ciclo nataino apresenta até os dias de hoje grande vitalidade, por
comemorar afundacdo da cidade. Dentre as diversas manifestages originais, a lapinha apresentava
caracterigticas de auténtico teatro popular. Danca de grande expressividade, composta de jornadas
marcando a dramatizac&o do nascimento de Cristo.>° A lapinha evolui para o pastoril da atudidade
de caracteristicas mais profanas.

A tradicdo medieva portuguesa aporta nas terras potiguares trazendo as
“mascaradas’, entremezes onde mascarados trocavam pilhérias, ndo existia enredo e os atos curtos
buscavam o riso fé&cil. Uma manifestacdo comum em Nata neste inicio de seculo XIX era o defile
de S0 Bartolomeu. “Acontecia no dia 24 de agosto, diaem que o diabo anda solto, segundo a
tradicdo popular.”>! Racine Santos salienta ainda aligacdo do desfile com os autos de moralidade

do século XI, revivendo na provincia um tegtro coletivo e popular.

48 CAMPELLO, Samuel. O Teatro Em Pernambuco. Op., cit., p. 566.

49 BASTOS, Sousa. Carteira Do Artista. Op,, cit., p. 483.

0 SANTOS, Racine. Natal Em Cena, 150 anos de Teatro. Natal: TRAPIA, 1996, p.25
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A Procissgo dos penitentes era outro espetaculo de cunho religioso repleto de
teatralidade. Consistia no desfile de homens encapuzados na Quaresma. Uma cruz era carregada
pelas ruas da cidade, n&o sendo permitida a participacao de mulheres e criancas.>? Atudmente
redlizam se manifestagbes semelhantes, em algumas cidades do interior de Minas Gerais na semana
santa. O aspecto macabro do desfile era acentuado pel os penitentes com lamentages e gritos,
conferindo gpelo dramético aencenagéo religiosa

O primeiro edificio teatral da cidade do Nata foi a Sociedade do Teatro
Natalense. Funcionava em um barraco de palha erguido a 15 de setembro de 1841, na atua praca
Gongalves Ledo no bairro do Alecrim.>® O presidente da sociedade Matias Carlos de Vasconcelos
Monteiro, eratambém proprietario do teatro depois destruido por um incéndio. Mais dois teatros de
palha foram construidos no mesmo loca do anterior, até 1866 varios grupos anadores se
gpresentavam em locais improvisados pelas ruas da cidade. As companhias profissonais dugavam
casas para realizacao dos espetécul os.

De acordo com Cascudo, a Sociedade Teatral Apolo Riograndense foi aprimeira
ater uma sede. Propriedade adugada ao negociante portugués, Manod Matias dos santos Romano
em 1854, no local onde funciona atuamente o palacete do Instituto Histérico.>* Uma casade
espetacul os congtruida especificamente para este fim, viria somente em 1880. O teatro Santa Cruz
abrigou durante quinze anos as manifestagdes artisticas e culturais mais importantes da cidade.
Localizado narua Jodo Pessoa nimero 86, no centro da capital, foi idedlizado pelo comerciante
Jodo Crisbstomo de Oliveira e durou até o ano de 1894, quando seu telhado veio abaixo por uma
tempestade.

Pernambuco foi o terceiro lugar no Brasil onde houve representacoes tegtrais, em
1575 osjesuitas fundaram seu colégio em Olinda onde levaram acena o Auto do Rico Avarento e
do Lazaro Pobre paraum platéia de ricos negociantes, indigenas, nobres e agricultores abastados.>®
Na época a Capitania era Governada por Jorge Coelho de Albuquerque, sendo apresentados outros
autos, dentre eles o da Pregacao Universal de Anchieta.

O periodo da invasdo holandesa trouxe progresso consideravel para as belas artes,

em 1641 é gpresentada uma comédia em comemoracdo alibertacdo de Portuga do dominio
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espanhol. No Valoroso Lucideno, o fret Manud Caado ironiza ainiciativa, afirmando que o
espetaculo ndo pode ser compreendido pelos portugueses e naturais da terra, por ser encenado em
holandés. Comédias e "parte”’ de dramas homenageiam os detentores do poder da época, bispos e
governadores.>® Destaformaa Igreja Catdlica e amonarquia portuguesa, influenciam diretamente a
formacdo daidentidade culturd brasileira através da arte. Os espetacul os eram apresentados em
pal anques armados nas festas civicas e rigiosss.

A Operaitaliana gparece no cenario brasileiro. A novidade vem de Portugal
durante 0 governo de D. José | em 1750. O monarca lusitano desgava competir em quaidade e
refinamento musical com as cortes mais evoluidas da Europa. No periodo de 1760 a 1795 sdo
erguidas na Bahia, Rio de Janeiro, Recife, Sio Paulo e Porto Alegre as Casas da Opera. Edificios
teatrais com capacidade para até quatrocentas pessoas, destinados & representacdes do novo
género.®’

A dpera se popularizou no Brasil, passando a significar qualquer espetaculo que
aternasse trechos falados com niimeros de canto. A misica e encenacdo ocorriam de acordo com a
realidade dos artistas locais. Chegavam muitas composi ¢des nos portos brasileiros do periodo,
comédias ou dramas franceses e espanhdis em idioma origind. O mesmo ndo acontecia com as
Operas itdianas. Traduzidas em Lishoa, ja entravam no pais adaptadas, com titulos modificados e
edigdes nem sempre confidveis. O materia das publicaches era precério e de gosto duvidoso, mas
atingiam um grande publico, pelo prego baixo, e afécil difusio em lingua portuguesa. Essas edicdes
avulsas recebiam 0 nome de “cordel”, eram expostas a0 consumidor penduradas em corddes.>®

Somente em 17 de julho de 1771 um alvard autoriza a construcdo de casas de
espetéculo em Pernambuco e no ano seguinte é erguidaa Casa da Opera. Neste teatro é
representado no ano de 1780, a primeira comédia brasileira em teatro publico, Amor Mal
Compreendido, texto em trés atos de Luiz Alves Finto.>® Conhecida como “o Capoeira’ pela
precariedade das instalagches se localizava na antiga rua da Cadeia Nova, préximo ao convento de

S30 Francisco, que mais tarde da nome ao teatro. A Casa da Opera perdura até o século XIX, 0s
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espetacul os eram diérios, permitindo-se a presenca de homens acompanhados de senhoras da
mesma familia nas gderias®®

O escritor Pietro Metastasio era 0 nome mais respeitado e difundido da Opera
nesta época, em VilaRica, Minas Gerais, s80 representados espetacul os de sua autoria. A tradugéo
de sete textos do famoso itdiano, coube ao poeta inconfidente, Claudio Manod da Costa, admirador
confesso do autor.®! Da carpintaria de Metastasio, temos a apresentaco do drama Ezio em Roma,
no ano de 1788 em Pernambuco. O espetéculo se deu em beneficio do ator José Salamim. 2

No final do século XV11, com adisseminacio das Casas de Opera, observa-se o
desgjo de fugir ao amadorismo. Os géneros abordados iam do entremez ibérico adpera e atragédia.
Os originais provinham da Franca, Itdia e Espanha, mas perdiam a suaidentidade naciona e
estilistica a0 se adequarem & condigBes precérias do teatro portugués e brasileiro.®

Relatos de vigjantes comentam a baixa qualidade dos espetaculos coloniais e
salientam a presenca constante de atores mulatos. N&o isentos de preconceitos, gpontam a
especiaizacéo profissond, a propensdo da cultura negra paraamusica, e o descrédito da profissio
de ator, como provavels motivos deste predominio Décio de Almeida Prado conclui; “durante os
trés séculos de dominio portugués o teatro brasileiro oscilou, sem jamais se equilibrar entre trés
sustentéculos: o ouro, o governo e algrejacatdlica”®*

A vinda dafamilialmperid para o Brasil em 1808, sob o reinado de D. Jodo VI,
assinala um momento de extremaimportancia para o desenvolvimento da cultura brasileira. O
incremento da vida naentdo colonia, que passa a abrigar a corte portuguesa, repercute em todos 0s
campos da arte.

O teatro j& possuia dgum desenvolvimento, tendo seu germe nas Missdes
Jesuitas, a Missdo Artistica Francesa de 1816 e a série de melhoramentos promovida pelo regente
no Bras| impulsionaram o movimento nativo. Casas de espetécul o foram reformadas, surge o teatro
S0 Jodo no Rio de Janeiro, o primeiro a se moldar nos padrdes europeus.®® O publico adquire nesse
momento o gosto pela exibi¢do em sociedade e as casas de espetacul o, transformam-seem

verdadeiras vitrines da platéia em seus camarotes. As mulheres adquirem o habito deir ao testro,
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inspiradas na familiarea passam afreglientar com mais assduidade as representaces ocupando
também o espaco dos tablados.

No Recife desta época 0 comércio erafeito na sua maioria pel os mascates, que
levavam as mercadorias até a6 portas das casas. Nao existia nas ruas do centro, grandes |ojas com
vitrines para se admirar e aos homens competiam ir & compras. Os saraus e bailes costumavam
acontecer num intervalo de meses, assm como as reunides em casas de familia. O teatro e adanca
representavam portanto, verdadeira libertagdo para as mulheres; a oportunidade de observar o
ultimo modelo parisiense, travar conversas durante os intervaos na varanda, onde de<filavam as
senhoras e sinhazinhas.®®

A arquitetura dos teatros desta fase destaca especialmente as frizas e camarotes,
dispostos de maneira a permitir a contemplacéo daplatéa. Mario Sette descreve a movimentacdo
em torno dos eventos teatrais, no Recife de meados do seculo X1X: “Casas de jGias, nomes de
perfumes como o Kananga do Jap&o ou 0 Stephanote, de Atkinsons, reclamos de cocheiras com
gravuras de vistosas berlindas, tudo visavaincontestavel mente o ensgjo delicioso das noites de
teatro, quando ao cultivo da arte se diava o bom-tom do indumento e o propésito de agradar.”®’

O repertdrio composto por dramas portugueses e dperas (principalmente
itdianas), enriquece os pal cos brasileiros com ainfluéncia européia. Os cronistas da época analisam
0 gosto da colbnia paraa comédialigeirae a“sensuadidade’ dos habitantes, sempre dispostos aos
enredos de caracterigticas lascivas. O ponto de vista eurocéntrico conduz da mesmaformaa
presenca femininano palco e platéias. A maioria das mulheres dedicadas ao testro, eram retratadas
como de pouco decoro. No Recife chega-se mesmo a proibir a presenca masculina na varanda do
teatro da Opera, para evitar o comportamento licencioso nas segdes.®®

O teatro S&o0 Jodo do Rio de Janeiro, foi inaugurado pela companhia portuguesa
de Mariana Torres. Cronistas estrangeiros que escreveram sobre o Brasil da época, descrevem o
publico de nosso primeiro grande teatro, como de burgueses; médicos, advogados, e funcionérios
publicos, sem a presenca de pessoas de cor. Em 1829 o teatro, chamado agora Sdo Pedro de

Alcantara, passaater um eenco fixo. Dom Pedro | contrata a companhia de Ludovina Soares da
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Codta, vindade Lishoa. Ludovina erafilha e neta de atores, a estrutura dramética abrigava a
familiar, “nascia em nossos pal cos a um O tempo, a arte trégica e a continuidade profissional .”®°

As companhias tegtrais que passam a se gpresentar no Bras| trazem muitas atrizes
no elenco. Amédia da Silveira comega sua carreira no teetro popular do Porto, vindo duas vezes com
aCiade D. Mariaao Brasil, 0 sucesso permite avoltada atriz ja na Cia de Lucinda Simdes. Améia
subgtitui Lucinda no comando da empresa, quando a segunda abandona a cena gpds uma carreira de
grande éxito no Brasil. A febre amardlainterrompe ainda no inicio, a aividade empresarid de
Améliada Silveira, que morre em 1872.7

Comandada por Adolfo Ribelle, a companhia dramética espanholatem a estrela
Mariadd Carmem representando dramas e tragédias de Shakespeare, Alfiero e Vicenzo no teatro
S&o Pedro no Rio de Janeiro, de acordo com Henrique Marinho o trégico espanhal iniciou entre nds
grande revolucdo na arte de representar.”* Na primeira metade do século XIX so fundadas no
Brasil companhias que tém uma dama ga ante no comando, a exemplo de Maria Beredita de
Queirés Montenegro em Porto Alegre.”?

A multiplicago das casas de espetécul o fornece a medida da contribuicdo da
corte para a atividade teatral. Em Pernambuco em 1822 a Casa da Opera exibia uma companhia
lirica contratada, existindo ainda o teatro popular de Francisco e Joaninha“ Castigd’, a dupla de
comicos do botequim da ruado Queimado. O famoso dueto representado por Francisco e Joaninha
“ cadtiga esse preto cadtiga’, foi saudado até mesmo por Frei Caneca. Existia ainda na companhia o
célebre ator Ciry Gordo, afastado apds se envolver na Confederacdo do Equador.” Fora os grupos
profissonais crescia 0 amadorismo; a associacdo dramética surgida em 1833, formada pelos aunos
da Faculdade de direito de Olinda, se apresentavainclusive em teatros plblicos.”

A primeiramulher apisar o tablado no Rio Grande do Norte, chamava-se Maria

Epifénia, atuou de 1850 a16 de julho de 1918, sua morte encerra uma carreirarepleta de glorias e
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sacrificios dedicada ao teatro da provinciana Natal de ent20.” Armazéns do bairro comercia da
Ribeira abrigavam espetécul os de vérias companhias a exemplo da cia Ferreirada Silva

Maria Epifanianasceu em Nata no dia de santo Epifanio, 12 de maio, dai 0 seu
nome, 0 ano era o de 1838. Comegou a atuar na Sociedade Recreativa Juvenil aos doze anos de
idade, “era muita ousadia para a austeridade ambiental mas a menina sempre fora azougada e
sacudida” ® A Sociedade Recreativa Faz parte da histéria do velho teatro de amadores da Segunda
metade do século XIX, acaba em 1862, regparecendo como Sociedade Dramatica Natalense em
1863 evai até 1870 tendo Maria Epifania como dama desse conjunto.

Unica presenca feminina assinalada nos pal cos desta época, somente em 1873
surge Hondria Reis, no Grupo de Joaquim Fagundes. Maria Epifania prosseguiu com as récitas de
dramal hdes comovedores envelhecendo na pobreza e no esquecimento aos 80 anos deidade.”’” A
vasta carreira consta de As Duas Rivais Inglesas, Pelaio, O Holandés Ou Pagar O Mal Que Nao
Fez, as comédias Os Tabareus e O Eclipse de 1821, dentre outros trabal hos na Recreativa. Na
Sociedade Dramética Levou Camila no Subterraneo a 25 de dezembro de 1868, encenada ao ar
livre contou com a presenca do entéo Presidente da Provincia Dr. Manoe José Marinho da Cunha.

A movimentac&o teetra acontecia também no interior. A cidade de Assu é
conhecida no Rio Grande do norte pela expressiva producéo literaria e artistica, sendo o teatro
atividade de grande movimentacéo no segundo Oitocentismo. Encontramos regisiro da existéncia
de vérias sociedades draméticas e apresentacOes locais e itinerantes. Francisco Amorim citaa
sociedade dramética Recreio Familiar de 1884, a Recreio Dramatico Juvenil Assuense de 1892, o
Grémio Liter&io Progresso e Luz de 1898 e 0 Recreio Entre Familias de 1895.7®

Grupos amadores funcionavam em ga pdes improvisados, gpresentando dramas
de autorialocal iniciadores de umatradico teatrd estendida até o século XX. Companhias
nacionais visitavam a cidade apresentando operetas, bailados, dramas e comédias. Dentre dasa do
mexicano Max Gil, que tinhano eenco a atriz Begtriz Rosdia, 0 Conjunto Tegtra de Frutuoso
Alexandrino em 1896, a Cia Mariana das Neves em 1897. O teatro S&0 Jodo criado em 24 de
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fevereiro de 1892, funcionando num armazém doado, € o palco das apresentacies fossem locais ou
das cias dos grandes centros.”

O s2culo XIX jacontava com o teatro funcionando regularmente em Pernambuco.
Farsas portuguesas e comeédias campestres eram representadas por volta de 1810 até a proibicdo dos
espetécul os publicos peo governador Caetano Pinto de Miranda Montenegro em 1812, A
independéncia do pais é comemorada com a vinda da primeira companhia lirica ao Recife, trazida
pelo empresério Joaguim Bernardo de Mendonga, nos dias 8, 9 e 10 de dezembro de 1822.
Convencional mente eram apresentadas pecas civicas escritas pelo tenente reformado do exército
Jos2 Rodrigues Pimentel e Maia, textos a exemplo de Independéncia ou Morte, A Inveja
Sucumbida, Civismo, entre outros™.

Osrelatos de viagem de Danid P. Kidder faam da atividade teatral em Itamaraca.
O também estrangeiro Henrique Inglés, como era conhecido, organizava a atividade tegtral nailha
por volta de 1884.8! As apresentagBes aconteciam aps domingos com grande sucesso de publico,
segundo o autor ndo existia ddela por menor que fosse que néo tivesse seu teatro e 0 Governo
permitira a concessdo de uma loteria, para angariar dinheiro entre os pobres afim de erguer uma
casa de espetacul os em Pernambuco.

A politicainfluéncia o andamento da atividade teatral no Recife, com a
Confederacio do Equador é fechada a Casa da Opera e amaioria dos artistas deixa a cidade em
1824. Representagdes religiosas, revidas, entremezes e operetas conviviam com acensurae a
movimentagdo politica. Em 1826 eram representadas as pegas, O Burro de Babylonia, A Destruicéo
de Jerusalém, Santa Cecilia e Herodes Rei da Judéia comemorando a quaresma. Uma Companhia
Liricaitaiana visitao Recife em 1829, apresentando Rossini, Mercadante, Mayerber, entre outros.®?

A construcdo do teatro Santa Isabel se deu em 1839, sendo inaugurado no dia 18
de dezembro de 1850. A necessidade de uma casa de espetéacul os, capaz de receber as grandes
companhias nacionais e estrangeiras era premente, garantido ocupacdo permanente desde a sua
fundacdo. Mario Sette gponta o predominio das cias italianas e francesas, assinaando outra
peculiaridade do teatro: "Em 1862 redlizou-se um baile de méscaras, os bailes eram comuns no

Recife de outrora. Todos 0s teatros realizavam 0s seus, e sem dlvida nessa época, em que 0
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carnava de ruando merecia sequer uma noticiazinha da imprensa, todo o atrativo de Momo se
resumia.em tais dangas.

As drizes enfrentavam airregularidade de um oficio marginaizado, incapaz de
garantir seguranca materia e estabilidade, atrelado a0 sucesso ou fracasso das montagens. A
empresateatra envolvia uma ampla gama de profissionais desde empresrios a cenotécnicos e
diretores, atuar neste universo competitivo implicava ainda vencer barreiras impostas & mulheres.
No dizer de Mario Sette: "Havia preconceito contra os comicos, e, anda mais forte visando as

“comicas’, mulheres que até pintavam os rostos."®*

, O autor aponta a presenca das senhoras na
platéia "gbrilhantando” o Santa Isabel como indicio de modernidade, comparando Recife & cidades
adiantadas da civilizac&o.

Existiam ainda grupos amadores funcionando em casardes e sedes improvisadas .
Assm testemunha o autor e ator Samuel Campello: "Idalina Carlos, Rosa Manhonga, Maria
Virginia, Cristina dos Anjos. De agumas assistimos o trabaho como Julia Santos e Américade
Araljjo e contracenamos com outras: Josefina Rocha, Antonia Medeiros, Candida Paacio, Joana
Pereira, Amelia Pinto, Albertina Peres e amais jovem de todas, ainteligente Luiza Cunha, cujos
nomes registramos como lembranca dos bons tempos'. 8 Atrizes oriundas de companhias
profissionais ou mogas de familia burguesa participavam ativamente da cena pernambucana desta
fase.

Exigiano Recife do find do século X1X o teatrinho Nova Hamburgo. Voltado
para o género café-concerto, apresentava ainda cias de declamagéo e canto. Em 1915 surgem os
teatros Moderno e Pargue, que inicia mente destinados a grande representacdes, passam mais tarde
areceber um repertdrio mais popular.2®

Os galpdes e casas a ugados pel as sociedades de amadores locais e cias vistantes,
revelavam afata de estrutura do teatro norteriograndense. Um edificio teatral atendendo aos
principios arquitetdnicos europeus, comega a ser erguido em Natal, no ano de 1898 durante o

Governo Ferreira Chaves. Sua conclusio se d4 em 1904 na administracéo de Alberto Maranhao.2’
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Conhecido como o “Mecenas Norteriograndense” Alberto Maranho funda o
Grémio Polymathico na companhia de intelectuais como Segundo Wanderley e Henrique
Cadtriciano, inditui um prémio literario em 1900 contribuindo para as publicagdes locais, e
findmente em 19 de julho de 1912 conclui areconstrucao do tegtro, que passara a ostentar 0 seu
nome em 1957.A Gran. Cia. Espanhola, Operay Opereta Pablo Lopez inicia atemporada do entzo
teatro Carlos Gomes, apresentando “A Princesa dos Délares’ de Léo Fall.®

A dramaturgia ocupa as mentes e corag0es das mulheres brasileras, quando ainda
se formava no pais um genuino teatro nacional. Em Minas Gerais a escritora D. Begtriz Francisca
de Assis Brandéo, compde em prosa e verso aegorias em saudagao aos regentes brasileiros para o
teatro. Nascida no ano de 1779 na cidade de Vila Rica, possui fluéncia nas literaturas francesa e
italiana aém do portugués pétrio, traduzindo Gperas e criando encenagdes para a coroacdo de D.
Pedro I, o aniversario daimperatriz L eopoldina entre outras datas comemorativas do Império.

D. Bestriz converte para o portugués as operas. Alexandre na india, José no
Egito, Sonho de Scipi&o, Angelica e Medoro, Semiramis Reconhecida e Diana e Endeméo.?° Os
temas abordados tratam de historia gerd, mitologia, rdligido dentre outros assuntos, revelando a
persondidade de uma mulher de cultura erudita, participando das discussies paliticas e intelectuais
de seu tempo, D. Bestriz faece em 1860.

NaBahiaD. Violate Atdiba Ximenes de Bivar adquire admirave cultura
liter&ria para uma mulher nordestina nascidano ano de 1817. Versada em Francés e Itdiano,
linguas mais difundidas na época e aé mesmo no inglés, raramente utilizado pelos intelectuais de
entéo, migra para 0 Rio de Janeiro afim de desenvolver umacarreiraliterariae jornaistica. Neste
centro escreve para o Jornal das Senhoras e publica o periddico semand, O Domingo. Sécia
honoréria do Conservatorio Dramético Brasileiro, gpos traduzir as comedias itdianas de Goldoni:
Pamella Solteira e Pamella Casada, converte também do francés a comédia Chaile de Cachemira
de Alexandre Dumas. Falece no Rio, cidade em que produziu sua grande contribuicZo para o testro,
a25 de maio de 1875.%°

A cartarégiaassinada por D. Jodo a 28 de fevereiro de 1808 abre os portos
brasileiros & mercadorias estrangeiras. Na Europa e sobretudo na franca, centro cultural do mundo

na segunda metade do século X V111, florescem os ideais revolucionérios. |déias essencidistas de
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igualdade expressas por Rousseau, o racionalismo de Voltaire, as doutrinas politicas de fil ésofos
como Diderot e Condorcet, que inspiraram as revolugdes liberais Francesae Americana aportam
no Brasil.%*

De dém mar chegavam livros e idéas, o debate tedrico entre os Ultimaos herdeiros
do século XVIII e osjovens romanticos representantes do século X1X, aconteciaem Paris, capitd
do mundo civilizado. Jovens autores brasileiros atendiam ao gpelo de Victor Hugo e Alexandre
Dumeas para o romantismo.®? A dramaturgia nacional que sofre com o predominio do forte teatro
europeu recebe reforgos do gosto local despertado pela escolaroméntica.

O teatro roméantico é sobremaneira naciondista, 0s géneros mais cultivados sao; o
drama, o dramalirico, o vaudeville, atragédia e o dramahéo, que mistura melodrama francés com
drama roméntico.>® Ecritores de provincia e autoras, permanecem fora da lista dos grandes nomes,
citados nas coleténeas e livros especiaizados da época. Nesta fase sho inaugurados vari os teatros no
pais, a atividade em franca expansdo passa a contar com edificios apropriados ao seu
desenvolvimento.

Pernambuco ja conta no inicio do século X1X com umalingua e literatura
proprias. Destacam-se na poesia autores a exemplo de Bento teixeira Pinto, Joanna Rita de Sousa,
Barbosa Machado, 1gnés Sabino e mai's outros nomes esguecidos pelo tempo. Umavoz pioneiraque
seinsurge € ade D. Lourenca Tavares de Hollanda. Mulher erudita, conhecida pelas cartas enviadas
aos Condes de Cadava e Antoquia, em que pede cleméncia para os irmaos deportados apds conflito
com os "Mascates'. %

O periodo é expresso em prosa e verso apartir de escritos de temética historica e
filosofia. Pereirada Cogta cita D. Rita Joana de Souza, pernambucana de vasta cultura. Versada em
historia e geografia, nasce em Olindaa 12 de maio de 1696, tendo se dedicado também apinturae
filosofia®® Infelizmente da sua obra resta somente o registro em coletaness, D. Ritafaece em abril
de 1718 aos 23 anos.
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Jornalistas e poetas do Recife e Olinda, ddo surgmento afamosa Escola Literaria
do Recife. Tobias Barreto, Castro Alves, Generino dos Santos, Franklim Tévora, Maciel Pinheiro,
Asss Rosa e Silva, Jose Izidoro Martins Janior, Silvio Romero entre outros, lancam as bases do
movimento roméantico em Pernambuco.*®

A proximidade do retorno dafamiliared aPortugd e o clima de insatisfacéo
politica na col6nia que antecede o sete de setembro se reflete no teatro. Pegas francesas e demas
S20 adaptadas para 0 momento politico e o publico interage de maneira mais direta com os atores. O
comportamento pouco civilizado da platéia é apontado como motivo de muitos transtornos nas
pecas de conotacdo palitica, formava-se a consciéncia capaz de gerar o teatro naciondl.

A fundacdo do Teatro Naciona é considerada por J Gaante de Sousa, a partir de
trés aspectos. a encenacdo da tragédia Antonio José ou O Poeta e a Inquisicao de Gongalves de
Maga hées, a 13 de marco de 1838; a criacéo da comédia de costumes por Martins Pena e areforma
da encenagdo promovida por Jodo Caetano, que é também organizador da primeira companhia
genuinamente naciond. .’

O drama roméantico de Gongalves Maga hdes é o primeiro grande sucesso do
teetro naciond, figurando com relativa permanéncia no repertorio de Jodo Caetano. A histériade
Antdnio José, judeu natura do Rio de Janeiro, mas radicado em Portugal onde morre nas garras da
Inquisicdo, possuia os ingredientes de paix&o e historicidade necess&rios ao seu éxito. Martins Pena
conquistaa platéia, inserindo a comédia de costumes como género perene do nosso teatro. Atores e
autores brasileiros se unem paralibertar o teatro da diregéo estrangeira sob a lideranca de Joéo
Caetano. Movimento fortalecido a partir da organizacéo da Cia. De Joaquim Heliodoro dos Santos,
iniciador no pai's da apresentacio do chamado drama de casaca.?®

O periodo redista do teatro comega em 1855 com o drama de casaca, que recebia
esse nome devido aindumentéria moderna dos atores. A Segunda fase redista ndo segue o curso do
testro mundia até o naturalismo, tem o predominio da opereta, que vai dos tempos do Alcasar até a
revigatriunfar a partir de 1884. O publico nacional opta pelo estilo leve e colorido dos espetéculos
musi cados.

A comédiaem um ao é introduzida no Brasil com a ciade Ludovina Soares em

1829 e permanece como grande género do teatro nacional. O entremez constava de enredo Smples
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com caracterigticas farsescas e personagens tipo, exigindo do ator maestria nas improvisagies e
forte presenca de palco. As representacdes se alongavam entre drama ou melodrama, aternados por
comeédias curtas e nimeros musicais. Os trinta minutos (no maximo) do entremez portugués
evoluiram para a comedia de costumes brasileira apartir da contribuicdo de Martins Pena, que
acrescentou tintas de cor local ap género, retratando o Brasil de seu tempo.®®

As mulheres estavam presente na cena dramética roméantica principad mente na
figurade atrizes, dgumas renomadas. A companhia que inaugura o tegtro Santa | sabel tem no seu
elenco, Joana Januaria de Sousa Bettencourt, Emilia Matilde Vdenca, Rita Tavares da Gamae
Maria da Soledade.X®° O puiblico disputava a hegemonia de sua atriz favorita, formando partidosem
defesa destas. Em Recife celebrizou se a disputa poéticano Teatro Santa I sabel entre Adelaide
Amaral defendida por Tobias Barreto e Eugénia Camara, musa de Castro Alves.

Eugenia Infante da Camara nasce em Portugd a9 de abril de 1837, “dramatistae
POetisa, que conservou até a morte suaidolatria pelos ideais byronianos.” 1! Estreia no teatro aos
15 anos e em 1859 vemn para o Brasil desenvolvendo uma carreira de sucesso de ingénua a dama-
gaa. Publicou o livro de poesias Esbogos Poéti cos, representando com éxito de critica e piblico o
drama de sua autoria Uma Entre Mil. A vertente liter&ria da atriz permitiu traduzir e encenar pecas
como: Duas Primas, Uma Escada, Licdo de Clarim, Uma Paix&o de Rapaz, Madrasta, O Braco de
Ernesto, Rel6gio Conjugal, Ela Por Ela, entre outras.*%?

Grande paixéo do poeta Tobias Barreto, Addlaide Crigtina da Silva Amara nasce
a 18 de agosto de 1837 na ilhade Sdo Miguel dos Acores. Desenvolve extensa carreira de Sucessos
no Brasil, tendo sua estréia no teatro S&o Pedro do Rio de Janeiro em 1850.1%° Considerada pela
critica especidizada da época melhor atriz, de que ariva Eugénia Camara, participa de um grande
momento do teatro pernambucano.

As récitas onde se digladiavam os renomados poetas em defesa das divas do
NOSSO tegtro, marcaram o gpogeu da poesia e teatro romanticos em Pernambuco. Uma carreira de
gldrias no tablado erainsuficiente para garantir um futuro confortavel & atrizes. Addaide Amard

9 PRADO, Décio de Almeida. Histéria Concisa do Teatro Brasileiro. Op., cit., p.56-60.

190 50USA, JGalante de. O Teatro No Brasil. Op., cit., p. 182.

101 COSTA, Marcelo Farias. Eugenia Camara e Adelaide Amaral, Duas Rivais. In: Histéria do Teatro Cearense.
Fortaleza: Imprensa Universitériada Universidade Federal do Ceara, 1972. P. 36.

102 1hid. p. 36-40.

103 1hid., p.37-38.



encontraamorte, ja velha e esquecida num catre de hospital, melhor sorte ndo teve Eugénia
Camara, que mergulha no acoolismo morrendo decadente .

A subvencéo iniciada com avinda da familiarea, por meio de loterias,
construcdes de teatros, compra de ingressos entre outras, culmina na criagdo do Conservatorio
Dramético Brasileiro em 1843, que perdurou até 1864.1%* Forainiciativas de persondidades
atuantes como Jo&o Caetano, idedizador de uma escola de arte dramética sem muita duragéo, as
atividades do governo para com o teatro se restringem mais ao campo da regulamentaco e censura
de espetacul os.

A abdicacdo de D. Pedro | ndo atrapalha o teatro naciond, paulatinamente a
influéncia portuguesa va sendo substituida nos palcos pelo expressivo arsena francés. Jodo
Caetano em sua vadta carreira, encena todos os mel odramaturgos franceses, de Guilbert de Pixeré
court a Anicet- Bourgeois. O melodrama em voga no periodo, era garantia de bilheteria para os
atores, seu forte gpelo emociona atingia o publico de todas as classes sociais. Género anterior a0
drama roméantico influencia poderosamente a nova escola, as cores fortes e grande teatraidade do
estilo “acionado,” possibilitaram interpretagdes memoraveis ap nosso “principe dos palcos’ 1%

A OperaNaciond surge um pouco mais tarde, dguns autores consideram a
traducéo da zarzudla Estréia de Uma Artista, por José Feliciano de Castilho em 1857, no Ginasio
Dramético do Rio de Janeiro como o marco deste inicio. Funciona até o ano de 1860, quando foi

extinta por decreto oficial .*%

Edainiciativa, mesmo efémera, abriu caminho para a dperabraslera,
foram traduzidas pegas e criados espetécul os nacionais.

O Ginasio Dramatico passa a ser o teatro da moda, compde junto ao Ateneu a
vitrine da nova geracéo liter&ria Thereza Martins, Addaide Amard, Gabridla Ve luti, Lucinda
Simdes, Eugenia Camara, entre outros atores e cantores do periodo, emprestam sua voz ao
movimento evolutivo revolucionério do tesatro.**”

Em Recife funcionou também um teatro denominado Ginasio Dramético, edificio
de madeira construido aépoca em que 0 Santa | sabel esperava reativacao, apos ter sido destruido

por um incéndio. No periodo da“ questéo religiosa,” o Gindsio Dramético agpresenta espetécul os de
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oposicao algrga catdlica. O Bastardo de El-rei, Carlos |1 ou aInquisi¢cdo em Espanha foram
levados Acena em 1873, 0 teatro se insurge nas questdes politicas. %

O Ginasio Dramatico natalense surge um pouco maistarde, em 1912. Aliado aos
ideais do origina carioca, movimenta a cenateatral da cidade no inicio do século X X. Poetas e
jornalistas reunidos escrevem e representam espetacul os entre drameas, revistas e comédias. [vo
Filho, Jorge Fernandes, Virgilio Trindade, Ezequiel Wanderley, Joaguim Scipido de Albuquerque
Maranhdo, entre outros intelectuais, buscam inserir Natal no palco das reformas que agitam o teatro
brasileiro. O grupo amador funciona até 1920, sendo o primeiro a se apresentar no Carlos Gomes,
antes restrito acias profissionais.®®

N edta fase redista muitas atrizes possuiam sua propria companhia, € 0 caso da
atriz baiana lsménia dos Santos, também empreséria, e outras como: Apolénia Pinto, Cléliade
Arajjo, CrisinaMassari, Rose Villiot, Delmary, Delsol, formaram um grupo heterogéneo de
profissionais do palco, que muito contribuiram para o sucesso da empresa dramética no Brasil. 110
Mesmo sendo algumas de outras nacionaidades, redlizaram carreira coroadas de grande éxito no
Brasl.

Nascida no maranh&o em junho de 1854 e filha de artistas portugueses, a atriz de
sucesso Apollonia Pinto estréia aos 12 anos na Cia. De Vicente Pontes D'Oliveira, com o drama A

Cigana de Paris !

Resdliza uma carreira de sucesso nos grandes centros brasileiros de Rio e Séo
Paulo, quando € obrigada abandonar os pal cos devido a uma surdez, passando aempresariar com
grande éxito sua Cia desde 1882. A grande atriz brasileira morre em 24 de novembro de 1937 no
Retiro dos Artistas da cidade do Rio de Janeiro.**?

A atriz carioca Cinira Pol6nio estréa em fevereiro de 1889, com a opereta Noite e
Dia no teatro datrindade. Viga paraa Franca e depois Itdia afim de estudar muisica e canto,
estreando aps 17 anos no Teatro Lyrico do Rio de Janeiro na pele daMargarida do Fausto.!!® Sem
muito sucesso, Ciniravolta a Paris onde trabalha por longo periodo, quando decide novamente

investir no Brad| aatriz ja vem abordo de uma companhia de opereta.
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O ator Procdpio Ferreiraregistraem seu livro: "A 15 de janeiro de 1902 inaugura:
s, no Largo do Machado, no Rio, o Parque Fluminense, com a opereta O Principe da Bulgéria,
pela Cia Cinira Polénio.*** O sucesso de Cinira e outras damas do nosso teatro ocorre na esfera
artistica e empresarid. Essas grandes companhias musicais percorriam o pais garantindo vitdidade
ao teatro e afirmando a capacidade de mulheres dedicadas ao oficio e conscientes do seu valor na
difusdo e gprimoramento do testro naciond.

A cenamodernado find do século X1X foge das convengdes na busca da
verdade, ndo s no cendrio, mas também na representacdo. A declamacéo e énfase melodramética
dao lugar atentativa de fazer viver as personagens como navidared. Luz, movimentac@o,
interpretacdo, cendrios, méveis, tudo passa a ter importancia para a encenaggo. ! ®

O teatro realista ndo obtém o prestigio atingido pela opereta no pais. Criagdo de
Jacques Offenbach a opereta-bufa do século XIX surge para 0 mundo em 1858 com a montagem de
Orphée aux Enfers. A mitologia classica e a Opera sfo satirizados pelo novo género, que se
disseminano Brasil no idioma origina francés*®

A estréia da opereta francesa em 1846 no Rio de Janeiro tras EugéniaMege e
Duval, atrizes que véo se somar a outras francesas na arte de atrair a platéiamasculina. A dancae o
canto formam uma geracao de freqlientadores do Alcasar, amais conhecida das casas de opereta da
época. Pessoas da mais destacada posi ¢do garantem a continuidade das apresentagdes que superam
0 chamado teatro sério. Aimée, destaca-se naimprensa do periodo, por sua beleza e taento.
Encontramos ainda os nomes de Solange, Risette, Chantenay, Rose Mery, a pintora e poetisa
Suzanne Castera, entre outras. ™’

As muitas controvérsias de carater moralisante criadas pela opereta, ndo
impediram seu crescimento até a nacionaizacdo do género, com as adaptacies e parodias ao estilo
naciond. Décio de Almeida Prado aponta o esnobismo dos frequentadores do Alcazar, avidos por
receber as novidades de Paris em Francés, como responsavel em parte pelo sucesso dacasa. A
popularizacéo do repertdrio vem através da parddia, o ator Francisco Correia Vasques € o primeiro
atraduzir os sucessos franceses. Famoso na €poca, Vasgues escreve em 1863 O Senhor Anselmo

Apaixonado pelo Alcazar e cinco anos depois seu maior sucesso; Orfeu Na Roga. 18
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No lugar do teatro naturdista surge a revista, vinda também de Paris. O género
europeu do século X VI adquire caracteristicas tipicamente nacionais no fina do séeulo X1X,
mesclando danga, canto e humor ao teatro. A primeirarevista escritano Brasil, € o texto de
Justiniano de Figueiredo Morais, As Surpresas do S. José da Piedade. Encenada a 15 de janeiro de
1859, no Gindsio Dramético do Rio, por somente trés dias. Alguns historiadores divergem,
apontando a data de 9 de janeiro.!*®

Artur Azevedo foi 0 escritor mais afamado do género darevista, suas parddias
trangmitiam a sétira e o0 deboche val orizados pela critica dos costumes e provocacdo politica.
Titulos como O Tribofe (1892), A Capital Federal (1897), dcancaram o século XX detal forma,
chegando mesmo a serem adaptados para a television.**° A definico de aguns criticos mais sisudos
como género menor, O autor respondia demonstrando a popularidade e vitalidade dessa expresséo
junto ao publico brasileiro.

O palco brasileiro define limites para a encenaco, o publico parece preferir as
cores e musicalidade de um enredo divertido as implicagdes psicol gicas mai's gprofundadas.

Cresce 0 teatro comercia, em detrimento das aspiragOes literérias roménticas, de liberdade e
nacionalidade. A cenarealista, que discutiaamora familiar burguesa, cede espaco aos géneros
musicados. O amor é expresso em contornos Mais corporais e menos romantizados.*2

Apds a Primeira Guerra Mundia, um novo rasgo naciondista, iniciado por Artur
Azevedo, faz ressurgir a comédia de costumes. Companhias se formam levando acena textos de
edtilo e linguagem brasileiros. Uma das atrizes cuja companhia gpresenta repertorio de feigdes
nacionais € Apolénia Pinto. Itdia Fausta, Abigail Maia, Ema de Sousa, s80 homes de expressao no
pal co122

O drama A Heranca, de JiliaLopes de Almeida, participa dainauguracéo do
Teatro da exposi¢ao Nacional no Rio de Janeiro. O espetaculo é encenado a 12 de agosto de 1908
por Artur Azevedo. Da mesma autora temos o drama, Quem N&o Perdoa, levado acenano Teatro
Municipal do Rio de Janeiro em 1912. Umamulher enfim ocupa o tablado, com a suavoz pioneira

nadramaturgia *?3
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A contribuicgo feminina para a dramaturgia norteriograndense, desponta na
transi¢do para 0 seculo X X. Encontramos ao lado da precursora | sabel Gondim, autoras como
Carolina Wanderley e PAmira Wanderley. Poetisas e na sua maioria educadoras, escrevem numa
€poca em gue a arte dramética é territorio predominantemente masculino.

Camara Cascudo considera Isabel Gondim ( 1839-1933) amais antiga escritora do
Rio Grande do Norte. Segundo ele, Nisia Floresta ndo desenvolve a carreira literaria no Estado, de
onde parte muito cedo sem retornar. Isabel Gondim, ao contrério, ficou fiel aprovincia!?
Controvérsias aparte, Isabel € a primeiramulher norteriograndense a escrever para o teetro, de que
se tem noticia. O dramaem cinco atos, O Sacrificio do Amor, escrito em 1870 e publicado no ano
de 1909, é o primeiro texto teatral de autoriafeminina do Estado.’?® A iniciativa pioneirando parece
ter dcangado os pacos, mas abriu caminhos para outras dramaturgas.

Maria Carolina Wanderley nasce a4 dejaneiro de 1891 em Assu, interior do Rio
Grande do Norte. Segue a carreira do magistério, sendo transferida para Nata em 1913 afim de
assumir uma cadeira de professora no grupo escolar Frei Miguelinho. Neste colégio, localizado no
bairro do Alecrim em Natd, redine alguns dunos e gpresenta a Revista Escolar. Ndo temos a data
exata de sua representacdo, também ocorrida no testro Carlos Gomes, no entanto, a“ antigliidade’
da escritora nos leva a deduzir, ser este o primeiro trabaho de autoria femininaa subir o tablado no
Rio Grande do Norte.?®

CardlinaWanderley funda a reviga feminina Via-Lactea, marco do jorndismo
feminino no Estado, que circulou de 1914 a 1915.A revigta € fundada em conjunto com Stella
Goncalves, Joanita Gurgd, StdlitaMéllo, Anilda Viera, Maria da Penha e PAmyra Wanderley que
ésuairma’?’ O nome de Palmyra Wanderley aparece junto & escritoras do segundo Oitocentismo
gue contribuiram para o teatro. Nascida a 6 de agosto de 1894 em Natal, colabora para os jornas A
Republica, A Imprensa, Unido do Rio de Janeiro, Revista Feminina e Revista Moderna de S&o

Paulo. A operetainfantil de suaautoria, A Festa das Cores foi encenada no ent8o teatro Carlos
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Gomes a 11 e 12 de outubro de 1924 e reprisada em novembro do mesmo ano.*?® Escreve também
O Sonho Da Menina Sem Sonho, da qual néo encontramos noticias de sua encenacio.*?°

Outramulher da familia Wanderley a se dedicar &sletras e ao teatro € Maria
CarolinaWanderley Cddas. Tiade Maria Caroling, Sinhazinha Wanderley, como era conhecida,
nasceu na cidade de Assu em 1876, seguindo carreira similar ada sobrinha escritora*® Todaa sua
vidafoi dedicada aeducaco na cidade onde nasceu e viveu. Dentre as publicagies destinadas a
educacdo, encontramos dramas escolares encenados como adendo importante na formagao de seus
alunos. Estes dramas de sua autoria, mesmo ndo possuindo grande apelo dramatico, S8o um registro
importante da aceitacéo do teatro como diversdo e recurso eficaz para a disciplina pedagdgica.

Na mesma época encontramos em Pernambuco um trabaho voltado paraa ate e
educacao, trata-se do livro Teatrologia de Juanita Machado publicado em 1937 no Recife 3! O
trabalho considera o teatro como um ramo importante do saber que deve ser recuperado em seu
sentido cientifico e adotado nas escolas. a "teatrologia’, ou ciéncia do teatro € exposta pela autora
de maneira metédica, explicada nos moldes de um tratado. O tegatro € revisitado em sua histéria,
destacando caracteristicas como a oratoria e diccdo, meios eficientes para 0 ensino.

Este periodo mais moderno em que vive Juanita Machado, expressauma
preocupacéo com a cientificidade e os méodos da ciénciamoderna. A Pedagogia recebe apartir de
iniciativas pioneiras como & dessas mulheres, subsidios importantes para 0 seu desenvolvimento. O
teatro enriquece a educacdo, recebendo o estimulo das novas geragdes.

Em Pernambuco publicagdes especidizadas regisiram a movimentaggo testral no
Estado. A pioneiraéa*“Revida Teatral” iniciadaem 31 de agosto de 1850; Logo pésvem “O
Expectador” de 1851 e “O Careteiro” em 1853. A “Biblioteca Gramatica’ de 1853 publica escritos
franceses. Perduram por dois anos “O Pano Sobe” e A Arte Dramatica” de 1884 a1885e“A
Ribdta’ que va de 1896 até 0 ano seguinte. Findmente “ O Proscénio” encerraalista, indo ao prelo
de 1910 21911.**

Francisca | zidora gparece entre 0s nomes que escreveram para o teatro no limiar

do século XX em Pernambuco. Mé&io Mélo, Paulo de Albuguerque, Joaquim Maria Carneiro

128 OTHON, SoniaMariade Oliveira. Dramaturgia Na Cidade Dos Reis Magos. Natal: EDUFRN, 1998, p.63.

129 MELO, Verissimo de. Patronos e Académicos. Op., cit.,
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Tese (Dutorado em Educacdo). Universidade Federal Do rio Grande do Norte, Natal: Editorada UFRN, 1997, p.91.
131 MACHADO, Juanita. TEATROLOGIA. Para uso das escolas primarias Recife: M. Campos & cia Ltda, 1937.
132 CAMPELLO, Samuel. O teatro Em Pernambuco. Op., cit., p.612.



Villda, Jose Cavdcanti Ribeiro da Silva, Artur Benicio da Aradjo Lima, Francisco José da cunha
Galvao entre outros compdem o eenco de dramaturgos.**® Francisca | zidora Goncalves da Rocha é
aUnica dramaturga citada, escreve os dramas liricos Elnar, em 3 atos, publicado narevistada

“ Academia Pernambucanade Letras’ e A Filha dos Tupys, inédito.

O breve paind apresentado, permite perceber a participacéo ativa das mulheres no
cenario teatral, que atravessa o século XIX e se ddineiano séeculo XX. A evolugdo do testro no
Bras| dcangou grande impulso com as inovagdes da escola roméantica, sentidas na literatura e nos
palcos. Isabel Gondim e Francisca | zidora compdem um rico quadro de experimentacao,
criatividade e atitude estética, marcantes para a génese e desenvolvimento do teatro naciord.

133 |bid. p.612.



3. O Cenario romantico

“ Quando eu morrer, vou assim:
Sustendo meu coracgao...
Saudade da terra? Sim!
Saudade da vida? Nao!”

Auta de Sousa.

A literatura draméica produzida na segunda metade do século XIX contém
influéncias dos folhetins e melodramas franceses do século XVIII, no entanto, € 0 romantismo que
prevalece como movimento criador de maior repercussio junto aos dramaturgos do periodo. |sabel
Gondim e Francisca Izidora réio fogem aregra, seus dramas correspondem a estética roméantica néo
somente pela época em que foram escritos, mas por suas caracterigticas intrinsecas, sgjam eas de
feicdo edtiligtica ou temética

O barroco prepara o terreno para a escola romantica ao quebrar a hegemonia do
classcismo. A temdica barroca inova, a0 expressar a condicdo humana frente & uma natureza
interior contraditoria, sem peder a disciplina forma. O equilibrio cede a0 esponténeo, numa
linguagem repleta de dementos sensorias. O romantismo bebe na fonte barroca e adquire
autonomia a0 se insurgir contra os principios formais da ate e refletir o mundo e sentimentos
contemporaneos. 34

O tearo foi um dos géneros mas difundidos do romantismo no Brasl,
perdendo espaco na literatura para a poesa Autores romanticos, responsaveis pelas mais
expressvas paginas da poesa brasleira, se iniciaram na dramaturgia, dentre estes temos, Gongaves
de Magahdes, Gongaves Dias, Alvares de Azevedo e Castro Alves. “Escrever romances era
facultativo, escrever pecas praicamente obrigatério. Nem historiadores, como Varnhagen e
Joagquim Norberto, escaparam aregra” +3°

Elnar e O Sacrificio do Amor pertencem a0 universo mais vasto da poética de
Suas autoras, exprimindo a concepcdo de cada uma, dentro da multiplicidade de atitudes e
caracterigticas do romantismo. A excegdo € a Unica regra da nova escola, ou sgja, cada escritor deve

134 CANDIDO, Antdnio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da Literatura Brasileira. |. Das Origens Ao
Romantismo. S30 Paulo- Rio de Janeiro: DIFEL, 1979, 9% ed.
135 PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1996, 187-188.
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compor a sua poética, imbuido dos sentimento de aventura e individuaidade, essenciais ao génio
criador.3®

O €o da cadeia romantica vem da experiéncia e cridividade dos grandes
expoentes do momento. O novo, petence a0 inesperado das confissOes e dramas pessoals,
envolvendo os protagonistas do movimento, a exemplo de Byron e Musset. A0 mesmo tempo
idealizadores e personagens de uma poética que totdiza as suas caracterigticas e inovagles.

Isabel Gondim e Francisca lzidora partem da experiéncia pessod aé a comunhéo
com o universa. Elnar rompe o equilibrio da vida interior, vence a intuicdo e fantasa, acirrando o
abismo entre 0 desgjo e a redidade. No Sacrificio do Amor a insgtifagd com o mundo
contemporaneo vem da meancolia e andedade. Vidumbrando um futuro mehor, aravés da
atuacdo politica e dos idesis de liberdade e nacionalismo.**’

Elnar e Isolina tém no coracdo a medida mas exata de suas exigéncias. A
primeira esa inserida num cen&io de natureza idilica e confidéncia amorosa, a loucura faz parte da
rendncia e naturd refigio ao sentimento contrariado. A segunda se nutre da religiosidade, vibra
com a péria e se lidariza com a humanidade. Abandonam assim o isolamento interior e as
questdes maniqueistas, em beneficio do plano mora e espiritua e das Iutas sociais e libertérias.

Os dramaturgos romanticos eram precoces. Gongcaves Dias compde Leonor de
Mendonca aos 23 anos. Gongaves de Magahaes encena Antonio José ou o0 Poeta e a Inquisicdo
aos 27. Alvares de Azevedo e Castro Alves escrevem para o teatro aos vinte. O comediografo
Martins Pena produz dramas aos 22 anos, Agrario de menezes e Paulo Eir6 déo vida a Calabar e
Sangue Limpo, aos 23 e 25. O mais tardio é Jose de Alencar, que escreve 0 Jesuita aos 33 anos, mas
estava se despedindo do teatro.*3®

A maioria dos escritores brasleiros desta fase comecava cedo no teatro, mas
partia para outros campos mais francos da literatura, como 0 romance e a poesia. Isto porque o
acess0 aos pacos era dificultado pela concorréncia estrangeira, principamente dos melodramas
franceses.!*

Francisca 1zidora se enquadra neste perfil, seu primeiro drama, Elnar é publicado

na Revista da Academia de Letras, mas ndo chega ao tablado e A Filha dos Tupys permanece

126 CANDIDO, Antdnio; CASTELLO, JoséAderaldo. Presenca da Literatura Brasileira. Op., cit.,
137 .
Ibid.
138 pPRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Op., cit., p.188.
139 1hid. p.188.
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inédito. A autora prossegue na carreira jornalistica, dedicando-se a poesa Isabel Gondim tem O
Sacrificio do Amor publicado somente 39 anos apos a feitura, sem conseguir encena-lo. persste nas
letras, desenvolvendo em paralelo aeducacéo a historiografiae a poesia.

O classicismo deveria ser abandonado também em seus processos técnicos e
expressivos. O teatro romantico prima pela liberdade de criagdo capaz de gerar acdo e emocgdo, se
revesindo do atual sem abandonar a higtoria, fundamentada na cor locd e naciondismo. A
persondidade origind surge do carder paticular se expandindo para 0 universd, aravés do
mergulho na dma. O interior conduz a totalidade do ser. ConsderacOes essencidistas desta ordem,
permeiam toda a ideologia roméntica, cacada nos ideais de natureza, genididade e inspiragéo
metafisica da obra de arte.

O teatro romantico brasileiro em seus primérdios, reproduzia 0 modelo cléssico da
tragédia grega, imbuido de adgumas inovagdes da nova escola. Gongaves de Magahdes pertence a
esta fase. A regra das trés unidades de Boileau estava superada, no entanto a estrutura persstia na
utilizacdo de no maximo seis personagens no mesmo plano, com enredo linear e um sb ponto de
resolucgo, de preferéncia no quinto ato, como no Olgiato.**® A composicio do Sacrificio do Amor
se agproxima cronologicamente, € escrito em 1870, e edeticamente do testro de Goncalves de
Maga hées.

A estrutura dramética elaborada por Isabel Gondim retira do classicismo o enredo
linear e a resolucéo tardia, no quinto e Udltimo ato. O meodrama também exerce influéncia na
composicdo de personagens tipos em numero de dez e nos freglientes apartes carregados por
extensos monologos de edtilo “acionado”. A fonte esclarecida pela autora em seu prélogo € cléssica,
Séfocles é citado como exemplo de maestria na arte dramética.

A temdica do Sacrificio do Amor possui os ingrediente mas fies a edética
romantica, S0 eles 0 patriotismo, a rdigiosdade, a ambientacdo centrada na natureza e questdes
locais e a palitica. O tridngulo amoroso e as personagens idedizadas também somam aos e ementos
romanticos do enredo.

O melodrama é experimentado por Martins Pena e Burgain, que aspiram o teatro
comercia. Os textos tém o tempo prolongado, um nUmero expressivo de personagens, ocorrendo
nos planos, centra, secundario e de figuracdo. O vildo ganha forca no enredo e a exemplo do

Sacrificio do Amor, a Stuacéo dramética passa por diversa reviravoltas até o find fdiz e os didogos

140 1hid. p.189.
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em prosa possuem frases Obvias e pomposas, que facilitam o entendimento dando o tom de
profundidade mordl .1

A midca e a danca somam aos cenarios eaborados com efeitos de luz,
conferindo caracteristicas operisticas a0 drama romantico. A pegca Amador Bueno ou A fidelidade
Paulista, escrita por Joaquim Norberto em 1843 traz esses elementos de heroismo e fatdidade, ja
Leonor de Mendonca e Macério fogem ao padrdo da Opera e melodrama. Nenhum deles, mesmo
que por vias diferentes, conseguem o sucesso amejado no paco. Segundo Décio de Almeida Prado;
“esse dom, do sucesso popular, costuma ser outorgado, pela fada do testro comercia, unicamente
a0s habitantes dos grandes centros draméticos.” 142

Nos dramas O Sacrificio do Amor e Elnar, unem-se o ided de pureza do amor aos
direitos do coragdo, que se opdem aos vaores socials, N0 primeiro caso a guerra, € moras, em
Elnar o compromisso anterior do protagonista. Nos dois textos “0 que prevalece é o amor
romantico com forca redentora e reintegradora, tanto do homem quanto da mulher, pela preservacéo
da autenticidade dos sentimentos.” 43

Décio de Almeida prado destaca os quatro dramas de Gongaves Dias, como
Unicos no Brasl movidos exclusvamente em torno do amor, na sua vertente mais roméntica, ado
amor infdiz. De manera Smilar aos textos do dramaturgo citado, temos em Elnar o conflito
instalado dentro do préprio amor, n&o foradele!**

Em Gongdves Dias a mulher encontrase dividida entre o amor oficidmente
permitido e o verdadeiro amor, proibido pela sociedade. A luta entre os dois caminhos leva a
destruicdo e a morte. Em Elnar a protagonista é consumida pela loucura ao ser abandonada, nos
dois casos 0 pano de fundo histdrico obtém pouca visibilidade.

O romantismo vidumbra a expressdo da divindade na natureza, refletindo sobre o
efémero coroando a exigténcia humana. O interesse por ruinas e regides digantes no tempo e
espaco, remetem a sensacdo de transitoriedade. Elnar se reporta a Europa de passado aureo,
concentrando a acdo no exdtico da Espanha. O mar € a ponte entre Brasil e Itdia, o pais sul-

americano exerce fascinio semelhante no conquistador europeu.

141 | hid. p.189-190.
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Por toda uma década, a partir de 1858, a dramaturgia roméantica brasileira procura
retratar lugares distantes e desconhecidos. Gongaves de Magahdes, Martins Pena, Burgain,
Goncaves Dias escrevem sobre paises, Espanha, Arabia e Livonia e personagens misteriosos, 0s
Cavaleiros Teutonicos, Patkul, e Boabdil 1*°

O indianismo origin&io do siculo XVI prega os ideas abolicionistas e
emancipatorios vaorizando as tradigbes nacionais. A edtética roméntica adia a liberdade politica, o
desgo de livre expressso da vida, peo singular dicergado na imaginagdo. Alguns autores
mergulham nessa vertente naciondigta aberta pelo indianismo.

O drama Histdrico se impde no horizonte roméantico do segundo oitocentismo.
Cdabar de Agrario de Menezes(1856), O Jesuita de Alencar(1861), Gonzaga ou A Revolucéo de
Minas concebido por Castro Alves em 1867 e Sangue limpo de Paulo Eirg(1862), tratam de

acontecimentos relevantes para a nossa historia 14

O Sacrificio do amor escrito por Isabe Gondim
em 1870 retrata a Guerrado Paragual.

A concepcdo de O Sacrificio do Amor permite interagir com a redidade através
do tema socid e patridtico. A conotagdo politica recebe forca da linguagem, pelo uso de imagens e
comparagdes vigorosas. Os didogos em Elnar adquirem um tom pessod, a versificacdo enriquece
as fdas, tornando-as coloridas e meodiosas. A expressdo do eu lirico se desenvolve na
samplicidade do desabafo emocionado. Os dramas estudados pertencem ao rico quadro do testro

romantico bradileiro.

ELNAR

Em Elnar a atmosferaromanesca permeia o drama, requintes estéticos constroem
uma poesia equilibrada e concisa. Na cenainicia encontramaos a personagem L uiz sobre um monte,
gue pertence a paisagem idilica do campo. A casarodeada por bosques e cachoeiras emoldura o
texto poético. Distribuido em versos rimados intercdando misica &s faas, 0 drama se inscreve na
vadta literatura romantica do periodo.**” O jardim abriga todo primeiro ato em meio aflorese
arvores, caracterizando a exuberéncia da paisagem tropica ressdtada nasfaas.

O interior da casarevela o requinte proprio das grandes fortunas, acessorios
importados de luxo contrastam a eementos nativos. A decoracdo exprime toda uma estética

143 |pid. p. 193.
1 |bid p193-196.
147 CANDIDO, Ant6nio. Formacéo Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 26.
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inspirada nos moldes europeus, oriunda do arsena roméantico advindo dos romances da época.
Espelhos dourados, méveisa Luiz X1V convivem harmoniosamente com as flores e plantas
luxuriantes

Na cidade de Cadiz a atmosfera urbana suplanta em requinte o inicio dapegca. A
locdizaggo européa é enfatizada através do cendrio vivamente decorado. A residénciaé uma
habitacdo luxuosa, ornada por tapetes e porticos majestosos. O esmero acompanha afiligrana
dourada dos ramos de flores ornamentando o papel branco que reveste as paredes. Lagarias de hera
entretecidas a flores enfeitam os porticos. Marmore, ouro, prata e cristais transmitem o ideal de
valor smbdlico presente nos metais e pedras nobres.

A ambientacdo em Cadiz salienta 0 aspecto noturno e misterioso impresso em
toda a encenacdo. A cidade andaluz estimula aimaginacdo a reconhecer no exilio das personagens,
aimagem do mistério, presente nos porticos majestosos e no marmore cobicado Rota comercia
importante desde a antigliidade devido alocaizacdo edtratégica, seus portdes foram inlmeras vezes
alvo da cobica estrangeira. A mistica européa faz da cidade um dos seus centros de propagacéo de
manerasmilar aAsss e Santiago de Compostela. Signos de religiosidade estéo impressos nos
monumentos legados pela presenca fenicia e adominagéo de Roma, iss0 somado & invasdes
bérbaras da era Medieval, tornaram Cadiz simbolo de exotismo.**8

Cadiz € uma cidade litorénea, as embarcactes fenicias deixaram tragos ainda
visives nes inscricdes rupestres dos sitios arqueol 6gicos, toda sua riqueza provém em grande parte
do mar, desde 0 comércio até o pescado.'*° O oceano embala a recordacéo de outro destino
emblemético no repertdrio romantico, altdia. . “ Ao lado do nacionalismo, hano Romantismo a
miragem da Europa: O Norte brumoso, a Espanha, sobretudo a Itdlia, vestibulo do Oriente
byroniano.”**°

O pais Mediterréneo € vivamente imerso naamosferamarinha. A Itdiasefaz
presente durante todo o drama é o pais preferido da temética roméntica devido asua aura de lirismo

e sensuaidade. O Adriético surge dando margem a simbologia da &gua, restauradora da mistica

148 cadiz en La Antigiiedad Clésica. Fuente documental: Guia del Museo de Cédiz, 1990. Disponivel em: <http:
/Iwww.cadiznet.com/historia/cadroma.asp>. Acesso em: 13 dez. 2000.
149 .
Ibid.
150 CANDIDO, Antdnio. Formagdo Da Literatura Brasileira. Op., cit., p.16.



ocidenta maniqueista*>* O bem perdido purificado pelaluz daterranatal é amarcadaerrancia
ingtituida na viagem do conquistador.

A presenca do mar pode ser sentida no momento inicia dapeca, quando a
personagem L uiz se refere a viagem gue o trouxe ao Brasil. Signo da aventura e do desconhecido,
conduz a0 paraiso sonhado, ndo sem antes of erecer obstacul os expressivos ao conquistador. Ondas
e paisagens queridas tesmam em adiar a partida, ele prossegue encontrando semelhangas entre o
amor da pdtria e a dedicacdo auma mulher, pdmeiras tropicais rivalizam a gbndolas Venezianas.

A viamaritima decide o rumo da acéo, as personagens véem no mar, a
possibilidade de conduzir o seu destino para um local esperado ou horizonte de decepgéo. O oceano
levou Luiz ao encontro de Elnar, 0 mesmo eemento a separé-1os e aunir novamente no find. Em
uma reviravolta surpreendente 0 amor ressurge na costa da Andaluzia concedendo gragas aos
portadores do destino de Tristao.

Elvira canta o mar, recordando nas estrofes o caréter aventureiro e abissal dessa
presenca no imaginario poético. Amor e mar se cruzam revertendo a separac@o das dmas engolidas
peladisténcia. Os amantes enxergam a oscilacdo do sentimento na variagéo imposta pelo ciclo da
navegacdo. Guirlandas e rosas adornam o tapete marinho, gjaseado de marfim eletocao
inverossimil das sereias chegando ap destino fatdl.*>? O encontro revela aimprecisio do horizonte
divisado pelo batdl, confundido entre as palavras de amor e 0 vento estrangeiro que transporta o
chamado da paix&o.

Embalado pela meodia do coro o drama avanga de maneira smilar ao movimento
das marés, retrocedendo em reviravoltas aé o desembocar find. A amplitude do € emento marinho
colore 0 cendrio junto anatureza pétria, contrastando ao discurso ancestral orquestrado pelo
edrangeiro. O continente europeu ascende aimaginacdo romantica das mais significativas
paisagens, impregnada de curios dade a escrita desenha o inesperado espelhando encruzilhadas do
pais natd.

A musica of erece & cenas uma moldura apropriada a cada momento,
estabel ecendo um contraponto importante com a agdo dramética. No inicio o coro de mogas e

rapazes convidados do sarau canta 0 amor, amelodia chega aos protagonistas como um chamado, a

151 Rougemont Denis vé o regresso do homem ocidental ao Oriente simbdlico, relacionado aheresia cétara.
.ROUGEMONT, DenisDe. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 92
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mensagem no entanto oferece a pista do desencontro. Artificio advindo do teatro grego, o coro
exerce a narragao dando contorno épico ao drama.

As musicas B0 avoz do autor, subgtituem as rubricas de maneiraaintroduzir a
narraco sem quebrar a unidade dramética. Sa0 a expressao da voz gerd, a participacdo da opini&o
publica, desfilando 0 senso comum nas questBes essenciais datrama. O cendrio é enriquecido
devido a esta potencididade de did ogo estabel ecendo uma ponte de comunicagdo com o publico,
instrumento aperfeigoado no teatro épico de Brecht.

O cantor espanhol estimula aimaginacéo aparecendo como um eemento
fantéstico na cena, € o interlocutor imaginario falando direto aos medos e anseios das personagens.
Introduz as questdes centrais da peca exercendo a funcéo de uma testemunha e guia das acoes
decisvas. A musicdidade influi na tessitura dramética possibilitando aindtituicdo de uma
metainguagem capaz de gerar a moldura mel édica esclarecedora dos conflitos subterraneos do
drama.

O canto é amiragem esclarecedora que leva ao reconhecimento, confronto do eu
com aimpossibilidade do amor. Atraido pelas notas harmoniosas 0 navegador abandona os remos e
icaas velas a0 vento imprevisivel. 1> O som das ondas seduz a0 mergulho profundo na.emogéo, a
magoa surge no coracdo que teima em seguir viagem. Os protagonistas sdo enredados, a magia
despe ailusdo do perigo introduzindo a embriaguez nadma. Elnar persegue o vulto distante,
entregue ao influxo do sentimento incendido na loucura. Luiz deserta da suaterra dourada, por entre
obstécul os lancando méo do culto santo amulher querida

O luar oferece 0 pretexto para a consumacdo da paixdo, satélite do coracdo
ilumina a cena com a perspectiva da estéticaromantica. A danca das personagens conduz ao
conflito, influenciados pela magia noturna exercem a vontade do impulso dionisiaco. A mente
elabora os designios do sentimento dilacerante, a lua que participa dos dois € ementos convulciona
o feminino no masculino retirando a sintese da distncia. Atraidos pela magia de Selene buscam
reunir a natureza origina estabelecendo o drama da procura incessante da metade perdida.>*

A pega agrega Sgnos da natureza em consonancia ao dessjo dos protagonistas. O
encontro amoroso acontece na mais completa atmosfera de cores e sons; o canto dos passaros

interfere na emog&o das personagens, anunciando a ventura proxima ou avisando do infortanio a ser

1531 ZIDORA, Francisca. Elnar. Op., cit., 3° Ato. Cenalll, p. 83.
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Aristéfanes.



evitado, as flores adornam o corpo feminino e o ambiente paradisiaco; sdo citadas em versos
carregados de lirismo, comparadas & qualidades da mulher desgjada.

O céu noturno cravado de estrelas se mistura ao mar aterrizando no jardim onde
acontece a acdo. O firmamento seduz os protagonista pela sua aura de impossibilidade visivel, Ssgno
do amor etéreo, que é vidumbrado na solidéo acompanhada da natureza. A lua empresta a mitologia
de seu poder aos designios dos amantes, o brilho da noite atravessa a poesia no clamor condoido de
gquem espera a satisfacdo do sonho, Elnar amanhece sob aluz dos astros sem nunca vidumbrar o
0l

O cen&rio noturno possui 0 hao de romantismo cagpaz de sensibilizar a mente para
aaventura da imaginacao, repleto de dementos sensoriais desfila a fantasia nas paginas do drama.

A cor danoite dilui 0 seu mistério em versos melddicos, aimagem das rosas compde, junto aos
instrumentos musicais, aintersecéo dos signos. O olhar € brindado pela profusio de cores e tons, a
tondidade musical depreende-se dos instrumentos citados.*>® A lira dispde de amplo arsend para
confeccdo do enredo, trespassado pela cor, o tom e 0 aroma de um quadro multiforme.

Esséncias preciosas concorrem para o deleite dos amantes; abrisa, 0 aroma, a
presenca de uma planta, o firmamento azul; pinceladas de lirismo na fala do poeta. Ele disputa.o
céu com o Deus, regente supremo da musica sublime, aliando o pensamento ao sentimento nas asas
do véo condor.**® O amor embala 0s sonhos de promessas reavivadas a cada manhd, e anoite é 0
simbolo da espera, a chama intermitente que & sepultura conduz.*®’ O porvir estdimerso nesta
seducdo dos sentidos, empurrando o desgjo para o outro lado, concretizagcdo da promessa de paz.

A peca conta com vasto repertdrio de citagdes; de Castro Alves a Dante passando
por Cassmiro de Abreu e Petrarca. Os vultos significativos do repertorio roméntico figuram ao lado
de icones da poesia cléssca, ainda agui musica e poesia se misturam. As cordas daliraintercalam
versos e temas mel 6dicos, a sintese do lirico e épico caracteristica do drama se enriquece com a
intervencdo musical. O passear por entre a cosmologia poética urde 0 ambiente propicio ao drama.

O amor damorte™® surge dos pontos distintos em que se derrama a civilizagio

Ocidenta. A Europafomenta a curiosidade da poetiza americana transportando a emocao para o

155 Anténio Candido define o Romantismo, como um movimento literério marcado pelo sentimento de inferioridade da
palavra ante o seu objeto. Dai derivaatendéncia paraaalianga com amusica, transformada em refligio, capaz de
e%:Jrimir oinexprimivel. CANDIDO, Anténio. Formagao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 37.

156 CANDIDO, Antdnio. Formagao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 289.

1571 ZIDORA, Francisca. Elnar. Op., cit., 1° Ato, Cena. IV, p. 54.

158 ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 35-38.



hemisfério do desconhecido, a disténcia estabel ece a ponte imaginaria para a trama amorosa. Elnar
e Luiz se encontram marcados pelo estigma da aventura errante, 0 sentimento que une é incapaz de
manter o casal, adispersdo minaapaz dos amantes.

O movimento dos astros e o fluxo marinho encadelam a aco, avida das
personagens pertence ao territdrio da naturezaimprevisivel. Elnar digpde do jogo melifluo do
destino embarahando a rota das personagens, 0 embate reduz a procura aconfirmagéo do
sentimento dilacerante. O amor se gpresenta nas péginas do drama como coadjuvante do desgo
invencivel de reparacdo. A natureza deve ser reordenada afim de estabelecer a conformacéo origina
dos sexos, a unidade primeva, anterior acivilizaggo.**°

A loucura mente sobre a determinacéo interior, o brilho das estrelas comove a
mulher, indicando arota de colisio para o fim determinado. A auséncia prolongada disirai 0s
amantes da verdade, pressuposto da integracdo desgjada. Um € o outro na intermediacdo das almas.
Viver dissipa a necessidade no exercicio cotidiano, o sofrimento desperta a consciéncia paraa
urgénciada unido. O texto produz a catar se das emogdes ao construir 0 cendrio da experiéncia
amorosa e revelar a contradicdo da natureza humana. Nada perdura enquanto o dramaingtitui asua

organizagdo dinamica

O SACRIFICIO DO AMOR

O Sacrificio do Amor versa sobre uma época movimentada da Histéria do pais. O
conflito que envolve Brasl, Argentina e Pearaguai, encontra ainda na Inglaterra o fomentador da
disputa. A influéncia inglesa nesta época se faz sentir em toda a América, devido ao poder de
barganha comercia estimulado por sua poderosa frota.1®°

O ditador paraguaio Solano Lopez, tem sua proposta de paz rejeitada pelo Brasl
em 1867. Os conflitos na fronteira entre 0 Mato Grosso e 0 Paragual s80 0 estopim da crise. O fato
€ que pate do teritério brasileiro é atingida e o pais mergulha no esforgo de guerra, durante o
periodo de 1865 a 1870.1%* Segundo Anténio Candido; “A Guerra do Paraguai mobilizou todas as

musas da época.” 12 |ssbel Gondim faz parte deste movimento ufanista das letras.

159 1bid. p. 47-52.
160 ) OPEZ, Luiz Roberto. Histéria Do Brasil Imperial. 3* ed. Porto alegre: Mercado Aberto, 1987, p 72-74.
161 |
Ibid. p 83- 86.
162 CANDIDO, Antdnio. Formagao Da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1981,
p. 16.
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O fato que leva Francisco a rgetar o enggamento do filho no momento inicid da
peca, é a ameaca de cagtigos fisicos, que ainge em chelo os brios dos brasileiros da época, ciosos
de sua individudidade. A recusa é um desafio a0 governo indituido, que transge os diretos
fundamentais de liberdade e integridade fisica, a0 forcar O recesso dos lares numa atitude
autoritaria

Uma casa de campo mobiliada com o luxo das familias abastadas da época abre a
encenacdn. A habitacdo é cercada por um bosgue, possuindo jardim e plantas, alguns moéveis
compdem acena. A acdo se desenrolana sala principal dando para o corredor de onde se entrevé
pequeno bosgue.

A caracterizacdo € tipica das casas do interior nordestino do século XVIII, casas
smples segundo Cascudo, que cita um invent&io da época, dirmando ndo  haver mudangas
substanciais em rdacgo a0 boulo XIX.2% “Nunca deparé um gafo num inventaio da ea
Ssetecentista, raros livros, todhas de Bretanha, muito cord@ de ouro, imagens de madeiras, armas
fidalgas, espadins, espadas, bengdas com cartdo e ponteiro de prata, memorias de ouro, alegrias de
cord, brincos, enfim, os ouros, posses da senhora dona ou sinha- moca”'®* Este quadro da as
dimensdes dos costumes de entéo.

Exigiam colheres, dgumas de prata, mas de acordo com o historiador se comia

com as maos %

a rugticidade do meio ¢ adequava a smplicidade das pessoas e a austeridade
pregada pela migtica catolica.

Reigido predominante, o catolicismo ditava regras de comportamento,
influenciando desde rituais ordinérios como o vestir e 0 comer até as implicagbes mais profundas da
mord e filosofia Isolina e Elvira pertencem a este universo regrado, que reserva & mulheres o
interior das casas, resguardando-as do bulicio mundano dos negdcios e da politica, em que se véem
envolvidos os homens.

A maioria das pessoas ndo conhecia as letras, ocupacdo restrita a eite dos grandes
proprietarios de terras, usineiros do litoral, criadores de gado do sertéo, suas esposas e filhas e aos

raros profissonais liberais. Livros rdigiosos dividiam as edantes com titulos filosdficos e

163 O Inventério se refere ao Estado do Rio Grande Do Norte, localizagdo provavel do drama, por ser o Estado natal da
autora.

164 CASCUDO, Luis DaCamara. Histéria Do Rio Grande Do Norte. 1% ed. Natal: Fundagéo José Augusto, 1955, 22
ed.Rio De Janeiro: ACHIAME, 1984, p.119.

185 1hid., p. 119.
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romances. A mord pogtivigta em voga incentivava 0 culto a péria e a familiaz em textos que
versavam sobre amoral burguesa e o Estado.!®®

A influencia da cultura francesa se fazia patente; “A literatura brasileira do
seculo XIX é pradiga na representacéo de personagens femininos empunhando livros e referindo-se
a literatura francesa.”'®’ Era de bom tom cultivar 0 gosto liter&io com romances da moda e
gprender as artes de um piano para exibir nas reunides socials. A autora dedica momentos preciosos
da peca a misica cantada por Isoling, 0 piano é presenca marcante no cenario que ambienta sua
casa.

A entrada em cena da personagem é feita ao piano, onde canta os sentimentos
patridticos. O efeito plastico, obtido com este artificio, denota a estética advinda dos romances da
época, repletos de jovens donzelas repetindo poemas delicados e suspirando por um amor presente

ou (na maioria das vezes) futuro.®

Os moveis smples que acompanham a decoracdo possbilitam o
ar de pobreza angelica emoldurado pelas flores naturais e ornatos dispostos no toucador.

O ouro e as pegas importadas das senhoras ricas e 0s objetos sngelos das jovens
humildes, mas de dgum trato socid, estd sempre adornados por flores naturais. Dispostas em
vasos decorativos, nos jardins bem cultivados e ainda em ramahetes depostados em méaos
femininas, as flores B um dgno fid do ided romantico de pureza e proximidade com a natureza
sdlvagem.’®® Repositério da virtude e dos sentimentos mais nobres das pefumam o ambiente,
relembrando em sua exuberancia delicada a forca da vitdidade criadora e a sensudidade dos
elementos terrenos.

O bosque esta sugerido através das plantas que atravessam a grade, permanece
disanciado do centro da acdo, condituindo um ponto de fuga no horizonte dramético. Relne
elementos noturnos e paradisiacos ligados aos anseios de liberdade e repouso das paixdes!™® E o
esconderijo da personagem Cdso, no momento em que chega o contingente militar, afim de
capturara-lo para 0 esforco de guerra; mas € também o territério do desconhecido, representado pela

chuva e feras que gpavoram aimaginacdo maternd extremada.

166 FARIA, Oswaldo Lamartine De. FILHO, Pe. Jodo Medeiros. Seridd- Séc.XIX. (Fazendas & Livros). Rio De Janeiro:
Editora FOMAPE, 1987, p 1-7.

157 MORAIS, Maria Aristene Camara De. O Mundo De Isabel Gondim E O Tempo Da Modernidade. Paris, 8 de julho
de 1999, p.9.

168 CANDIDO, Antdnio. Formacao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 223-224.

169 1hid., p.163-164.

170 1hid., p. 30.
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O imaginaio braslero do século XIX conddera a natureza berco das mais
surpreendentes manifestages do divino, bruxas e fadas coabitan com santos catdlicos e guias de
umbanda. A rdigiosdade extremada sobretudo no interior, tem um sentido fortemente imagético e
sensorid, o culto catdlico estimula a adoragdo dos fiéis nas imagens sagradas e acessorios litdrgicos
a exemplo do vinho e &gua benta. Um bosgue pode sindizar 0 inesperado convertido em animdia
ou éter divino.

Os soldados orientados por um guia embrenham-se na mata sob 0 manto da noite
em busca de recrutas, 0 esforco no entanto se mostra vao, pois o loca possui ruidos e luzes
enganadores. Tiros anunciam a fuga das provaveis presas, que a escuriddo acobertara frente aos
esforcos dos empreendedores. Somente a0 chegar na roga, ambiente domesticado pela acdo
humana, conseguem capturar um homem. Jose e agpresenta de maneira indefesa, a gparéncia
doentia denota a redlidade de homem smples fustigado pel os revezes da pobreza.

A mata associada a0 ingresso noturno oferece armadilhas considerdveis, o olhar se
perde diante da mistura de formas e ruidos, € a floresta mitoldgica destinada a abrigar os desgjos
gue ndo podem ser expostos a luz. A roga converge dia e civilizagdo para a exposicao das
caracteriicas mais puras da natureza, concentradas na fertilidade da terra e ingenuidade do
primitivo.

A urbanidade esta desenhada nas salas com seus movels degantes, consoles, sofés
e mesas bem digtribuidos entre portas e jandas que anunciam a paisagem das ruas. No primeiro e
segundo ato, respectivamente, sdo gpresentadas as residéncias de Ceso e Isolina, contrastando a
opuléncia de uma a modéstia da outra O cenaio oferece indicios da poscdo socid das
personagens.

O cen&io naturdiga permite vidumbrar a infancia abastada da jovem antes da
morte do pai. O piano e a mobilia sdo o retrato da Stuacdo atual da moga. Cultora dos valores
herdados por meio da musica e ardor patridtico, convive com a redidade da privagcdo econdmica. A
casa de campo denuncia a vida confortivel de Ceso. Os horizontes sBo largos como bem o
demondtra o jardim e as portas abertas, um corredor indica a entrada e o interior pode ser divisado
pelo olhar estrangeiro.

O dojamento do tenente Gustavo complementa o perfil de prestigio socid
concedido a autoridade militar. A sda da residéncia, preparada para funcionar como seu gabinete
tempor&rio, demanda bom gosto e praticidade. Os méveis as jandas e portas de circulagéo
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harmonizamse com a farda e atitudes do representante da lei. O recurso do cen&io destinado a
caracterizacdo das personagens e situagles é evidenciado na estética naturdista, pretendendo passar
umaidéiade correspondéncia com o redl.

No quinto ao, mesmo afastada da cidade Isolina pode assistir & movimentagéo
perante o retorno dos voluntarios da pétria, a sda onde se encontra € enriquecida por portas e
janelas que descortinam a geografia urbana. Arcos triunfais junto a capela poderiam tocar 0 céu e as
casas aparecem demonstrando a vida que anima o espago urbano.

Isolina usufrui agora de dgum luxo denunciado peo maior nimero de méveis e a
comunicacdo dos ambientes. O retrato de Elvira sob o fundo preto, indica a lembranca querida e os
objetos necessarios aescrita, a possibilidade de comunicacéo com 0 amado distante.

O amor sacrificado € paissgem congante na arquitetura dramédtica romantica
Edimulado pedo sentimento difundido por escritores como Baudelaire, o poeta transfere a
concretizaco de seus anseios para 0 dém acolhedor da morte!” Esta transferéncia pode ocorrer
em outros setores da existéncia, a musa caracterizada como a pétria providencid torna-se objeto da
dedicacdo arrebatada. O mito de Tristéo € desfigurado de sua disposicdo origina e vulgarizado na
dispersio moderna.l’?

A tematica do amor contrariado em sacrificio a pétria, também é essencidmente
romantica, asim como o eemento moralizante presente no argumento do dever da honral”® Amor
e guera juntos determinam o universo de O Sacrificio do Amor, as personagens desfilan seus

interesses e conflitos no palco das rel agbes humanas e determinagdes sociais.

171 CANDIDO, Antdnio. Formagéo Da Literatura Brasileira. Op., cit., P. 32-33.

172 ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Trad. Paulo Brandi e Ethel Brandi Cahapuuz. Rio De Janeiro:
Editora Guanabara, 1988, p.155.

173 CANDIDO, Antdnio. Formacao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 154.
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“ Sabes? Nas paginas de Dante
De uma estrofe harmoniosa

Os lindos versos marquel
__Coafolhadamava-rosa

Queriaque ati somente
Relembrando esta afeicéo
A folhaeo livro fdassem
Das mégoas do coracéo.

Mas como o riso em meus |dbios
A verde folhamurchou...
S6 no peito atuaimagem
Qua seu perfume ficou?’

A FolhaDaMadava- Rosa, Franciscalzidora
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1.TRADICAO ROMANTICA

“ Lastimei ser mulher... ndo mais porém lastimo Desde que
descobri meu coracgéo pulsando As caricias de outro
coracso.” Cecilia Rodrigues, Soneto'™

Nascida no Ehgenho Santo André na cidade de Jaboatdo em Pernambuco a 24 de
janeiro de 1855, Francisca lzidora tem seu nome ligado &s letras desde a época em que edita aos 10
anos de idade com o irmao, o jornd familiar A Vontade na cidade de Escadal’”® Uma experiéncia
precoce que a anima a ecrever para diversos jornais liter&rios e também para a imprensa de grande
circulacéo, a exemplo do Diério de Pernambuco no Recife e O Comércio da cidade do Cabo.

A vea literdia s expande pela poesia, romance, dramaurgia e cronica de
costumes e logo absorve parte consideravel da vida da autora. O amor encontra seu espaco tanto na
existéncia materia, quanto no dominio poético, apari¢ao recorrente enquanto teméatica e musa

O drama Elnar, tem no amor o tema de seu enredo. Amor cantado e sofrido nos
trés atos da trama, que traz consigo as muitas nuances da tradicdo romantica a absorver os poetas da
época. Francisca |zidora escreve no segundo oitocentismo, periodo dominado pelo romantismo no
Bradl.

O romantismo enquanto movimento e estética literaria exigia de seus adeptos uma
postura que, em muito, ultrgpassava 0 dominio das letras. A criacdo surge como uma necessidade,
impregnando a existéncia sem a qual pereceria o poetal’® Diante da assertiva de Rilke vemos a
figura da autora se desenhar em meio a uma dedicacéo febril, capaz de romper com os preconceitos
do tempo direcionados aatuacdo da mulher na sociedade.

A publicacdo do drama lirico Elnar ocorre nas paginas da Academia
Pernambucana de Letras da qual era ativa colaboradora e sicia correspondente. Pertencia ainda ao
Gremio Jaboatonense Seis de Marco e a Officina Litteraria Martins Jinior.}”” Associacbes e
grémios eram muito difundidos no século XIX, os jornas literdrios, também se mostravam veiculos

eficientes para divulgagdo da escrita femining, funcionando como uma espécie de tribuna para as

174 RODRIGUES, Cecilia. “Soneto” . O Gladio, 6rgdo quinzenal, literario e noticioso. Garanhuns. Ano 2. Nimero 9, 30-
10-96. In: FERREIRA, Luzild Gongalves. Em Busca De Targélia. Op., cit., p.141.

75 FERREIRA, Luzila Gongalves. Org. Em Busca De Targélia:_Poesia Escrita por Mulheres Em Pernambuco No
Segundo Oitocentismo. : 1870-1920. Recife: FUNDARPE, 1996. P.125.

176 RILKE, Rainer Maria. Cartas A Um Jovem Poeta. 30° ed. Trad. Paulo Rénai. Sso Paulo: Globo, 1999. P.24-25.
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poetisas. De acordo com o0 conego Xavier Pedrosa, Pernambuco segue a Bahia, Rio e Minas,
Estados em que o movimento das letras acontecia a partir da reunido das mentes e espiritos,
mobilizados pelo idedl comum do desenvolvimento da cultura pétria’’®

A educacdo € um dos primeiros ramos profissonais franqueados a0 sexo feminino
no Brasl e nesta @ea Francisca Izidora mergulha com 0 mesmo interesse dedicado a escrita. Sua
postura é de uma mulher moderna, viso que transta na sociedade com desenvoltura, possuindo
preocupagdes com a ilustracdo e a politica caracteristicas da urbanidade nascente. A tradutora de
Ossan e Byron, compartilha o legado romantico europeu com seus contemporaneos e age de
manaraadivulgar este conhecimento.

Aliando inspiracdo lirica e digposicdo, a jovem Francisca eabora sua poética
tecendo um rico quadro de experimentacdo. Produz mais um drama A Filha dos Tupys e o romance
O Sitio de Lysandra, publicando também a novela Predestinacdo no jornd O Lirio, periodico
congtituido somente por mulheres que circulou de 1902 a 1904.!"° Assm e refere um cronista
sobre a aividade pioneira em Pernambuco: “Até as senhoras tiveram seu jornazinho, O Lirio:
Amdia de Freitas Bevilagua, Edviges de Sa Pereira, Ursula Garcia, mulheres a escanddizar as
rodas domeésticas com esse seu despachamento de se meterem a poetisas e jornalistas.” &

A fraca receptividade da critica a0 jorndismo feminino ndo desanima essas
precursoras, que vao conqustando espaco na imprensa tradicional e abrindo novos caminhos de
expressdn. O nome de Francisca lzidora desponta entre os escritores de teatro dos vinte primeiros
anos do século XX em Pernambuco.!®! A auséncia de informactes sobre a possivel encenagéo dos
dramas de sua autoria, ndo foge aregra dos homens escritores do periodo.

Grande parte dos textos permanecia como literatura dramética, parecendo ter sido
produzidos para esse fim sem dmda o paco.l®? As companhias de teatro preferiam levar & cena
dramaturgos estrangeiros de facil aceitacdo pelo publico. O costume arraigado na jovem Nagéo, de
vaorizar as contribuiges da cultura européia como orientadoras da producéo artistica brasileira,

deriva do patriotismo incipiente. A abertura dos portos brasileiros & nagdes estrangeiras, decretada

1" FERREIRA, Luzila Gongalves. Em Busca De Targélia: Op., cit., p. 125.

178 pEDROZA, Conego Alfredo Xavier. “Literatura Pernambucana.” Revista Do Instituto Argueol 6gico. Pernambuco.
Vol. 24,1922, p.495.

17 FERREIRA, Luzila Goncalves. Em Busca De Targélia. Op., cit., p.125

180 SETTE, Mério. Histdria Pitoresca do Recife Antigo. 3* ed. Recife: Governo Do Estado De Pernambuco. Secretaria
da Educacdo e Cultura., 1978. P.344.

181 CAMPELLO, Samuel. “O Teatro Em Pernambuco.” Revista Do Instituto Arqueol dgico. Pernambuco, Vol .24, 1922.
P.612.
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pelo principe regente, D. Jodo em 1808, facilitou a entrada e o predominio das literatura e filosofia
francesas em solo brasileiro.*®

O modelo portugués era regjeitado, as pecas francesas dominavam o repertorio das
grandes companhias, numa época em que a letura era simbolo de ingru¢do e instrumento de
socializagd, sendo considerado de bom tom aprender a ler e fdar francés'® O predominio da
cultura francesa, na sociedade brasileira do seculo XIX, se faz sentir na literatura brasileira do
periodo. A consciéncia naciona recebe grande impulso do romantismo, surge o romance e 0 teatro
como género liter&io regularl®® O desgo de congtruir as bases de uma  tradicdo literéia
genuinamente brasieira repercute no cendrio testra.

A mentaidade moderna vé na educacéo e cultura os ideais para a evolucdo socid.
Dentro desta perspectiva 0 poeta adquire um aura de importéncia na construgdo do mundo ided. O

"188 iniciado e iniciador de um universo modelado

romantismo atesta o0 valor do poeta como o “vate,
pela feicdo primitiva da existéncia humana, a se inspirar e conceber criagdes partindo do divino que
héem cadaum.

A morte de um poeta € portanto, acontecimento causador de grande comocéo,
expressa em discursos e publicagbes do momento. Analisar um destes regisiros permite vidumbrar
0 quanto de empatia concentrava eta figura e a0 mesmo tempo resgatar dementos da literatura
produzida.

Francisca lzidora escreve em seu discurso sobre Ursula Garcia um verdadeiro
tratado de poética, resguardadas as devidas proporgdes percebemos argumentos sobre a arte de
ecrever citando o meio de circulacdo e os poetas ilustres ou esquecidos. Sallda a amizade surgida
nos entremeios do jornad O Lirio, onde se rediza 0 andncio de duas poéticas “Eu vivi longe d'dla,
bem longe... De espago a espaco € que nos reuniamos um dia, € comunicavam-se as nossas amas
sonhadoras”*®’A ligacd surge, na medida da distancia em que se projeta a criagio atigtica,
resultando num encontro possibilitador de rica experiéncia humana e poética.

No inicio da conferéncia, redizada na oficina Liter&ia Martins Jinior no Recife,

em sgtembro de 1906, Francisca lzidora gpresenta a figura da escritora recém fdecida, Ursula

182 |bid. p.611.

183 SETTE, Mé&io. ARRUAR. Histéria Pitoresca do Recife Antigo.Op., cit., p.325.

184 MORAIS, Maria Arisnete Camara de. O Mundo de I sabel Gondim E O Tempo Da Moder nidade. Paris: 1999, p.9.
185 CANDIDO, Antdnio. Formagao Da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos. 6% ed. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 1981, p.34.

186 | pid. p.26.



66

Gacia “Ela viveu entre vos, expandiu os seus floridos devaneios em vosso seio, communicando-
vos em estrophes repassadas de sentimentalismo todas as confidencias do seu geniol...”'%® A dma
migteriosamente oculta e findmente exibida na lira da poesia transmite o espirito criador do atita a
reordenar 0 movimento do seu tempo. Assm 0 poeta discursa sobre uma nova ordem, a morte coroa
ajornada de louros.

A oratéria € um dos grandes trunfos do poeta brasileiro da éuoca. No interior de
um pais de raros letrados e grande vocacdo sentimentd, discursr garante o publico antes
impensado para a obra escrita. De acordo com Anténio Candido: “O pacto com a mulsica e a
oratoria permitira freqlientemente a0 romantismo penetrar Zonas profundas da nossa sensbilidede e
vida socid, dando-lhe aguela eficicia descobridora que o incorporou para sempre a vida
brasildra”®® No inicio do século XX o contingente de andfabetos é devado, isto somado a
tradicdo orad largamente difundida resulta num horizonte propicio ao discurso inflamado e a
conferéncia emocionada

A pamanéncia da obra de ate é sdientada por Francisca |zidora, imprimindo
importéncia decisiva a continuidade da poesia no mundo, lembranca de atividade criadora. A autora
ressdta o vaor dessa perenidade, no discurso de saudagcdo a Ursula Garcias "devia erguer-se uma
VOz mais sonora, mais eoquente e mais competente do que a minha, para repetir seu nome as turbas
do porvir, depois de te-o escripto em caracteres indeleveis num periodo edificante de nossa
litteratura. contemporaneal” % A poetisa deve permenecer, para que a poesia continue a ter sentido
na posteridade e isso somente € possivel através da memoéria. Os contemporaneos so 0 instrumento
dessa adesfo ao legado do artista falecido.

A tradicdo literd&ria fundamenta a Historia da nagdo, a0 eleger textos que
representam cada periodo por suas peculiaridades, determinantes de um discurso a se renovar
condantemente. O poeta é a forca motriz dessa cadeia metonimica, imprimindo sua marca pessod
nos signos da criacdo. Segundo Antdnio Candido: O poeta romantico procura refazer a expresséo a
cada experiéncia. Reeita a tradicdo e reconhece a autoridade apenas, na propria vocacdo do
génio ™! A figura do poeta é o simbolo da criagdo artistica e confunde-se com a obra, assim se

refere Francisca lzidora em seu discurso: “Tudo igo ficou em minh'dma e reflecte-se na memoria

1871 ZIDORA, Francisca. Conferéncia Realizada Na oficina Literaria Martins Junior._Recife, setembro, 1906, p. 2.

*1pid. p. 1-2.

189 CANDIDO, Antdnio. Formacao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 43.
'%%1ZIDORA, Francisca. Conferencia.Op., cit., p. 2.

191 CANDIDO, Antdnio. Formacao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p.31.
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como 0 espeho magico de Armida no poema de Tasso!“!%? O parddismo das formas denuncia a
comunicacdo entre os dois mundos, da poesia e realidade, entrelagados pelo jogo da criagéo.

No contexto romantico as intercalagbes do grotesco e sublime variam aé o dpice
da emocdo, desaguando no mais desolador quadro, o caminho sem retorno da saudade a consumir o
individuo em meancolia e dissabor. No dizer de Antbnio Candido: " Irremediavelmente roméanticos
vivem no epirito e na carne um dos postulados fundamentais do movimento: a volUpia dos opostos,

||193

a filosofia do beo-horrivel. Dai a didética das méscaras™”° Sem imaginar a origem do ma que o

atinge sem trégua, deixa o desespero assumir a direcéo dos acontecimentos até a consumacéo find.
A dor da perda é exorcizada em versos livres, dotados de uma sonoridade exacerbada, num
crescente ritmo de delirio que se amaina ao descrever imagens do bem perdido.

A cor locd, prerogativa fundamenta da estética roméantica, atesta a importéncia
do demento indigena, na formaco da literatura naciond.®* José de Alencar é um grande expoente
desta geragdo, seu romance Iracema marca a influéncia indianigta no romantismo braslero.
Francisca izidora se reporta a famosa personagem dencarina a0 elogiar a figura de Ursula Garcia
“Vgo anda o seu pefil delicado, as suas feicbes animadas de vida, e t&o mimosa, téo indnuante!
Dirieis a figura gentil de Iracema vagueando por noites de luar nos acantillados montes de nossa
terral .19

A mulher india divinizada préxima do sonho é também o deménio, nesta relacéo
dubia que se estabeleceu entre os conquistadores e 0 Novo Mundo, territorio inferna e paradisiaco
onde repousam os grandes desgos humanos de libertacdo e conquista’®® A colonizacio representou
uma grande cruzada em busca de novos horizontes para a reigiosdade européa, a demonizacdo e
deificacdo do continente americano estabelecem a presenca da heranca mistica Medievd na Terra
de Santa Cruz.

A tradicio midica medievd estd gpoiada na didética dos contrarios anjo-
dembninio, vida-morte e no principio feminino da divindade, presentes nas seitas maniqueistas. No
livvo O Amor E O Ocidente, Rougemont Denis investiga a presenca da heresa na Civilizacdo

1921ZIDORA, Francisca. Conferéncia. Op., cit., p.3.

193 CANDIDO, Anténio. Formagao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p.149.

194 |pid. p. 20-21.

1951 ZIDORA, Francisca. Conferencia. Op., cit., p. 3.

196 7|LBERMAN, Regina. A Terra Em Que Naceste: Imagens do Brasil Na Literatura. Porto Alegre: Ed. Universidade:
UFRGS, 1994, p.86-90.
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Ocidental através da recorréncia do mito de Tristd.'®’ De acordo com o autor francés a heresia
cétara e 0 amor cortés, surgidos no século XI1 no sul da Franga, estd condensados na narrativa de
Tritéo e isolda O amor entre os protagonistas esconde a verdadeira natureza do sentimento que
edtda em jogo, a paxd da morte. A duaidade amor-morte, etd origindmente fundamentada na
rdigiosidade herética e crists, que transferem a redlizacio plena para 0 dém-vidal®® Seguindo esta
indicacdo, percebemos que divinizacdo da mulher e a paixdo da morte, acompanham o cortgjo de
idéias que migram para o Continente Americano, mais tarde incorporadas ao arsena romantico.

Iracema vagando pelas noites de luar é também a poetisa a procura da paixdo. A
morte desencadeia 0 espectro do amor contrariado em sua esséncia mundana a se projetar no adém

da poesia: “<< N&o se devia amar néo é verdade? >>"1%

mas quem escapa a0 jugo de Eros ja eta
fora dos limites da vida. A narragdo da lenda mexicana sobre o0 coragéo perdido no lago Ostuta
trangporta 0 amor para o primado daimortalidade.

Francisca lzidora entrevé nas aguas miticas do lago Ostuta a tradicdo do amor
infeliz. O coracdo arrancado em sacrificio interrompe o fluxo da existéncia, separado do bem mais
precioso o indio asteca inicia um mergulho, do qua ndo mais retorna. Os gemidos ouvidos por
guem acessa as margens do lago, séo o testemunho da perda e busca incessante, repetida ao longo
das intimeras geracdes ai passadas. >%°

A &ua é o demento mais utilizado pelos acometidos da paixéo de amor. Tristdo
vaga ferido de morte huma embarcacdo sem velas ou remos, leva consgo somente a espada e a
harpa quando € socorrido por Isolda Os amantes bebem do filtro em tréndto no mar, que
novamente va gproximé-los na hora fatd.?®* O cavadro é guiado pela &gua ao destino savador,
gue mais tarde se convertera numa morte néo menos redentora.

A &ua dmboliza a pureza maculada pea acdo humana. Convertendo em
correnteza a superficie tranqiila, no febril transporte de suas emogdes desordenadas. E ainda o meio
ora trangparente ora turvo, onde se trafega até um destino a se redizar na margem. Representa 0

mergulho no inconsciente profundo dos dessjos humanos e 0 espelho de suas paixdes.

197 ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. 8* Ed. Trad. Paulo Brandi e Ethel Brandi Cachapuz. Rio de
Janeiro: Editora Guanabara, 1988.

198 | pid. p.63-70.

1991 ZIDORA, Francisca. Conferencia. Op., cit., p. 5.

200 |hid. p.8.

201 ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente..Op., cit., p. 25-27./



69

O drama Elnar de Francisca izidora edta inserido no imagin&io roméantico do
sculo XIX. A agua surge como eemento aglutinador e disforico do casad protagonista. O oceano
goroxima os amantes, Luiz chega ao Brasil gpos cruzar o Atlantico vindo da Itdia, e € novamente
em um navio, que abandona Elnar, retornando ao seu pai's mediterraneo.?%2

Elnar, Iracema.. Isolda, 0 mesmo sentimento une poesa romantica e midica
medieva, romance de cavaaria e prosa indianista, idedizacdo e negacdo, fascinio e horror, a logica
maniqueista impregnada de sentido religioso ordena o horizonte menta do inicio do século XX. A
paixdo de amor nutre a figura feminina dos aavios mas eoqlentes, inserindo na retdrica romantica
asuatradicéo.

A morte € 0 aauto da sdvacd neste universo dominado peo desgo de
eternidade, condicdo atingida gpGs serem transpostos os varios obstaculos. No romance de Tristéo e
Isolda, os impedimentos sd0 reavivados e multiplicados afim de que 0 mecanismo da paixéo
perdure e 0s amantes possam desfrutar dessa angUstia sublime. 2°2 No drama Elnar s3o empregados
os atificios da cata, a viagem, a loucura e a méscaa (caracterizacd de Luiz em médico);

obstaculos & concretizacio do amor entre os protagonistas.’®*

A acd0 no drama caminha até o find
feliz, impulsionada pelo jogo entre as forgas conflitantes, dternadas entre 0 apoio e a oposicdo a
concretizacdo do amor.

A criacdo artistica esta diretamente ligada a experiéncia amorosa. O bardo ceta
canta 0s seus amores e 0 desgo de obter a gratificacéo plena da mulher divinizada, posse que
pertence ap outro mundo e dave ser adiada indefinidamente®®® De mandira semelhante o roméntico
idediza a dona de seus pensamentos, reavivando a chama da paix& imorta pelo desprezo & coisas
do mundo. Antdnio Candido associa 0 ma do século a uma corrente pessmista do romantismo,
envolvendo nomes como Antero de quentd e Baudeare "Entre as suas manifetagbes a mais
significativa é associagio do sentimento amoroso & idéia de morte”.?% A loucura da protagonista
em Elnar, € uma negacéo a redidade hogtil e o inicio da busca extremada do ided amoroso. A

paix&o conduz a morte da razéo, a vida perde o sentido para Elnar sem a presenca de luiz, e tudo o

2021ZIDORA, Francisca. Elnar. Drama Lyrico Em Tres Actos In: Revista da Academia Pernambucana de L etras.

Recife: 1903.

203 ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 35-37.

2041 ZIDORA, Francisca. Elnar. Op., cit. P.58-87.

205 ROUGEMONT. Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p.48-50.

206 CANDIDO, Antdnio. Formagao Da Literatura Brasileira. Op., cit., p.32-33.
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gue a cerca desgparece junto. A dor insuportavel leva ao desespero e a fuga na escuriddo da
insanidade.”®”’

A cata, indrumento mais contumaz do arsend roméantico nas investidas do amor
paix&, da mesma forma auxilia 0 poeta a expressar 0s requintes de sua arte. A carta aparece no
drama Elnar determinando a cisdo entre a paix& de amor e 0 compromisso com a redidade. O
protagonista recebe das maos do amigo Angdo uma carta reavivando em sua meméria o
casamento, que deixara para trés na Itdia O reconhecimento de Luiz marca a separacdo dos

amantes, que mais uma vez ocorrerd por meio de uma carta®®®

A partir deste acontecimento o
horizonte dramético passa por uma transformagdo total, cenario e temporaidade véo estar ligados
a0 degtino da heroina, que va ter a sorte decidida em locd e tempo distanciados do momento da
ruptura.

As marcas do amor contrariado estdo vivas na poesa de Francisca izidora,
encontramos demonstragfes da paix& romantica esbogcada na sua obra. O poema O Banhista €
composto de met&foras que remetem apai sagem marinha e celebram o amor:

“Sim, d&metuamao! Vamaos dém que aonda

Nos impele mais forte em midtica atracéo...

Por bussola teu olhar — ninho de amor teu colo...

Assm qu'importa. 0 mundo? Qu'importa a solid&o?2%°

O mar é a via de conquista dos navegadores europeus nas terras Americanas, liga
0s mais diversos continentes, trazendo em seu migtério toda a migica Oddentd e as mas
fantagticas edtdrias que povoam o imaginaio do velho mundo. Francisca lzidora constréi Elnar
patindo da tradicdo roméntica que aporta em solo brasleiro. Andisando esta incurséo pela
dramaturgia chegamos a parte consderavel do seu universo criativo. O amor que atravessa o texto
preferencia mente escolhe a via maritima, para melhor expressar as contradigdes daama.

Mais uma vez a &gua sda a sorte dos amantes, 0 amor de ontem partira em um
navio de degtino ignorado. A especulacdo em volta do infortinio amoroso encontra eco novamente
no expediente da carta. Trata-se do postal enviado por Ursula Garcia retratando a cena onde uma
mulher observa a partida de dois barcos com as velas enfunadas. No mesmo encontramos um

poema dedicado a Francisca lzidora:

2071 ZIDORA. Francisca. Elnar. Op., cit. p.82-83.
208 1hid., p.61-65.
2091 ZIDORA, Francisca. O Banhista. In: Em Busca de Targélia. Op., citp.128-129.
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“Hatantos anos... pelo mar em fora
ELE, num barco. E em solitaria prece
ELA recorda e geme... N’ esta hora’ 1°

O momento da despedida captado neste pequeno trecho se desprende em lamento
nas estrofes seguintes, quando € sdientado o desamparo daguela que espera sem esquecer’:

“E t80 viva a saudade, que parece

N aquele ingtante essa partida e chora,

E esperaainda, e sempre, e ndo esquece!

A auséncia... o tempo... aingratiddo... emboral "

A lembranca do amor pode sgnificar a perdicdo completa do amante. A Smples
Visio proporciona estragos considerévels no coragdo, mas é 0 seu canto que faz as maiores vitimas.
O bardo sabe disso e se esmera em compor as meodias mais sofisticadas, tenta assm, senshilizar a
dama por quem esta perdido. Um cantor espanhol reacende no drama Elnar as lembrancas da
paixéo funesta, que atormentam a heroina

“Quando a esperanca fagueira

Bate asazaseligera
Se perde pela extensdo...

Também a crenca querida

Murchan'dmaentristecida

Como os lyrios no verdo!....”?*?

O esquecimento € o0 prémio maor para 0 amor contrariado, lenitivo ndo acessivel
a lucidez da poetisa, que expressa a agonia da perda em sua trgetdria. “Numa idéa criadora
revivem mil noites de amor esquecidas que a enchem de dtivez e dtitude”®*® Ela canta a paix&

prolongando sua lembranca e desta feita permanece sob o poder do filtro?*

, 0 esguecimento €
negado a quem faz da lira profisséo:

“Hoje... dla canta os sonhos do passado,

210 GARCIA, Ursula. Poemadedicado “ A minha querida e boa Francisca lzidora® In: Em Busca De Targelia. Op., cit.,.
.32-33.

biz Ibid. p.32-33.

21217I1DORA, Francisca. Elnar. Op., cit., p.81.

13 RILKE, Rainer Maria. Cartas A Um Jovem Poeta. Op., cit., p.40.

214 O romance de Trist30 e I solda analisado por Rougemont Denis, tem o amor desencadeado por um poderoso filtro

magico, que desperta a paixdo entre os protagonistas. ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 25-

27.
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E 0 mundo ouvindo a extatico e enlevado,
Jga-afeliz quando nador seinspiral”?t®

O soneto, dedicado a Francisca lzidora, € uma homenagem redlizada por Usula
Garcia nas paginas do Lirio. Este terceto fornece uma das chaves para compreensio do universo
poético da autora.

O romantismo contagia 0 ocidente com 0 seu desgo transformador abalando as

convengdes da cultura cléssica?'®

O amor é revistado em sua face mais sdvagem, se gproximando
da pureza primitiva. A desproporcéo dos sentimentos humanos faz brotar uma literatura angustiada,
temando em cometer 0S maores excessos paa converter os abismos em  passagens a0
desconhecido, territorio divisado para 0 dento das paixdes.

Mas nem sb de amor vive a poetisa, a preocupacd0 com os problemas do mundo
afeta parte condderavel dos literatos da época, incluindo a politica e a sociedade, no rol dos temas
preferidos. “Dois fatos em Pernambuco, concorreram para acelerar o progresso das |etras e orienta
las para o ided novo: a criagdo da Academia de Ciéncias Juridicas e Sociais, em 15 de maio de
1828, em Olinda e o0 esabelecimento da Imprensa, veiculo poderoso do pensamento, a qud
apareceu como o primeiro jorna “A Aurora Pernambucana’ em 27 de marco de 1821”21 O fazer
poético permanece no cemne das discussies em meio a s&ie de mudangas por que passava a
sociedade a se modernizar.

No discurso de homenagem a Ursula Garcia, Francisca lzidora enfatiza a
disparidade presente na mobilizagdo dos recursos que movimentavam a economia de entdo: “O
dinheiro corre em torrentes para os gastos superfluos, infructiferas manifestagbes, e apparatos
ostensivos, sem que sobre um ceitil que auxilie aguelle que trabaha intdectudmentel...”?*® O oficio
a que dedicara a vida ndo recebe 0 reconhecimento esperado, a mulher ativa coloca sua voz a
servico dacultura

O ardor empreendido na arte acompanha a consciéncia da importancia da poesa
no mundo. Utilizando a Oficina liter&ia Martins Junior como tribuna, Francisca lzidora clama em
favor da vaorizacdo da cultura em sua conferéncia “Né&o se facilita a publicacdo de um livro que

serve de edimulo & mocidade, e desafronta és nagdes civilisadas engrandecendo a patrial E assim,

2151ZIDORA, Francisca. Conferencia. Op., cit., p.9-10.

216 CANDIDO, Antdnio. Formagéo Da Literatura Brasileira. Op., cit., p. 29.

217 PEDROZA, Conego Alfredo Xavier. “Literatura Pernambucana. Revista Do Instituto Arqueol égico. Pernambuco,
Vol. 24, 1922, p. 520.

2181 ZIDORA, Francisca. Conferencia.Op., cit., p. 12.
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vam ficando & mercé das tragas tantos autographos vaiozos...”*® A experiéncia fisica do contato
com o livro assemeha-se a um ritud amoroso. A conservacdo dessa paixéo esta diada a lembranca
do autor, autégrafo de uma geracd e mesmo de uma vivéncia sngular, valorizados no discurso de
guem sente a urgéncia da criacdo artistica

O passado assoma no livro, registro de uma vivéncia e caracterizacdo da época. O
discurso é revistado sob a perspectiva de uma nova leitura. A figura do autor se congtréi durante o
percurso, eucidando aguns pontos e relegando outros acontemplacdo do novo olhar.

A conferéncia apresenta Ursula Garcia salientando através da poesia a vivéncia de
uma mulher apaixonada, que teve na viuvez precoce a musa amarga de uma producéo ativa A
poetisa entrevé na meancolia da Ultima foto, tirada em Pais, a morte gproximada®?®® O amor
consome a exigéncia do génio que morre jovem, nada é mais romantico, somente a propria
experiénciarefletida na poesia vibrante, contida nas cartas trocadas ao longo dos anos de amizade.

Francisca lzidora publica anda dois livros, Agucenas poesia e DistragOes e
Lembrangas escritos em prosa. Filha de D. Francisca Gongalves da Rocha e do coronel Pedro
Goncalves da Rocha, exerce 0 magistério até os 63 anos de idade, quando vem a faecer na cidade
pernambucana de Vitéria®?!

O dbum de recordacles interage com o0 meio de circulacdo liter&ria desfilando
pedacos importantes da vida das autoras, nos dominios das péginas de seu convivio. “<< Quando
depois de muitos annos 0 nosso olhar se demora nos livros de um manuscripto antigo, € sempre
com um sentimento de melancolia e de saudade>>"??? Testemunha sobre aspectos importantes da
producéo ao revelar a predominancia de estilos e indicar os temas recorrentes. “<< De saudade, sm,
anda mesmo que essas linhas tenham sdo tragadas por estranha e desconhecida mé&o, porque, para

nés mortaes o tempo passado é sempre mahor>>"??*> O momento surge nas linhas do poema A U.

Garcia.:
“Néo é vaidade ftil,
Deixar meu nome aqui,
Mas pensamento Uil
Porque veio deti...

219 hid. p. 12.

220 | bid. P, 3-4.

221 FERREIRA, Luzila Gongalves. Em Busca De Targélia. Op., cit., p. 125,
2221 7IDORA, Francisca. Conferencia.Op., Git., p.15.
223 |pid. P.15.



Qua tdatransparente
De magica expresséo,
Meu nome, Smplesmente,
Revela um coracéo!
Victoria, 26.10.1904" %24

2241 ZIDORA, Francisca. A U. Garcia. In:. Em Busca De Targélia. Op., cit., p.133.
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1.1 ASMETAMORFOSES E O AMOR

A imaginacdo criadora de Francisca Izidora é iluminada pelo eu lirico, assomando
a cada obra literdria ou coment&io intdectua. O universo ficciond que aravessa a fronteira da
poesa se espraiando pelo romance, cronica, novela e dramaturgia, ressdta a carpintaria romantica
enriquecida por uma formacdo erudita.

Ensdigta e tradutora, se aventura pelos mais diversos ramos do conhecimento,
recorrendo a imprensa para divulgacdo de sua poéticaa Signo da modernidade nascente, a
experiéncia precoce no jornalismo prossegue por toda a vida produtiva.

Questbes de teor estéico movimentam a intelectudidade brasileira seguindo a
polémica indigada pelo pré-romantismo alemdo. A autora reveste o contelido politico expresso nos
exritos e conferéncias professados, de um carder exisencid e universdizante. O discurso
goresenta a mulher imersa na sociedade da época, a procura do caminho ided para o
desenvolvimento das potencididade do género. A especificidade buscada, deve ser imbuida por um
profundo sentimento de participacd nos negécios do mundo, 0 génio criador a servico da
sociedade.

Herdis brasileiros s louvados no poema Hino A Vitéria das Tabocas?®, o tom
épico acompanha a tesstura das edrofes rimadas, sdientando a disgposicdo em divulgar os
acontecimentos importantes da historia do pais. Francisca |zidora veste as cores do patriotismo
vaorizando vultos iniciadores da tradicdo libertéria pernambucana, Jodo Fernandes Viera é
comparado a um paadino das cruzadas medievais. Cristo e a pdria revestem a faceta mas
politizada do repertdrio da escritora, impregnando o nativismo de religiosidade crigta.

A digancia entre 0 sentimento amoroso e a cultura ocidental, é percorrida por
Francisca 1zidora em melo a natureza e os laivos historicos da sua poesia. O amor se disfarca em
cores romanticas por meio das flores exéticas e declaragtes apaixonadas.

O campo recolhe qudidades puras e paradisiacas anunciado na pintura de
mestres, que riscam um quadro povoado de criangas, animals e outros seres gentis. A forca do traco

romantico é percebida em poemas de extrato bucdlico, como nesta quadra de Cena Campestre:

2251 ZIDORA, Francisca. Hino A Vitéria das Tabocas In: FERREIRA, Luzild Gongalves. Org. Em Busca de Targélia.
Poesia escrita por Mulheres em Pernambuco no segundo oitocentismo (1870-1920). Tomo I1. Recife: FUNDARPE,
1996,p.135-136.
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"Que cenabela Que mimoso quadro!
Rubens pintando a vida aluz do amor!
O rio e as sdlvas murmurando trenos,
Em festa 0 campo, a natureza em flor!?2°

A acomodagcdo dos motivos campesires ndo acontece mais de acordo com as
indicagBes neocléssicas do arcadismo. Predomina o vigor da paisagem e dementos nativos, a cor
local abastece alira de ementos préprios ao colorido da natureza tropicdl.

O amor pertence ao campo, espaco da felicidade possivel cercado de verde e
&gua. Em uma cabana habitada por camponeses e seus filhos a vida se desenvolve proxima da
pureza origind, integrados ao ambiente compartilham a aegria dos smples com peguencs animais
e plantas.

Amor e natureza formam a combinacéo ided para 0 romantismo. Experimentar a
paixdo estd associado ao retorno & manifestagbes anteriores a mundo civilizado, liberando a forca
criadora do caos origind. As potenciadidades despertas a@ivam 0 mecanismo da vida imprevisivel,
imersa nos mais variados sentimentos e emogdes contraditérias.

Na mitologia de Ovidio t&o querida aos poetas classicos, o carro do sol € roubado
pelo sau filho Faetonte, descontrolando o universo.??” O mito roméantico esta associado a0 nosso
primitivo, o demento indigena, e a prolifica natureza brasilica, onde despontam flores de nomes
inspiradores. Nendfar, lirio, agucena, rosas e violetas se entrdacam & caud, I6xia e outras aves
desprendendo métizes e aromas caros apoesia do periodo.

O repertdrio romantico canta o amor infdiz, causa de dor e sofrimento, mas Unico
€lo que prende avida. O arebatamento trandforma a solidd em ddirio transcendendo o humano
para 0 espaco Sideral, na companhia das estrelas e sonhos "azuis'. Assm se desenha o poema Tarde
de Estio.

"Como Hypathia, téo cama,

Eu tinha o infinito ndma

- Os céus os atros, aluz!

NoO seio- poesia e amores,

Hinos crencas e flores!

2261 ZIDORA, Francisca. Cena Campestre. In: Em Busca de Targélia. Op., cit., p.126-128.
227 OVIDIO. Arte de Amar. Coleco Cléassicos Vozes. Série LatinalV. Trechos sel ecionados e anotados pelo Pe. Dr.
Bernardo H harmsen, C. m. Petrépolis: Vozes, 1962.



Na mente- sonhos azuisl®?®

O infinito é representado pelos tés veértices, bosque, rio e céu noturno, 0 amor se
enreda no bosgque confundido com os pequencs seres e a mata acolhedora. A poetiza embevecida
dediza na superficie do rio contemplando as aves do claro céu azul em devaneio roméantico. A noite
se derrama no universo poético tragando personagens e sentimentos, 0s adtros guiam a ama em
direcdo aluz do espaco siderd.

Abrigado pela natureza 0 coracdo espadha o amor por toda a supeficie terrena,
aremessado a0 espaco opera mudanca significativa em sua compleicdo origind. Etéreo desvenda
a0 poeta 0s segredos do infinito, a plenitude do espirito é acancada em meio aexpansdo do humano
em divino, imortalizado pelas estrelas.

O coracd pode também ser surpreendido pela despedida. Cindido pela
contradicdo na alma o poeta canta a sua desdita em versos gpaixonados, relatando o infortinio de
maneira el ogliente ou desdenhando a perda através daironia.

A contradicdo suprema de ser ou ndo, amado, acompanha diversos fatores capazes
de multiplicar as possiveis causas da separacdo. Ciume, traicdo, invea, disputa, orgulho, intriga,
junto a outros e ementos, acancam a poesia dando grande visibilidade aquestdo amorosa.

" Qual dos dois coragbes mais se atormenta

as agruras crués da despedida?

O quefica? O que parte? Qud sustenta

Mais sereno essa dor que fere avida??%°

A dlvida fustigando o coracéo gpaixonado, aparece na poesia de Edwiges de Sa
Pereira, pernambucana nascida em1885. O poema Magoas inquire sobre a correspondéncia da
paixdo, a medida que o amado parte, causando sofrimento e dor. A reposta pertence ao
imponderdvel, 0 sentimento se perde no abismo das contradigbes humanas, sobremaneira em seu
principa adversario, a efemeridade .

Tempo e espago confundemrse no redemoinho das emogBes e a juventude
embalada por sonhos, ca na amadilha da propria inexperiéncia, desabando nas garras da noite

ancedtrd. "Edrdas, que brilhais na imensdade como olhares de Deus a natureza, dai-me um raio de

2281 ZIDORA, Francisca. Tarde de Estio. In: Em Busca de Targélia. Op., cit., p.130-131.
229 pEREIRA, Edwiges de S& Méagoas. In: Poetas da academia Pernambucana de letras. Séculos- XVI a XX. Coletanea
organizada por Mariano Lemos. Recife: Edi¢do da Academia Pernambucana de Letras, 1955, p.129.
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luz & mocidade'®® A meancdlica disposicdo do futuro se enreda no vazio, infligindo a indefinicio
naama A poesa desperta do sonho mergulhando em desolagéo, 0 amor se esvai:

"Como arosa, que leva a correnteza

boia meu peito em ondas de saudade...

Enluta-me o viver mortal tristeza'%!

O <ol brilhante da poesa neoclassica € ofuscado pela noite roméantica, a lua
ingoira 0 devaneio meancdlico em busca de transcendéncia. Estrdas e flores exdticas se agrupam
a0 redor do sentimento amoroso. A expressao suprema ocorre somente em recantos extremos da
Europa distante, ou em dementos misteriosos e sublimes encontrados na natureza noturna.

O amor veste seu manto mais araente e contraditério, o desgo. O coracéo €
dilecerado pela infinidade de novos sentimentos, que cercam a exigéncia humana. Exposta a
poderosa influéncia, a poetisa modifica sua visio e expressso do amor. O desgo aparece
revolucionando a vida, seus mistérios exercem volUpia incessante sobre a mente e o corpo. A
experiéncia amorosa colore a criagdo com a energia vibrante da paixéo sensud.

A recordagdo da vivéncia amorosa redimensona a poesia, O repertorio se
enriquece de metdforas e dusdes. Mais uma vez a natureza se migura a0 amor iluminando cada
passagem. Um terceto do poema Ao Relento, indica a saudade e forca inspiradora do sentimento.

Elapensano ausente! A dextralinda

Comprime 0 niveo seio de agucena,

Que de amor desfalece- amando aindal...2%?

O amor resste a digténcia, permanece num tronco de bambu rodeando nas
"viragbes passageiras’ ou unido a0 luar. A mulher € representada romanticamente, pdida e
melancdlica sofre a vertigem da paixéo. A fragilidade confere beleza criando o contrgponto ided a
natureza e ap amor romantico.

O amor de Francisca |zidora é declarado em versos repletos de imagens maritimas
e noturnas. O firmamento seduz peda promessa de eternidade, a paix& desfrutando enfim das

benesses préprias aos seresimortais.

2301 ZIDORA, Francisca. Heart Strings. In: Em Buscade Targdlia. Op., cit., p.133-134.
231 |

Ibid. p.134.
232 |bid. p.130.
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O desgo se prolonga pelas constelagtes de estrelas, adquirindo a magia etérea do
espaco Sderal. Disputando com 0s deuses a poesia acancaria a forma perfeita transcendendo a
condi¢do mesquinha da humanidade e evoluindo para o territério dafantasia lunar.

A imensdd azul do oceano transporta 0 objeto de desgo para continentes
distantes causando a dor da separacdo, ou participa do devaneio romantico, servindo de cenario para
0s amantes. Assm acontece no poema O Banhista.

"Vamos sonhar também um lago de Veneza

D'estrelas marchetado em noites de luar,

As gbndolas, que passam nas &guas irisadas,

E 0 céu azul da ltdia brilhando sobre o mar.'®3

O drama Elnar pertence a este movimento aternado entre o azul do mar e do céu
romanticos, aimosfera noturna envolvida pelo mistéio e orquestracdo do destino. As personagens
arrebatadas investem no amor, atraidas pea irresistivel cadéncia do sentimento, oscilando como as
ondas na superficie do mar.

O manto da noite é o guardido dos seres fantégticos e plantas afrodisiacas
presentes no imagin&io romanesco. Penetrar em seus dominios pode trazer consequéncias funestas
a0 amante atraido pelos encantos de Eros, o enlevo traduzido em triste decepcao.

"Diz 0 poetaem fantasaimerso,

Que anoite éadmaem luto do universo,

orvalhada de |4grimas de estrelas’. 234

O lirismo impregnado a Poesa de Targdia (1882-1909), expbe a beleza infinda
das metamorfoses do amor no cenaio roméantico. Ora 0 sentimento gparece transmutado em flor e
perfume, outras em sangue e lagrimas. Repousa no passado medieval e presente longinquo do
Indostdo e das sdlvas, se aventura pelos jardins e saddes brasileiros adornado pela misica e poesia e
pousa na sensibilidade da jovem nagéo brasileiraem formacéo.

A amizade, o amor, s0liddo, tristeza, 0 beo das plantas e animais, temas como a
tarde, a noite, a realidade, pertencem ao universo dos poemas de Francisca lzidora. O inusitado de

uma parasita convive com a nodagia e a plenitude do amor, a estéica de inspiracdo romantica é

233 |hid. p.128-129.
234 MENEZES, Targelia Barreto de. Poema da Noite. In: Coletanea de Poetas Pernambucanos. Org. Oliveirae Silva
Rio de Janeiro: Minerva, 1951, p.78.
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ataviada pelo conhecimento de linguas e culturas edrangeiras e pela vivéncia convertida em lirismo.
A plenitude do desabafo trava um corte significativo na artificididade de dgumas obras cléssicas.

Elnar participa do universo roméantico em que se delineia a poesa de Francisca
Izidora. O drama conta a estéria do amor entre Luiz e Elnar. Nos dois primeiros atos, ocorridos no
Brasil do século XIX; os jovens se encontram e se gpaixonam, mas 0 protagonista retorna a ltdia,
forcado por um compromisso anterior. Abandonada, a heroina se entrega aloucura. O terceiro ao,
ocorre na Andaluzia; apds dez anos Elnar reencontra Luiz transmutado em médico e recupera a
razéo, o casal caminhaunido parao find fdiz.

Elnar antecipa a criagd de uma edética centrada na transformac@o. Francisca
Izidora condréi um universo sortido de referéncias miticas, 0 vigante edrangeiro pontua seu
caminho pela busca do amor. A heroina dispde da certeza referente a0 objeto do seu desgo, Elnar
decide pela entrega absoluta a0 amor de Luiz, escolha vai refletir na dura provacdo a que sera
submetida. A loucura desenha o tumultuado caminho da protagonista enrredada peda paixéo, o
retorno asanidade tardara a acontecer:

ELNAR

“ Meu Deus! Que sonho funesto!

E que triste dispertar!” 2*°

O amor se esconde no cen&io romantico, as personagens expdem o carder de
uma necessidade de mudanca. A trandformacéo deve chegar guiada pela luz sublime do encontro
amoroso. O esconderijo desponta na amosfera de idilio, a noite denuncia a encenagdo da morte.
Noite e loucura se confundem no drama, ocultando a face da mulher apaixonada durante os longos
anos de sofrimento. A morte da razéo perdura enquanto o jogo de ndscaras se desenvolve até o
momento do reconhecimento fina, quando o amor regparece na figura do médico salvador.

O gue encontramos € a mais pura aquimia despertando o desgo dos amantes. O
estrangeiro observa o horizonte lembrando de casa, 0 pais distarte, é ainda signo de conformacdo ao
degtino arbitrado pela fatalidede:

LUIZ
“ Saudades! Quantas saudades
A’ sombrad’ estas pdmeiras!

Como recordam altdia
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Edtas plagas brazileiras
Mas 0 prescripto seus lares

Deixou-0s além dos mares!” 2%

A principa contradicdo que atravessa 0 drama esta personificada na personagem
de Luiz, dividido entre 0 amor do presente e as recordacBes ainda vivas em sua meméria, decisivas
para a geracéo do conflito, que vai ocasionar a separagao do casal.

O aventureiro vencedor do desafio maritimo reluta entre a beleza exuberante a sua
volta e a presenca inoportuna do passado. O amor se mostra em toda a sua exuberancia, pintado de
natureza viva, flores e estrelas redlgam a magia feminina

LUIZ

“ O Veneza, meus amores,

Como tu terefletias

No puro azul do Adriatico

Banhada de melodias!

Eras o porto faceiro

Das cangdes do gondoleirot...” 23

A mulher pertence a0 reino dessa terra acolhedora, semehante em harmonia a
Veneza dos sonhos na recordacdo do vigiante. A pintura roméantica colore a amada do fascinio
vidumbrado na disténcia, a contemplacéo imediata traduz a expectativa em redidade.

Elnar libera a imaginacd do substrato ameacador, a compleicdo angedicd vem
associada a0 comportamento terno e arrebatado. O ser goaixonado encontra 0 espelho de suas mais
reconditas aspiragdes naimagem do anjo anunciado em forma de mulher:

LUIZ
“ Elnar, eras aedrela peregrina
Nastrevasdo viver...
A rosamais loucd, que desabrochava
Num lindo amanhecer!

23% | ZIDORA, Francisca. Elnar.Drama Lyrico Em Tres Actos. In; Revista da Academia Pernambucana de L etras.
Recife: 1903. P.65.
236 1hid. p.51.
237
Ibid.p.51.
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Tavez aencarnacdo pura de um anjo
Que Dante imaginovu...

Um sonho orienta-aimagem chara
Dos poemas de hugo!” 238

O verso cadenciado por rimas constantes, desdobra o sentimento em vontade; as
personagens destituem a roupagem dramética da estruturagdo dindmica da acdo, predomina o
desdfio lirico da emocdo. O drama acontece a partir do amor crescente entre 0s protagonistas e
atinge o ponto ato, no ingante da cisdo profunda, que separa os amantes e lanca a heroina nas
vascas da loucura. Elnar é antes o retrato do encontro amoroso, uma reinvencdo do pacto entre os
amantes.

A prova da afeicBo mutua deve atravessar 0 drama intacta, nada deve usurpar o
poder do sentimento matriz da estéria. O nd da trama impulsiona a busca ininterrupta do desafogo
das paixdes, aloucuratraca a conseqliéncia mais dramética dessa obstinagéo:

LUIZ

“ Oh! Céus! N&o € um sonho insensato!...

Elnar-minha ventura...

Mas tdo mudada quéo formosa ainda,

Nas vascas da loucural " 2%

O drama lirico contradiz a vocacd primeira da acdo dramdica, causa e
consequéncia recebem a intermediacdo do apelo emocionado, proveniente do interior das
personagens. A edtrutura é detinada a evolugdo dos sentimentos, aravés da conformacéo edtética
das cenas. O discurso estabelecido reproduz as mais intimas deliberagbes das personagens e o
monologo é sobe amente utilizado.

A cena inicd prepara a amodera intimista, estimulando a imaginacdo do letor
(pUblico) para as imagens liricas e 0 vocabul&io estilizado. O desabafo congtitui moeda corrente no
trato dispensado & cenas, 0 desenvolvimento da trama perfaz a trgjetoria do sujeito a procura de
definicéo.

O didogo amoroso completa o percurso definitivo para o reconhecimento do eu,
as fdas introduzem a imagem diluida na encenagd noturna da paissgem roméantica Os

gpaixonados descortinam a visao do outro, ponto de fusdo no horizonte dramético.

238 |hid.p.55.



ELNAR
“Luiz! Oh! Sm! E Luiz!
Voltacom dle araz&o!
Eu respiro esinto avida.
No pulsar do coragzo!” 24
O encontro é a marca da dispersdo amorosa e a acomodagdo da busca narcisica, 0s

241 O drama

amantes ndo ressem ao chamado de Eros, arrebatados por um entusasmo deirante.
encena a libertacdo do sujeito através do amor, concretizado pela contemplacdo direta do objeto
amado. O presente possibilita o enlace adiado por uma ignorancia ilidida da paixédo de morte, o
outro completa o sujeito desgante.

As &uas do mito de Tristdo acompanham a evolucdo do drama A viagem de
volta a Itdia corresponde ao percurso da paix& da morte, a travessa do oceano € mais uma das
provas a que se submetem os amantes para comprovar a fidelidade ao ideal cortés. O amor ndo deve
ceder a0 possivd e sm mergulhar na mais completa desolacdo, a fuga € o instrumento romanesco
ideal paraa perpetuacso do desejo.>*? Luiz reacende na distAncia a chama da paix&o:

LUIZ
“ Rasguel 0 seu porvir. As folhas soltas
Rolaram pelo chéo!
Mas, fied no meu peito ao culto santo
Voltei o coragzo!...”?43

Em Elnar a protagonista idediza um quadro perfeito a0 lado do seu amor, as
esperancas de felicidade sfo proferidas quando esta sozinha. Inspirada pelo ambiente noturno, ousa
declarar 0 sonho numa atitude de recolhimento aos seus desgos:

ELNAR

“ Como seriadoce

avidaa sos contigo,

Passando descuidosa

239 |bid.p.85.

240 |bid.p.8s.
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Em lar formoso e amigo!

Ah! Deixa o teu paiz

E vem viver comigo!”#**

. O pensamento de Elnar esta concentrado no amor do amor, a paixao determina a
necessidade de prolongamento do ardor roméantico.?*®> O romance acontece quando o casal
gpaixonado sofre ameagas a concretizagdo do sentimento. O drama se aimenta dessa possibilidede
de perda avancando na complicacédo do enredo.

A partida do homem amado tras consequéncias funestas para a protagonista. O
sentimento se transforma, 0o hdo benfazgo € subgtituido por um rosto transfigurado em dor.
Imagem precisa de desolacdo encena 0 amor infdiz, a vertigem segue a loucura O sentimento
atravessa 0 drama modificando as situages de acordo com as diversas faces em que se apresenta.

Elnar evolui para a redencéo das personagens através do amor. O tema romantico
€ orquestrado com agilidade nos trés atos da encenagdo. A intriga se desenvolve impulsionada pelas
Stuaches contraditorias e ditudes extremadas das personagens. A resolucdo dos conflitos,
eshocados acada reviravolta, acontece no momento em que o amor renasce fortalecido:

LUIZ

“ Tu dma-€ o lago encantado

Onde um sonho perfumado

Deixou aromas deflor...

Eu-0 cysne enamorado,

Que se perdiaexilado

Procurando o teu amor!” 246

Ao car o pano a imagem feliz do reencontro amoroso permanece fixada na

memadria

244 |bid.p.52.
245 ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p.32-35.



Num ceo de arrroubos tapegado , lindo,
Volvo sorrindo-Ihe, o meu livro d dmg;
Nas breves folhas contemplando a vida,
Ora escondida na serena calma.

Daleda quadra de infantil bafgo
Saudoso beijo despontou-1he aflor;
A’ face amena de atractivos tantos
Visa encantos, Ihe aspirel 0 odor.

Falam-me os livros, de mysterios puros,
Nelles, seguros, S0 affectos via;

Todo meu peito, no mais fundo arcano,
O gozo ufano desse amor sentia.

Que doce enlevo! Saboroso trago!
Se dgum affago pela scienciatinhal
Entre os espinhos de geniais favores
Colhia asflores da venturaminha.”

O Meu Livro D’dma, 1sabe Gondim.

2461 ZIDORA, Francisca. Elnar. Op., cit., p.87.



2. A LIRA SINGELA

E a via-lactea arrasta um véu sedoso,
Estrelando o caminho luminoso
Por onde os poetas, quando morrem, passam.
Palmira Wanderley, Notur no®”’

Escrever representou sem dlvida papd fundamental na exigéncia de |Issbe
Gondim, preocupacdo € expressa no Ultimo registro seu colhido em vida Tratase do
testamento ditado a um sobrinho, visto ndo ter condicdes de escrever pela idade avancada e
encontrar-se doente.

O documento reafirma toda a paix@ de uma trgetéria dedicada a educacdo, aos
entes queridos e a literatura. As economias de uma vida inteira s80 destinadas aos parentes mais
préximos, visto ndo possuir herdeiros e a construgdo de um lar para meninas Orfés na cidade onde
nasceu.

No testamento sf0 inventariados todos os seus bens “a modesta fortuna que foi-
me possivel adquirir com maximo esforgo, especidmente depois de aposentada, como professora
publica primaria e livros®*® A preocupacdo com a continuidade da obra liter&ia, reflete a
consciéncia da circulacéo da literatura e sua consequiente apreciacdo pelas geragdes vindouras.

Esa mentdidade que podemos considerar moderna, leva Issbel a ddegar ao
estimado sobrinho Issac Magalhdes, o cuidado em conservar e difundir suas obras literérias gpés a
morte e publicar as anda inéditas.

A professora nascida no engenho Ribeiro do municipio da Vila Imperid de
Papary (atua Nisia Floresta), em cinco de julho de 1839, nunca saiu do Rio Grande do Norte e di
congtruiu a carreira que |he tomou toda a vida. 24°

Fdar sobre a obra de Isabe Gondim exige aventurar-se por varios dominios da
ecrite; poetisa, dramaturga, educadora, historiadora, dedicou o tempo livre das atividades em sda
de aula, aos dois temas mais recorrentes em sua literatura: a Educaco e a Historia.

Os trabahos publicados sobre a Educac@o receberam uma acolhida favoravel do
publico, tendo o primeiro deles, Reflexdes as Minhas Alunas, recebido véias edigbes inclusive no

24T WANDERLEY, Palmira “Noturno” In: Alma Patricia. CASCUDO, Luis daCamara. 2a Ed. Natal: Fundaco José
Augusto, 1988.
248 GONDIM, Isabel. Testamento. p.1.
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exterior. A producdo historiogréfica adcanca o respeito da critica especidizada , tanto que Isabel é a
primeira mulher a ser aceita como socia do Indituto Historico do Rio Grande do Norte, reduto até
os dias atua's, predominantemente masculino.

Em se tratando de territério pouco explorado pelas mulheres do periodo, o teatro
goresenta desafio maior a uma escritora provinciana. As dificuldades impostas pelo distanciamento
dos grandes centros culturais e pea auséncia de dementos introdutdrios, ndo intimidam Issbe a
ingressr numa ate eminentemente publica A incursdo solitaria pela dramaturgia, € o primeiro
registro de uma mulher a escrever para o teatro no Rio Grande do Norte.

O drama O Sacrificio do Amor € extenso, sfo cinco atos, incluindo faas longas
(bifes no jargdo do teatro) e grande nimero de personagens. O enredo possui o fio condutor do
amor contrariado, a ser exercido plenamente no fina gpds uma s&rie de reviravoltas.

Inspirada nos folhetins do século XIX cujo maior expoente € Alexandre Dumeas,
utiliza uma s&rie de recursos desta técnica, como o expediente da carta reveladora, o tridngulo
amoroso gerador de conflitos e as personagens dubias.

Antes de analisar 0 drama necessario se faz apresentar a autora. A temética do
amor permeia toda criagdo poética, por se tratar da maior expressdo do eu lirico, muitas vezes pode
ser encontrada na propria vida do artista, expresso em dtitudes ou na lira da poesa Fadar sobre
Isabel Gondim é dissertar sobre uma existéncia de doacéo ao proximo, no sentido religioso, politico
e porque ndo viscera, amor enggado e fraternal a desdobrar-se em seus escritos. A lyra Sngela,
publicado no ano de sua morte, conta a estdria dessa mulher aravés de versos compostos por
diversasfases de suavida

A origem da familia Gondim foi pesquisada pda propria Isdbe em revidas e
arquivos histéricos, sendo relatada na correspondéncia ao sobrinho Jodo Guaberto. Descende do
Caded de Rez, que tinha como sobrinha afim MME. de Sevigné escritora cuja familia
entrdlacaracse a sua, Gondi, sobrenome modificado depois para Gondim e Gondin provém de
origem florentina, tendo mais tarde se estendido pela Franca. 2*°

Chegou a0 Brasl com a Corte Portuguesa afim de governar a Capitania de
Pernambuco e dai se espahou pelos Estados do Nordeste. Um dos ramos s uniu a familia

Albuquerque em Recife, da qua o mais ilugre filho € André de Albuquerque Maranh@o, herdi da

249 CASCUDO, Luisdacamara. O Livro das Velhas Figuras Natal: edicdo do Instituto histdrico e Geogréfico do Rio
Grande do Norte, 1976, p. 6-8.
250 GONDIM, Isabel. Correspondéncia P/Sobrinho Jodo Gualberto Gondim. , p.1-2
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revolucéo de 1817, que teve seu entrecho estudado por Isabe Gondim no livro Sedicdo de 1817 na
Capitania ora Estado do Rio Grande do Norte.

Listamos também Vaz Gondim , primeiro Capitdo Mor do Rio Grande do Norte,
outro antepassado da poetisa a ter 0 nome ligado a Histéria. Hoje epigrafe de rua na cidade de
Natal, Antonio Vaz Gondim lutou na guerra contra os flamengos até a capitulacdo destes em 1654.
“Foi o reconstrutor, o animador, o dirigente da reinstalacio da Capitania”?>* Sua contribuico para
arecuperacdo da cidade de Nata apds ainvasio holandesa, € assinalada nos livros.

A Higtéria € um dos campos do ssber em que Isabe Gondim deposta vivo
interesse. Percebemos isto ndo s nos trabahos eminentemente histéricos, a exemplo dos acima
citados e de outros como Resumos da Histéria do Brasil, que ndo chegou ao prelo, mas também
nas composi ¢oes liter&rias onde € temédtica recorrente.

No poemeto O Brasl, a escritora salida de maneira ufanista o pais, revelando
conhecimento gprofundado de personagens chaves da nossa Higtéria e no drama O Sacrificio do
Amor trata da Guerra do Paraguai. A inclinacdo para a Histéria recebe certamente forca do desgo
em reencontrar oS antepassados diretamente envolvidos, demongtrando também o empenho da
mulher no projeto de construir a sociedade |etrada e participar da modernidade que se instalava.®>?

Isdbe teve uma infancia confortdvel no sitio Ribeiro, locd de engenho e pomar,
no qua gprendeu as primeras letras com seu pa e goerfeicoou os conhecimentos literérios por
iniciativa propria. Aproveitava os vistantes que por ai passavam para obter maiores explicacOes,
pois distante do povoado n& conseguiu condluir o curso de humanidades >3

Esta informacio é completada pea Revista do Instituto Historico®?, que afirma
ter Isabel recebido formagdo literaria privilegiada, primeiro do seu pa o professor Urbano Egidio
Albuquerque e da m& Deolinda de Mdo Gondim de Albuquerque, aprimorada mais tarde pelo
professor Manud Laurentino e o Padre Basilio Alustan de quem obteve os ensinamentos de Latim.

As lembrancas deste periodo fdliz e despreocupado da vida da autora, sfo
retratadas no poema A minha Infancia:

“No jardim daroseainfancia,

251 CASCUDO, LuisdaCamara O Livro das Velhas Figuras. Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Norte.
1976. P.34-35.

252 MORAIS, MariaArisnete Camara de. O Mundo de I sabel Gondim e o Tempo da Moder nidade. Paris;1999, p.9.

253 GONDIM, Jodo Batista. Notas Resumidas da vida de Isabel Gondim2° e3° documentos.

254 Revista do I nstituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Norte. V. XXX e XXXI- Natal (RN): Tipografia Santo
Antdnio, 1938. P.290.



Pousei ditosa entre asflores,
Sem Haurir-lhes afragancia,
Nem visar as lindas cores’ 2°°

O trecho acima contém dementos que ressdtam o aspecto idilico e a pureza
associados a infancia, no contexto do romantismo uma  das teméticas preferidas por audir & nogdo
do paraiso perdido ao qual o poeta deve regressar.

A poesia é congtruida em torno do jardim, que com suas cores e flores ornamenta
um universo feminino de detahes e delicadeza, ainda ndo exposto ab mundo competitivo e ruidoso
da rua e do trabalho. Campo fértil capaz de sustentar a vida do poeta com suas renovadas fontes de
ingpiracdo, devido a ligacdo direta com o mundo interior das reminiscéncias e emocgBes primevas,
segundo Rilke “ espléndida e régia riqueza, tesouro de recordagdes.” 2°°

Dona Isabd Urbana Caneiro d Albuquerque Gondim tem a sorte modificada
guando o pa hipoteca o sitio Ribeiro, devido a dificuldades financairas. A familia de nove filhos,
passa a residir no sitio Quintas, locdizado na periferia da cidade de Natal e a jovem Isabel toma o
cargo de gjudar a manter acasa®®’

Para entender melhor o impacto de td transicdo é importante conhecer um pouco
da sociedade da época; de acordo com Cascudo, boa parte da populacdo vivia em fazendas. “A
fazenda era um mundo que se bastava, com seus artesdos, funilagens, teares para tecer, fabricacdo
de pdlvora, telhas, caieiras para o cd. Na mesma Ribera estendia-se quase sempre uma familia,
espahando os parentes prontos para uma mobilizacdo imediata Nas Vilas o regime era mas ou
menos 0 mesmo.”**® Morar num sitio ou fazenda era estar no centro deste mundo agréio ao redor
do qua tudo girava e as mulheres abastadas podiam obter uma formagdo inspirada nos moldes
iluminigtas franceses.

Antes da escritora surge a professora; Issbe Gondim ja ministrava aulas
particulares, primeiro em Pepari e mais tarde em Natd, quando concorre a uma cadeira de ensno
primario do sexo feminino, no bairro da Ribera da mesma cidede. Aprovada, ingressa oficidmente

no magigério peo ano de 1866, profissdo nunca abandonada mesmo apds a aposentadoria do

255 GONDIM, Isabel. A Lira Singela. Rio de Janeiro: Editorial Duco, 1933, p. 17-19.

250 RILKE, Rainer Maria. Cartas A Um Jovem Poeta, 30%. Ed. Trad. Paulo Rénai. S&o Paulo: Globo, 1999. p.23-24.
257 GONDIM, Jodo Batista. Notas Resumidas da Vida de I sabel Gondim. 1° documento

2% CASCUDO, Luis daCamara Histéria Do Rio Grande Do Norte. 2° Ed. Natal/Rio de Janeiro: Fundagdo José
Augusto. Achiamé, 1984. P. 117.
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Estado em 1891. A carreira de professora priméria garantiu a sobrevivéncia da familia, quando da
morte dos pais e de dgunsirméos.

A mudanca brusca para a cidade, somada a perda do datus socia, a que desde
crianga fora acostumada, causaram certamente pesar a jovem poetisa. O fragmento do poema As
Manhés No Sitio Das Quintas permitem entrever a angistia da nova situacao:

“Minha dma neste retiro,

Sem distracgOes torturada.

Ao isolamento votada
Se deixa dém concentrar.” 2>

O isolamento corresponde a um desolamento, a dma da poetisa se encontra longe,
separada da felicidade associada a infancia, ingressando na vida adulta da maneira mais sofrida uma
perda ndo somente em relacdo ao tempo, mas sentida no espago do seu corpo e do mundo em que
agora habita.

A inspiragdo romantica pede que sga estabelecido um estado de solidéo, para
assm atrair o leitor, como acredita Antdénio Candido, “manifestacdo puramente pessod de estado
d'dma, sob a égide do sentimento, mais do que da inteligéncia e do engenho.”?%° Issbe Gondim
encontra esta so0liddo enquanto ser humano e mulher, eta fora do rol das jovens de pregtigio, pois
ndo possui dote consideravel e solteira é lhe escusado um nome de marido a se ogtentar. Volta-se
entdo para 0 nome do pa, de acordo com as concepcles freudianas, ou da familia, afim de
resguardar na origem o sentido da existéncia

A sociedade brasleira e mais particularmente a natdense, buscava se modernizar
absorvendo padr@es culturais europeus, sobremaneira franceses. A transi¢do para 0 stculo XX se
fazia sob os auspicios das “luzes’, como ja foi dito, no entanto 0 ambiente essencidmente rurdista,
referido por Camara Cascudo, era o mesmo do seculo X VI até pelo menos o ano de 1910.

As mulheres viviam no interior das habitagcOes, recolhidas de modo smilar aos
costumes mouros, as refeigdes ndo incluiam o uso de tadheres e a sda maior das casas smples
estava destinadas aos homens?®! A redidade da provincia tolhia os aroubos literarios,

principdmente os do sexo feminino, educado para desenvolver prendas domédticas, desfrutar de

2% GONDIM, Isabel. A Lira Singela. Op., cit., p. 24-27.

260 CANDIDO, Antdnio. Formacao Da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos. 6 Ed. So Paulo: Ed. Itatiaia,
1981, p.

261 CASCUDO, Luis DaCamara. Histéria Do Rio Grande Do Norte. Op., cit., p. 117-119.
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aguns romances, tomar licdes de piano e etiqueta afim de mehor se destacar nos sdbes da
sociedade.

A profissio de magigério, embora ndo rendesse tanto dinheiro, era capaz de
prover a subsgténcia com dignidade e garantir um prestigio socid aé pouco tempo invgavd. A
prova esta nos jornais da época, A Republica de 15 de junho de 1890, noticiava a aula publica de
ingdrucdo, cerimbnia de encerramento dos exames escolares, regida pela ilustrada professora D
Isabel Gondim.

Ensinar era o trabalho a se confundir com o sonho, tanto que o poema Sonho de A
Lira Sngela tem como subtitulo a padavra trabaho. A paixé peo ensno acompanha a primeira
incursio de Isabel Gondim pela literatura, trata-se do livro Reflexdes As Minhas Alunas, destinado a
formacdo das jovens do sexo feminino.

A escritora complementa o trabaho em sda de aula, orientando sobre os meios
para se adquirir uma educacdo baseada na literatura e ciéncia, derta para importancia em aprender
outras linguas e se afastar das ldituras “perniciosas” que atentem contra a mord.?®® A postura
tradiciond presente no livro, é reforcada por uma formacéo religiosa audtera, a tentar se afirmar
perante as novas condigdes de vida

A vida na cidade em nada se assemelhava a um mar de rosas para a jovem |sabd,
a responsabilidade junto aos irmdos levava a ditudes antes impensavels por uma moga da dite
rura, solicitar a roupa dos nmenores ao Cap. Dos Portos de Natal para costurar com as irmas, estava
entre elas.?%*

A fase de adaptacdo a uma nova redidade pode durar mais do que se imagina, o
poema denominado As Cidades demonstra o assombro perante o desconhecido, a sensacdo de
desamparo tolhendo uma pessoa do campo diante do frémito urbano:

“No ided portentoso

Que cedo phantasiel

As grandes, cultas cidades,

Transcendentes divise;

Sempre as viraretratadas,

262 A *REPUBLICA, Natal (RN), 15-12-1890. Ntmero 89, p.2.

263 GONDIM, Isabel. Reflexdes As Minhas Alunas. Para educac&o nas escolas primérias do sexo feminino oferecida ao
Governo dos Estados Unidos do Brasil. 3. Ed. ( revista e aumentada consideravelmente) Natal: Tipografiade? Leite,
1910, p.25.
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De gracas ledas toucadas,
PelaVentura affagadas...
Quanto, porém me enganei.”%°

A antropomorfizacdo da cidade imprime-lhe o aspecto de vileza que a poetisa
desga expressar, vilania disfarcada de polidez. A superficididade das relagbes mascarando a dureza
dos seus habitantes leva a0 confronto com o ided, este se desmateridiza diante da realidade hodtil.
O poema inverte a sensacdo dos colonizadores perante 0 novo mundo, agora é a civilizacdo que
assombra, anova selva erguida pelo artificio humano.

Ecos do romantismo europeu diados a uma meancolia profunda, revestem a
poesa de um desgo de libertacdo. A mulher buscando um lugar na sociedade que se modifica,
interagindo no espago publico fora do abrigo do lar e ainda sem consciéncia das suas possibilidades
de acéo.

A mulher Isabel Gondim procura 0 espaco de sua redizacdo, a atividade
profissond provém as necessidades materiais de quem ndo possui a seguranca oferecida pelo
casamento, mas sem favorecer 0 reconhecimento socid dee decorrente. O nome da mulher é
associado ao pal e depois ao marido, resta a solteira resguardar o nome dafamilia

Isabel decide congruir um nome préprio entrevendo na literatura a melhor forma
de faze-lo. Longe de acatar uma postura feminista, como a pioneira Nisia Floresta, ela se posiciona
dentro de uma concepcdo poditivista, cultivando virtudes e conhecimentos capazes de desenvolver o
potencial criador do ser. 2%

Trabahar ndo supre a necessidade de afeto, canalizada para os parentes e amigos
mais proximos, Isdbel se volta para a familia, auxiliando as irmd na criagd e educacdo dos
sobrinhos. Na Lira Sngela exisem muitas poesias dedicadas a pessoas importantes em sua vida,
versam sobre 0 batizado de uma sobrinha querida, ou da filha de grande amiga, revdam lugares
doces dainfanciaaos mais jovens, ou fam dos pais faecidos com saudade.

O cotidiano de uma mulher sozinha ndo oferece grande satisfacdo, para as

aspiragfes de aguém que vidumbra as posshilidades do mundo, sendo advo de congantes

265 GONDIM, Isabel. A Lira Singela. Op., cit., p.20-22.

268 \/erissimo De Melo apresenta “a mais notavel mulher que a histériado Rio Grande Do Norte registra” Nisia
Floresta Brasileira Augusta nasceu a 12 de outubro de 1810, no municipio de Papari RN. que atualmente leva o seu
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cobrancas em relacBo ao comportamento. Na sociedade provinciana de entdo, o sexo feminino
desfruta de escassas possibilidades de redizacdo pessod, esta Stuacdo entre ddicada e triste, é
discutida no poema A Mulher de A Lira Sngela.

A redgnacdo religiosa gponta para a dma e sentimento da mulher, como o
repositorio do sofrimento, aceito ainda que lamentado. O poema é como uma oracdo piedosa a
inquirir a0 Deus sobre os motivos da infeliz condicdo feminina A revolta resgnada coberta de
lirismo e ardor romantico, € expressa em pdavras que lembram o sofrimento do Cristo; curvado em
martirio, fragilizado sob o duro efeito das provagoes.

A severidade do mundo € apontada, coroando a existéncia feminina de dor e
tormento “edta infeliz por¢cdo da humanidade” tem a angUdtia por sujeito. Consciente da auséncia de
representatividade da mulher na esfera publica, loca onde se exerce a acdo politica e decidem os
destinos do mundo, a autora clama pelaigualdade:

“Apenas vos suplico e b quizera
Merecer-vos a graca da equidade
Que protege a fragueza em nossa era.” 2%’

Na Ultima edtrofe lembra o quanto de gracas a mulher oferece e o tdo pouco que
pede, somente a condicdo de viver em equidade com os homens. As idéas francesas de liberdade,
somadas a piedade crigd déo o tom do discurso e indicam o caminho a seguir em busca do
amegado paraiso de onde foram excluidas as mulheres.

Em A Lira Sngela a narrativa do poema Amor flui na primeira pessoa, deixando
tal sentimento no campo da ilusdo. Por que teria escolhido a autora 0 amor como titulo do seu
drama? A pdavra sarificio intermedia a epigrafe fornecendo pistas do seu teor mordizante e
sobremaneira patridtico, sentimento doado ao pais e aos deveres de honra Resta ab mocinho
submeter-se apos designios nacionalistas da heroina, porta voz contundente do amor de Agape.2%®

Fdar de amor exige uma entrega e um despojamento nem sempre possiveis na
ecrita, sobretudo na poesa No entanto poesias geramente tratam de amor, principdmente neste
periodo roméntico. Isabel fda o tempo todo de sentimentos em suas poesias, chega a ser ardorosa

na devocéo a pdtria e aos valores cristéos. A paixao criadora devotada aos acontecimentos politicos

267 GONDIM, Isabel. A Lira Singela. Op., cit., p.56.
268 A gape é 0 amor crist3o dedicado ao préximo segundo Denis De Rougemont. ROUGEMONT, Denis De. O Amor E
O Ocidente.
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e socias da época e a educacdo obscurece 0s recantos mais intimos da existéncia, do qua
encontramas fragmentos somente em aguns poemas dedicados afamiliares e amigos.

A paixd sensuad e mesmo 0 amor romantico ndo tocam as cordas da lira, que
parece distante deste horizonte humano. Seria ho minimo precipitada tal especulacdo, o refréo do
poema Amor da amedida dessa distancia

“Se longe, bem longe do mundo illusorio,
Viesse a pousar,

Os gratos accentos de amor extremado
Podera escutar.” 2%

O amor € bem vindo, visto habitar as ilusdes da poetisa, tecendo eogios a
congténcia do sentimento ela favorece sua acolhida nas primeiras estrofes, o gelo do coracdo deve
ceder a voz vibrante da paix@ pelas benesses a se obter. E testemunha a espera dos beneficios
amorosos no periodo a de dedicado, a juventude, logo adiante revela o cardter de engano, presente
naimagem do perfume a encobrir o veneno em meio asflores.

A cadea de sentimentos origina uma congtrugdo monstruosa a ser minada pela
propria contradicdo da qua se origina. O amor surge acompanhado do cilme a se imiscuir no
relacionamento até deteriorar o afeto, mas € e 0 mentor de sua desdita, por estar no extremo da
existéncia a decidir entre se perpetuar ou evadir. Sentimento enganador comparado a priséo de onde
aautora procura escapar.

O sentimento amoroso é presenca constante, na poesia de Isabel Gondim e no seu
drama. O Sacrificio do Amor. A permanéncia de um desgjo de vida pulsando em cada escrito, na
mais discreta aitude socid. A solidd@ da poetisa acerba nos limites de uma vivéncia provinciana,
repleta de cintilagbes intdectuais e artiticas. O poeta criador de um mundo particular enriquecido
pela experiéncia cotidiana e a acd politica, transcendendo aravés da escrita os limites de seu
pequeno universo e as convengdes sociais.

O grito da opressio, mascarada pela religiosdade e contencdo, subvertendo a
face da mulher sozinha e acompanhada de sua solidéo. Para Rilke a poesia é preenchida na solidéo,

entregue a0 rico mundo interior de onde emana a fonte da acdo criadora o artista vidumbra as tintas

269 GONDIM, Isabel. A Lira Singela. Op., cit., p.63-65.
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de sua producdo.>’® A musa é o mundo do poeta, em Issbel a vida se inscreve na paix&o politica,
acao patridtica, desgjo de servir.

A literata acompanha a educadora, poesias compostas aos 22 anos integram a
Lira Sngela discorrendo sobre o periodo mais tranquilo e aparentemente fdiz da vida da escritora.
Desta fase temos 0 seu retrato: “Morena. Rosea tez macia efing Estatura mean, busto delgado”’*
oferecido a0 irmd com o amor e a degria de quem possui o futuro. A jovem Isabd fda da beleza
impressa na prépria imagem a expandir o sentimento do mundo, o rosa € a cor do momento e do
rosto que espera muito da vida, a se apresentar sorridente e preenchida de esperanca.

A celebracdo da o tom da poesia e mais uma vez os labios asseguram avida, o
sopro de adegria da juventude, como no poema Amor, |&bios fortes que déo a“terna voz frescura
cisdina’?? A poetisa fla de s e experimenta as palavras em cores e sonoridade. O retrato da
atita quando jovem é a expressio de sua ditude perante a vida, a postura firme acada nas
circunstancias adversas contrasta com 0 leve sorriso que anuncia a poetisa encantada com 0 mundo.
A literatura permanece como voz da mulher que se diz pouco afeita aos preconceitos da época

Ao fdecer 1zabd Gondim anuncia sua digposi¢céo em ndo deixar esse mundo em
brancas nuvens. Quer ter a seguranca da perenidade da producdo poética, construida no espaco
largo de uma vida quase centendria. A nobre velhinha, que tem sua morte anunciada nos jornais?’>
deixa a posteridade uma Ultima recomendac@o; o convite para o lancamento do seu livro de poesias
ALiraSngela.

270 RILKE, Rainer Maria. Cartas A Um Jovem Poeta. Op., cit., p. 32.
271 GONDIM, Isabel. A Lira Singela. Op., cit., p. 23.
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2.1 ESCREVER PARA SER UTIL

Ler Issbd Gondim dggnifica entender o contexto em que edtd inserida sua
producdo. Elementos da educacdo praticada no periodo contribuem para a construcdo da historia,
retratada em prosa convenciond ou poemas. A condicéo feminina expressa por comentérios e ainda
no corpo das obras, vem acompanhada da consciéncia politica e crescente preocupacdo, em agir
positivamente para 0 melhoramento da sociedade.

O Sacrificio do Amor é gpresentado como obra superior aos conhecimentos da
autora, que afirma nunca ter viso uma encenagéo teatra. A0 mesmo tempo revela ter pesquisado e
lido autores “respeitaveis’?’™* solicitando a aceitaco dos literatos e o publico. O discurso do
prologo é dubio, cita Sofocles como garantia de aprofundamento na arte teatral e requer licenca para
aexpressao do seu drama.

O poema O Bras, é congtituido por trés atos discorrendo sobre a Histéria do pais
desde o descobrimento até a proclamacdo da replblica, passando pela independéncia e a guerra do
Paraguai. A autora no entanto, modestamente dispensa o titulo de poema épico propaado pda
imprense’"®, destacando a magnitude do assunto diante do trabalho empreendido?®.

A primeira edicdo de 1903, parece ter caido no gosto do publico sendo esgotada.
A segunda surge dez anos depois em 1913, vem acrescida de eventos como as invasdes francesa no
Rio de Janeiro e Holandesa em Pernambuco. Isabe menciona o acolhimento do trabalho no Brasl e
exterior e anda assm o confessa imperfeito, atribuindo ao patriotismo esbocado a razéo do sucesso
inesperado.?’”

A Sedicdo de 1817 recebe a agpresentacdo da historiadora e cidadd, que teve
antepassados a exemplo do herdi André d Albuquerque Maranh@o, envolvidos diretamente nos
acontecimentos. A seguranca  de discursar com a propriedade de cientisa e a0 mesmo tempo
testemunha indireta dos fatos, néo exime Isabel de pedir “vénia’ aos distintos cavalheiros, que sobre

0s mesmos versaram.?’®

2% GONDIM, Isabel. O Sacrificio do Amor. Rio de Janeiro: Tipografiae Litografia Comercial, 1909. p. 7.
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276 GONDIM, Isabel. O Brasil. Poema Histérico em trés atos. Rio de Janeiro: Papelaria Americana, 1913. p.12.
277
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278 GONDIM, Isabel. Sedicdo de 1817. Natal: Tip. Gaseta Do Commercio, 1908. p. 7-8
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Na apresentacdo do poemeto O Preceptor, a escritora fda dos longos anos
passados até a decisdo de exibi-lo ao publico. Destaca a importancia do educador priméario,
profissio que ainda ndo abracara na época. Reforcando a insuficiéncia de sua opinido, para no fina
confessar “ndo ser 0 mesmo destituido de aprego.”"®

Apresentacdo semehante se di na Lira singela e outros escritos da autora. A
modéstia vem seguida pela seguranca ao fdar do processo de trabaho, demonstrando consciéncia
sobre sua recepcdn. Os comentérios e citagBes assm como a temédtica de cardter politico e socid,
em sua maioria denota conhecimento e desgjo de contribuir para o desenvolvimento da sociedade.

Encontramos Stuagtes smilares em  prélogos de outras autoras desta fase, nunca
nas apresentagdes proferidas por autores do sexo masculino. Um exemplo disto € o prefacio do
romance D. Nacisa De Villar, exrito no outro extremo do pais em 1859, por Ana Luisa de
Azevedo e Cadtro, que assna sob o pseuddnimo de Indigena do Ipiranga. Ela requer a
“benevoléncia’ do leitor a0 vencer a timidez e publicar 0 seu trabaho, escrito sem o referendo da
maturidade aos 16 anos?®° Critica as mulheres que a0 iniciarem nas letras, j4 se consideram
poetisas prontas e solicita o crivo das pessoas sensatas.

Ana Luisa também parte da modéstia aé chegar a0 ponto adto de seu discurso e
requerer acolhimento entre os nomes de prestigio nas letras. Como Isabe modtra proficiéncia no
oficio, cita a célebre Madame de Stad e a menos famosa Madame Cotim, revelando conhecimento
profundo da produc@o literéria feminina de sua época.

As apresentagBes das autoras parecem antes uma estratégia para ingressar hum
universo dominado pelo masculino do que red humildade. Fdam com modéstia, para logo em
seguida reforcarem 0 processo criativo, conscientes da eficiéncia e fundamento dos preceitos
empregados. Discutem 0s meios de circulacdo e recepcdo das obras, enfatizando o lugar
desproporcional das mulheres frente aos homens e a ressténcia e qudidade do trabaho feminino
nas letras..

E impressonante a circulagdo dessa complexa rede em que estavam inserides as
mulheres escritoras. Participavam de sociedades literarias, escreviam para jornais femininos e
grande imprensa. Na sua maioria eram professoras, dirigiam e fundavam colégios, participando da

construcao do ensino no Bradll.

279 GONDIM, Isabel. O Preceptor. Natal, 1922. p. 6.
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Naturd do Rio Grande do Norte, Nisa Floresta publica em 1832 seu primero
livro, aos 22 anos de idade. Traducéo de Direitos das Mulheres e Injustica dos Homens, origind de
Mary Wollstonecraft, é considerado o texto fundante do feminismo no Brasl.?®* Em Pernambuco
Edwiges de SA Perera funda a revida literdria feminina O Lirio, no ano de 1902. Publica no Rio de
Janeiro atese Pela Mulher- Para a Mulher, para o congresso Feminista do Bras| e ainda Influéncia
da Mulher Na Educagio Feminista do Apés Guerra, 1947.%%2

Issbed Gondim participa desta comunh& de idéias circulando entre as mulheres
literatas do periodo. No poemeto O Preceptor vaoriza o exemplo de Madame de Stad, que
resstente a0 exilio imposto por Napoledo Bonaparte, usa da pena para assegurar a mulher o lugar
merecido nas letras:

Com esse e taes monumentos

A’ suaeternamemoria

Descortinou as deigud sexo

Os horizontes da gloria?®®

O poema continua louvando ainiciativa da escritora francesa, ap dorir caminhos
paraailustracéo e reconhecimento das mulheres. Ressalta a desiguadade de oportunidades e
preconceitos enfrentados, afirmando a equiparacéo ao homem em vaor e intdigéncia

No livro Reflexdes As Minhas Alunas, Isabel Gondim desenvolve um manua de
conduta para as jovens estudantes.?®*A orientac3o vai desde ainfancia até avida adulta, passando
pela puberdade. Li¢Oes de como se portar em sociedade, ou gerir afuncéo de mée, sdo agrupadas
aos deveres civicos e preceitos morais e religiosos. O caréter conservador do trabaho, pede a
apreciacdo distanciada do horizonte em que estava mergulhada a escritora.

O olhar contemporaneo deve se abster de julgamentos precipitados. Ainda que
justifique e mesmo fortaleca o papd feminino de submissio ao homem, Isabel Gondim dedica
atencdo especid aeducacdo da mulher, significando um desgjo nascente de reverte a posicéo
desigud do segundo sexo. Ao recomendar boas leituras e o afastamento dos titulos “ perniciosos’,
reproduzia o discurso de fil 6sofos e higtoriadores do seculo X1X, se aliando aos preceitos da

religido catdlica que professava.

281 DUARTE, ConstanciaLima. Nisia Floresta: Vida e Obra. Natal: Editora Universitaria, 1995. p.166-167.
282 | EMOS, Mariano. Poetas da Academia Pernambucana de Letras Recife: 1955. p.129.

283 GONDIM, Isabel. O Preceptor. Op., cit., p.23-24.

284 GONDIM, Isabel. Reflexdes As Minhas Alunas Natal: 1910.




A pena da escritora tem em sua vertente historica a producéo mais expressiva e de
maior acance junto aos leitores, sgam ees da época ou extemporaneos. Os ideai's patri6ticos s8o
construidos em base solida, demonstrando conhecimento profundo dos personagens e
acontecimentos, sgjam eles recentes, anteriores ao descobrimento do pais. A construcéo da
identidade brasileira pode ser percebida em pegas de grande vaor literério e historico como no
poema O Bragl.

A consciéncia politica da escritora afl ora na comparacéo de vultos e eventos,
associados ao desenvolvimento do Brasi| e atutela de Portugd. A formagéo do povo brasileiro
dicercada as trés etnias; branca, negra e indigena, acanca ares épicos, enfatizando aforcadajovem
nacdo frente aos percal cos de uma colonizacao exploratéria. “ E 0s seus naturaes, de colonos-
mesticos, honrando das |ettras a sabia harmonia.” %> A heranca colonia brasiléirarecebe a
contribui¢do dos poetas nativos, adquirindo um brilho novo capaz de conferir atualidade e vigor a
géneros arcai cos como 0 soneto e a ode.

O ponto de vista do colono explorado assume a sgnificacdo de ressténcia ao
julgo metropalitano. “ Rebrilhando na esphera do lucido esp rito, embora divaguem de foco a
porfia“?8® O discurso dominante exerce poder coercitivo e desestabilizador. Incide sobre mentes e
coracOes, carregando o horizonte brasileiro de el ementos europeus e desva orizando a cultura
neciond.

Higtdria e ficcdo convivem na poesia de Isabel Gondim, o pensamento enggjado
nas questdes nacionais solicitava da artista umaincursdo mais objetiva no cendrio politico
brasileiro. O palco seria o instrumento ided, por permitir aintermediacéo imediata junto ao publico,

discutindo as questdes nacionais no plano coletivo.
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O Sacrificio do Amor surge como tentativa de ingressar na carreira dramaturgica.

O fato de ndo ter Sdo encenado em nada retira a importancia do drama, documento origina de uma

época e indrumento eficaz de discussio politica A guerra e 0 amor descortinam 0 universo da

sociedade brasileira no segundo oitocentismo. A edtrutura familiar, as intervengdes do Edtado, as

influéncias da religido e da nascente mora burguesa sfo expostas pela via dramética

A iniciativa de expor a0 mundo contradigdes nascentes, afirmam a vocacéo

primeira da escritora Isabel Gondim, contribuir para o progresso do pais e consolidacdo dos valores

cristéos através da educacdo e da arte. A repercussio deste devotamento, € percebida pelo prestigio

285 GONDIM, Isabel. O Brasil-Poema Historico do Paiz. Op., cit. p. 23..
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atingido por Isabel, na provinciana Nata de entéo. A escritora é convidada a subir o paanque e
sddar os “volunté&rios da pétrid’, que retornavam acidade apos o esfor¢o de guerra, em 2 de agosto
de 1870.%"

O drama O Sacrificio do Amor ocorre no interior do Brasil e trata do amor entre
Isolina e Cedso. A Guerra do Paraguai oferece a oportunidade para Cdso fugir ao distamento
imposto pelo tenente Gudtavo e declarar seu amor por Isolina. O digamento é inevitdved, mas a
heroina aceita casar gpds o finad do conflito. Cinco anos se passam, Celso € feito prisoneiro e ndo
retorna no tempo previsto, dando oportunidede para o rival Gustavo disputar o amor de Isolina. Fie
a0 compromisso a mocinha é surpreendida pela volta do noivo disfargado. Apds o reconhecimento
Gustavo decide libertar Celso, o drama é encerrado com a unido feliz dos protagonistas.

A acd0 dramédtica opera a metamorfose do tempo historico no espaco definido da
encenacdo. A surpresa do Sacrificio do Amor € a disponibilidade para servir ao proximo. Atributos
de uma vida crigté originam a narrativa enggada, o futuro da pétria depende do esforco dos seus
filhos.

Isabel Gondim traga o itinerario propicio a satisfagdo da vida piedosa, 0 exército
cumpre a funcdo de resguardar a fé dos habitantes em seu potencia de nacdo. Cada personagem é
exigida na medida do vaor imposto pelo estado bedicoso, paavras chaves encadeian o desenlace
positivo, 0 pais permanece resguardado em sua integridade. A idéia central do texto, edta
condensada no canto patridtico de Isolina ao entrar em cena:

ISOLINA

"Da Petria aflictos clamores

Toquem brasilicos patos:

Seu vaor, seu nobre sangue

Defenda os patrios direitos:

-Do Bradl virentes plages

Vasto assento a heroicos feitos,2%®

286 i
Ibid. p.23.
287 CASCUDO, Luis daCamara. O Livro das Velhas Figuras Natal: Edic¢do do Instituto Histérico e Geogréfico do Rio
Grande do Norte, 1976, p.8.
288 GONDIM, Isabel. O Sacrificio do Amor. Op., cit., p.33.
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Existen meios diversos para a solugcdo de impasses criados durante o periodo de
uma guera. Os Esados Nacionais modernos correspondem ao ideaio mitico presente nos
romances de cavaaria, atransposicao do obstaculo representa o dpice da hegemonia de uma Nagéo.

A dimensdo dos problemas perfaz a exata consciéncia do cidaddo, cada um
responde por atitudes que estdo inseridas no quadro das relagbes sociais. Pegar em armas para
defender o territorio ameacado se equipara a servir a senhor de um reino medieva. A migtica da
cavaaria repete a saga dos povos antigos, narrada em livros como o Alcordo e a Biblia, o combate €
ingpirado por motivos transcendental s aexperiéncia humana.

A protagonista do drama assiste a0 desenrolar dos acontecimentos a partir da fé
indbdavel. O sr humano, a paria e a reigido progridem de acordo com a marcha civilizatdria,
compete a mulher gerir a vida respondendo a0 desgjo de preservacdo dos valores caros a essa
evoluco.

Atitudes viris liberam o0 subdtrato agressivo imerso na configuragdo socid que ea
deve assumir. A beleza e graga femininas congtituem 0 meio eficaz para a participagdo nos negocios
do mundo, a protagonista discorda de ta assetiva A conformacdo acontece premida pela
necessidade, ndo |he pertence a escolha do destino, mas sua adaptacdo acondicéo socia damulher:

"A idéa de ndo poder marchar em defesada

Petria, lavar-Ihe as affrontas com o proprio sangue

vem tornar-me ainda mais pungente a desolacéo

que actuamente affecta. Ah! Se podesse vingar

0s ultrgjes a meu paiz, e assim dar expanséo a

este amor que o decoro reprime no lar domestico! "2

O desgo de Iutar mobiliza personagens decisvos no enredo, questéo
fragmentadora que antecede o limite imposto pelo amor. Experimentar a sensacdo de abandono a
uma paixd, desconhecendo as reais possibilidades de sucesso, significa aderir aos ditames do amor
romantico em voga no periodo.

A Guerra interrompe 0s planos amorosos atingindo em cheio o campo mord, o
acinte dos cagtigos fisicos medra os brios patridticos. Atingir o ided imposto pelo Estado significa
sacrificar a integridade fisca aos ditames de uma leé injusa Os argumentos contr&ios a td

289 1hid. p.36.
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iniciativa constréem a base dramética capaz de sustentar o enredo. O Impasse em que Cdso e Vé
mergulhado no drama fornece aimagem precisa do sacrificio imposto pela nacéo:
CELSO

"A minha Stuacdo e trigissmal Reconhego 0

dever de distar-me no exercito; vacillo, porém, em

vista de imperiosas consideragOes e, temendo a cada

ingtante ver-me recrutado, como um perdta, um

vagabundo, sem prestigio na sociedade, passo as

noutes exposto & chuva, ao frio e ao relentol 11729

O episddio biblico citado narra a astlcia empregada por Judite para vencer o
poderio de Nabucodonosor,?®! o imperidismo cede diante de uma mulher. A heroina isradlita serve
como inspiracdo ao drama, a gproximacao do perigo transforma a humilde fragilidade em audaciosa
edratégia.

No livro de Judite o encontro com o genera inimigo provoca a perdicéo deste, no
drama, o rival cede duas vezes perante a protagonista. A persuasdo € a ama, nascida da fé promove
a confianca do oponente e a seducdo completa a capitulacdo final.

A seducdo feminina ocupa espaco considerave natrama, argumento eficiente na
resolucéo do conflito entre 0 amor e aguerra. A disputa ocorrida entre os dois homens empurraa
solucdo para o arbitrio da mulher escolhida, objeto do desgo ativo na disposicéo para o sacrificio. O
amor de &gape transforma o impasse em conciliacdo, dimensdo transcendente operando em
consonancia com a seducgo de Eros.**? |solina aceita o pedido de casamento proposto por Celso:

ISOLINA

"Celso, meu futuro e estremecido esposo!

Serel adepoditariadaternura de teus amorosos

paesl... Suafilha aguardara tua volta para dar-te

Esta mé&o, da qual podes dispor, se aprouver-

te recebel-a antes da partida. "2

29 |bid.p.12.

291 BIBLIA, Sagrada. Antigo Testamento, Livro de Judite, Cap. 10-15.

292ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. 14 ed. Trad. Paulo Brandi e Ethel Brandi Cachapuz.
Rio de Janeiro: Editora GuanabaraS A, 1998 p.52-53.

293 GONDIM, Isabel. O Sacrificio do Amor. Op., cit., p.103.
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Semehante a Judite, a heroina usa dos atrativos femininos na concretizacéo do
desgjo de servir. O encanto emanado de sua figura produz a oportunidade para a manifestagéo das
potencididades humanas mais digintas, 0 amor se insurge no cendrio da guerra tracando um
diferencial na conducdo do drama.

No momento propicio a teméica amorosa desnuda o interesse para o tridngulo
estabelecido, 0 generd € a ameaca crescente a0 sucesso do casal protagonista. O encontro povoa o
imagin&rio ocidentd de castelos, cavaeiros e damas, que tracam a encruzilhada em que se amarram
0s destinos em jogo.

O romance de cavdaria extra o conteldo ancestra das cangbes de gedta e

narrativas miticas comuns & heresia e rdigides celtas®%

A diverddade das contribuicles, possbilita
a confluéncia de signos repetidos entre épocas e lugares diferentes.

O didogo dos signos pode ser percebido no triangulo fomentador daintrigae na
prova de amor caracterizada pelo sacrificio. A sSituago comum se afasta do universo de Tristdo e
chega até o teatro brasileiro do segundo oitocentismo, enriquecida pel os dramas de capa e espada do
século anterior e todo o arsend romantico europeu. A fala de Gustavo denuncia seu intento:

GUSTAVO

"O senhor parece gpaixonado! ...

E natural que o esteja. ( A parte) A senhora é

Téo bella, to sympathica, que elle ndo poderia

Deixar de attrahir se... Sem duvida fard a completa

Fdicidade d aguelle que recebel-a como esposa.

(Alto) semelhante &s pedras preciosas esse the-

Souro jazia occulto no seu retiro, onde as vidtas

perscrutadoras da visinhanga somente o podiam

divisar. 2%

O contexto rurd bradleiro traduz a experiéncia universa partindo do principio
essencidista que liga a experiéncia amorosa a0 retorno a unidade perfeita anterior a criagéo. A
guerra dinamiza os antagonismos, acrescentando proporgdes globais a embates locdizados, a
disouta amorosa adquire tonalidades “ quentes’ proprias a metdurgiabélica

294 ROUGEMONT, Denisde. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p.28-29.
29 GONDIM, Isabel. O Sacrificio Do Amor. Op., cit., p.93.
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O degtino dos amantes colide com a satisfacéo obtida pela guerra. Guerrear desvia
o foco da gratificagdo, para o futuro incerto da vitéria e a derrota sSgnifica a aniquilagdo do sujeito.
Desenvolver o espirito de Iuta ndo responde necessariamente por aquiescer a0 chamado da guerra, e
sm desenvolver uma postura combativa de viver, assumindo os riscos de cada decisdo. Neste
sentido a heroina dimensiona o agir nos momentos chaves, consciente do valor de seu sacrificio:

"Renuncio a parte que tem querido conceder-

me nos destinos de seu filho, rgeitando a honrosa

propostade D. eviral O senhor celso pode livre-

mente marchar em busca de gloria que fara sua

ventura e a de seus extremosos paes.2%°

A roda do tempo gira favoravemente a protagonista, a peripécia no entanto
coloca 0 éxito no limite da casuaidade. As personagens perseguem os objetivos amparadas por um

idedismo ousado, transcendendo as 2%’

Stuagbes mais criticas, por essa abnegada aceitacdo do
destino. O pape de cada um compete a capacidade de ceder mediante a providéncia maior e
empregar toda a energia para conceber o fruto dos esforgos continuos.

Gerir a vida na direcdo da oportunidade atrapalhada pela guerra compete ao
amante mais decidido, a protagonista empresta da fé catdlica sua decisio para a batalha. O
idedismo convive com a certeza da paix&, 0 gparente abandono do amor significa ao contrario o
fortalecimento do desgjo:

ISOLINA

"Sinto haver inspirado ao senhor Celso senti-

mentos a que ndo devo corresponder... todos nos

vimos aluz sob o puro ceo d esta primorosa terra

(ue assaz merece os sacrificios de seusfilhos"

O obstéculo acende a paixdo que se transforma em devotado amor pelo objeto
digante, adiando indefinidamente a possibilidade de consumacdo. Denis de Rougemont afirma
“Com base em nossas observaches a propésito da verossmilhanga, concluimos que a propria
gratuidade dos obstéculos invocados pode revelar o verdadeiro tema de uma obra, a verdadeira

natureza da paix&o que estd em casa.” %

296 1hid. p.90.
297 1hid. p.o4.
29%8ROUGEMONT, Denisde. O Amor E O Ocidente. Op,, cit., p.31
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A guerra trabalha na direcéo do prolongado temor da morte, a violéncia da paixéo
€ mais um dos requintes dessa obsessdo moérbida. O retorno da batalha possibilita a acomodacdo das
vontades, permanece o ided patridtico gerindo a vida ®cid. O amigo Lucio resume em sua fda a
aventuravivida por Celso naguerra

LUCIO

"'como ao glorioso Dante, no seu poemade

peregrinacdo ao inferno, a moderna beatriz apon

tavaum paraiso, o lar domestico no termo da esca

brosa carreira que celso abracara, particularmente

pelos patrioticos estimul os d agulla senhora, sua

desposada."?%°

O conflito ingalado em volta do amor se despe revelando contornos inusitados.
Néo exige o vildo tipico do melodrama representante do ma dbsoluto, nem mesmo o riva
apaixonado capaz de disputar até a morte a dama dos sonhos roménticos. Cumprir a promessa
anterior a guerra e esperar fiddmente 0 noivo que partiu se opdem ao desgo pela mulher virtuosa e
firme.

O amor de &gape atinge o objetivo dmegado pela inquietacdo do espirito. O rival
cede frente a uma virtude intransponivel, a admiracdo ganha terreno devolvendo a paixdo aos
dominios do imponderavd:

GUSTAVO

"Oh! Grande poder davirtude!!! O meu

cilime e despeito sinto desvanecer-se! e avirtuosa

familia a quem premeditava cobrir de lucto no

auge da consternacio, teré toda minha complacéncial "3

A familia reordena 0 universo draméico no sentido da perpetuacdo de seus
pilares, o casamento find sda o compromisso do individuo com a sociedade e a pétria. Findmente

0 amor redimensionado distribui suas benesses, os protagonistas caminham para a paz.

299 GONDIM, Isabel. O Sacrificio do Amor. Op., cit., p. 128.
300 | hid. p.136.
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1. Elnar

“ Alma Enlevada, coracéo atento,

Descubro em tudo vibragdo sonora,

Pois avida é o espirito que chora

Em plena terra, em pleno firmamento.”***
Targelia, Poema da Noite.

Elnar estd ambientada no século XIX entre o Brasil e a Espanha, os dois primeiros
atos sfo passados numa casa de campo em Pernambuco e o terceiro em umaresidéncia espanhola
na cidade de Cadiz. Dez anos separam Pernambuco da Andaluzia, no texto bem condensado que
estende-se por vinte e quatro paginas . As personagens em niimero de 0ito, Somam-se ao Coro
composto por damas, cavaheiros e misicos ambulantes. A temética do amor contrariado e o
universo em que esta inserida a estoria definem o estilo roméntico da pega, 0 género lirico reforcaa

amosfera poética deidilio e contemplagdo amorosa.

ENREDO

O drama comega numa noite de luar, Luiz reflete sobre o passado naltdiae o
amor nascente, expondo seu dilemaao amigo Angelo. Elnar gparece e os dois se ocultam, o amor €
tema do mondlogo e da conversa com o irméo. Arthur, enamorado de Elvira, dogia o sentimento,
com a chegada damesma o casd sai. Elnar espera Luis, que decide se mostrar, para tentar dissuadi-
lado romance. Ele recua diante da paix& demonstrada pela moga, omitindo o segredo fatdl;
findiza-se o primeiro ato.

E noite, nasala o coro de jovens entoa uma melodia alegre, precedida pelo
monologo amoroso de Luiz no jardim. Elnar o encontra e diz sentir um ma pressentimento, ee sai.

Angelo procura o amigo, tem nas maos duas cartas vindas da Itdia. Elnar pede paravé-las, aletra
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feminina aguca a desconfianca. Angelo salida a moca lamentando um amor perdido, Luiz gparece e
eladeixa-osasis. As cartas sio do pai e de Leonor... No interior da casa Elnar compartilha com as
amigas Sua gpreensio, 0 Bardo seu pal indaga sobre o que a preocupa. Surge Alfredo que se declara
ajovemn, mas elarecebe um hilhete e ao ler 0 seu contelido desmaia. Luiz havia partido rompendo a
promessa de amor, fim do segundo ato.

Passados dez anos, numa habitacéo e egante de Cadiz encontra-se 0 Bardo e
Elvira, é quase noite, e lamenta o infortinio e as saudades de casa, datenta reavivar suafé, uma
melodia triste vem da rua. Elvira pede animo ao cantor espanhol reclamando a presenca de Arthur,
0 marido chega e os dois conversam sobre a desdita de Elnar. A loucura se abatera sobre a
protagonista, que desmaia ao entrar em cena. O Bardo ampara afilha ouvindo de Arthur anoticia
sobre a vinda de um médico estrangeiro. Ao se deparar com Elnar o médico se comove, éLuiz. O
Baréo |he solicitaa cura. Ao tomar as méaos de Elnar ela o reconhece recuperando a razéo.
Agradecido o pal oferece todos 0s seus tesouros ao salvador, Luiz consente em receber como dadiva

Elnar, o coro canta o amor finadlizando o drama.

ACAO
A busca do amor € a acéo norteadora do drama. A idéia do amor ocupa atrama, as
faas e atitudes das personagens correspondem ao desgjo de libertacéo presente na comunhdo
amorosa. O inicio da agéo étardio, in media res, acontece a partir do abandono de Elnar por Luiz no
fina do segundo ato. Tudo caminha para 0 desenlace negativo até 0 momento da partida.
O desabafo de Luiz no mondlogo inicia é sintomético, 0 dessjo de possuir o amor

de Elnar é esvaziado pelalembrancadaterranata. A comparacéo estabel ecida entre a beleza dos

301 MENEZES, TargeliaBarreto De. “ Poema DaNoite.” In: OLIVEIRA e Silva. Coletanea De Poetas Pernambucanos.
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dois paises corresponde acisdo da personagem, que necessita optar entre 0 amor e apétria. A agéo
caminha para a contemplacdo amorosa, a mulher € o sonho impossivel veiculo daredizacéo, a
bel eza preenche o horizonte do desgjo.

Angelo interfere nas divagacOes do protagonista, quer saber 0 motivo da
melancolia. A recordacdo da Itdlia ndo convence o amigo, que enfatiza a felicidade presente, Luiz
responde mencionando um segredo. O segredo € a pedra de toque dos primeiro e segundo atos, a
ac30 giraem torno de seu desvendar gradativo até o climax com o recebimento da carta reveladora.

Elnar entraem cena; 0 canto de amor impresso nos versos convida ao desfrute de
um idilio circundado pela naturezatropical, € o chamado ao estrangeiro para as benesses da
convivénciagentil. Os dois homens observam a cena escondidos, quando Arthur chega saudando a
irma. O didogo estabel ecido versa sobre a pertinéncia do sentimento frente aredidade, Elnar
exprime suatriseza

A atitude da protagonista revela uma contradicéo levada s Ultimas consequiéncias
guando do abandono de Luiz. O amor extremado vem seguido datristeza que carregaa marcade
um pressentimento. A vontade deliberada colide com 0 medo da perda, sensac&o crescente que vai
sendo preenchida pelo comportamento vacilante do amado e o clima de mistério envolvendo o
passado do mesmo.

A figurado irméo surge para a concretizacdo dos anseios de Elnar. Arthur defende
as cores do amor roméantico, embalado pel os sonhos azuis®®? da disposi ¢io apaixonadaem
conquistar Elvira. A baanga pende para o lado pogitivo, no mesmo momento que Elviraentraem
cena aguiescendo aos galanteios do rapaz. O didogo exibe 0 desafio dainvestida amorosa adornada

pelapoesamusica do cortgo gaante.

Rio De Janeiro: EditoraMinervaLTDA, 1951, p. 78.
3021 ZIDORA, Francisca. Elnar. In: Revista Da Academia Pernambucana De L etras. Recife, 1903, p. 53.




O movimento da peca conduz ao impasse, a protagonista se encontra diante do
Seguinte quadro:

Elvira—> < Arthur > Elnar > < Luiz - Itdia < Angdo

amor amor lembranca

A necessidade faz Luiz hesitar, o passado cobra sua cota de responsabilidade. A
personagem vacila mediante a dificuldade da stuaco, o amor disputa a primazia do desgjo com o
segredo que remete altdlia. Angelo representa 0 espelho dessa divida, compete aele levar adiante o
esclarecimento. Recongtituindo o passado denuncia o conflito presente; um matriménio anterior, se
interpde entre o protagonista e a mulher amada.

O objeto do amor de Arthur também carrega a procedéncia estrangeira, a presenca
do elemento europeu possibilita aintersecéo de influéncias no panorama dramético. A forcada
diferenca mobiliza formas variadas de adequacdo ao impulso amoroso, aliberdade vidumbrada
seduz 0 amante para a contemplacéo de uma vivéncia limitrofe. Elvirae Luiz sgnificam o migério
atraente e a expansao da experiéncia para o dém daimaginacdo poética, o fruto da diversidade
humana disposto na pessoa desgjada.

A saidade Arthur e Elvira, o desconforto do frio e a ocasi&o adversa, levam Elnar
aesperar assustada. A atitude desprotegida encorgja Luiz a aparecer. O discurso elogiaaquaidade
essencia mente romantica da ligacéo estabelecida, mas denunciao seu find. Elnar reage,
inconsolavel redfirma a fdlicidade oriunda do amor, plenitude acancada na convivéncia do
sentimento. L uiz acede a0 entusiasmo recuando da deciséo.

Os amantes celebram a unido seguidos da el egia entoada pelo coro. A vontade de
Elnar se sobrepde ao obstaculo, que permanece aheio & suas consderagdes. Os argumentos de
Luiz ndo se sustentam diante da decisdo gpresentada, persiste 0 motivo do recuo no interior da

personagem. O ardor amoroso encobre 0 segredo pressentido natristeza da mulher apaixonada.
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Uma reuni&o, animada pelo coro de dameas e cavaheros introduz acena. A linha
de acdo dramética mantém a curva ascendente, obtida no conflito que anima o fina do primeiro ao.
A troca de juras propicia o influxo da emogdo avivada pela declaracdo de amor empreendida por
Luiz neteinicio. A paixao redimensiona o dcance do sentimento capaz de romper limites,
englobando a mulher desgjada alembranca da natureza pétria

O dimafegtivo é quebrado por Elnar, afaa da personagem é mesclada de medo e
tristeza. O pensamento ingtiga a davida no interior de uma constatacdo baseada em um
pressentimento, 0 amor de L uiz sofre variagdes que afetam a credibilidade na solidez do sentimento.
O encontro sofre com aingtabilidade das forgas direcionadas aredizacdo da paix&o em determinado
momento e surpreendidas no recuo das intengdes em outro. O equilibrio precério cede a
desproporcéo dos movimentos.

O casa se vé enredado por umainadequacdo das metas ao desenvolvimento do
drama. A acéo é tolhida pelo inesperado retorno asituacao inicial; O estrangeiro deve cumprir o
destino de que se desviara ao encontrar o amor. O didogo dos amantes alterna o entusiasmo com a
hesitacdo melancdlica e nem por isso menos gpaixonada. Angelo entra em cena no momento em
gue Elnar, novamente sozinha, reflete sobre a condicdo mesmadaligacéo aL uiz.

Uma sucessao de agOes marca estainstdncia do drama. Angelo procura Luiz
recebendo de Elnar a confirmago de seu breve regresso. Ela desga saber 0 motivo de tanta
urgéncia, aresposta materializada nas cartas surte o efeito de uma bomba. Devastada pelo signo da
desconfianca, a protagonista quer ter em maos o objeto de seus temores, no que € prontamente
atendida. A constatacdo da grafia feminina acentua o temor da perda, a vontade fragilizada concede
munic¢do aimaginagdo febril.

Congternada, Elnar solicita a permanéncia do amigo que resiste por um breve

intervalo, elogiando em seguida a companhia agradavel. A conversatoma ares de desafio poético; a
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presenca feminina colorida de virtude e encantos rivaliza aos dotes raros do artistainspirado. O grau
de mobilidade da cena € acentuado pela disposi¢do oposta das forgas, personagens oscilam em
diferentes situagdes diante dos reveses da trama.

A vontade adquire o0 tom impresso nas falas, 0 momento define sua direc@o. Elnar
desgja o amor de Luiz, mas € confrontada acada mudanca a duvidar da autenticidade dessa
inclinacdo. Luiz evoluiu daincertezainicid a uma entrega absoluta, ao perceber namulher a
confirmagdo do anssio unificador origind. Elnar transfigurou-se na expressio do eemento
primordial daintegracio do ser, caminho da redencéo ao infinito anterior avida>®® A paixd
cumpre a funcdo aglutinadora na construgéo do enredo.

Angelo gparece em singularidade, relacionando pela primeiravez o discurso a
Sua experiéncia. As saudades revelam o abandono do amor, destino atrelado ao espaco daltdia A
mulher distante é lembrada na contemplagéo do passado, adornada por cores retiradas da paix&o. O
segredo mantido na clausura do coracéo € revelado sem comprometer toda a verdade. Inquirido
sobre os detalhes de tdl enlevo, se exime de prestar maiores esclarecimentos.

O segredo possui agora carater duplo, cada vez mais distante e gproximada, a
verdade se confunde no drama. Elnar permanece convicta da magnitude e volubilidade do seu amor.
Luiz retorna e € surpreendido pela presenca de Angelo. As trés personagens pela primeiravez estdo
reunidas. Percebendo 0 embaraco do amante, Elnar informa a natureza das intencdes do amigo,
retirando-se em seguida.

A andedade de L uiz contrasta ao receio das noticias. Angelo se mantém sereno,

entregando as cartas. A leitura avida é precedida do lamento gerado na constatacéo do amor

303 Eros tornaamulher o ser divino simbolo do além, que tras a nostalgia capaz de desprezar as alegrias terrestres,
simbol o equivoco que tende a confundir a atragdo do sexo com o desejo sem fim. ROUGEMONT, Denis De. O Amor E
O Ocidente. 8 ed. Trad. Paulo Brandi e Ethel Brandi Cachapuuz. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1988, p. 50.
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perdido. Angelo retruca afavor da continuidade do idilio, o conhecimento dos remetentes sepultaa
esperanca de reparacdo. O regresso apétria deve ser feito sem demora.

A dramaticidade silente no desamparo do amante, cresce mediante afaa
comovida de Angelo. O retrato da experiéncia do amigo € tracado mediante um paind tragico no
ingtante da confirmagéo de sua sorte. O gpice da emocdo dolorosa é substituido por um canto de
saudacdo, entoado por Elvira que danca mangjando castanholas. Os aplausos antecipam a
declaracdo de Arthur, cobrindo de e ogios a mulher, comparada arica diversidade da natureza.

O movimento da peca distribui as personagens de acordo com a disposicao de
seus desgjos. Luiz e Elnar seguem entre apaixonados e reticentes, a ameaca de perda se mostra clara
para o primeiro e subrepticiatoma a segunda. Angelo e Arthur colaboram para o éxito amoroso do
casal, ho entanto a participacdo do italiano conduz sempre arecordacdo pétria. Elvira segue o
caminho inverso de Elnar, € a estrangeira arrebatadora do corago nativo. Artur e amulher amada,
formam o duplo invertido do casd protagonista, diferem sobremaneira na auséncia de obstaculos a
Sua paixao.

Elnar entrara na sda distribuindo flores entre as amigas, a postura meancélica
chama a atencéo de Elvira, que indaga de suaindisposicéo paraafesta. A confirmacdo datristeza
desencadeia ainterferénciado Bardo. O pai extremado surge dando gracas pela alegria contumaz da
filha e indagando sobre a atua mudanca de comportamento. A falafornece a pista da contrariedade
amorosa. Elnar omite a causa de seu pesar, no que o pai se reporta afragilidade das flores,
comparadas asua desdita.

Neste momento a trama é surpreendida por uma acéo acessdria. Entra Alfredo,
que tece consideragtes el ogiosas aprotagonista, encerradas com um pedido de casamento.

Absorvida por pensamentos sombrios, Elnar somente desperta mediante a chegada de um criado,



que trés consigo uma carta. A |eitura desencadeia exclamagBes de pesar sobre um sonho funesto.3%

A heroina desmaia diante de todos, encerrando 0 segundo ato acompanhada pela musica soturna do
coro.

O mapa dos desgjos insere uma complicacao no interior datrama. A disposicéo
das personagens permanece clara, com o desvendar do segredo surgem novos pontos de conflito

dando ritmo a encenacao:

Elvira—> desgjo < Arthur Luiz - Itdia < Angdo
amor Elnar amor
Bardo - fdicidade Alfredo = casamento

Elnar estd no centro da peripécia, 0 amor redimensiona a vontade das
personagens. Arthur e Elvira vivem o mesmo sentimento e incentivam o romance dos protagonistas.
O baréo tentarestaurar aalegria de viver nafilha. Angelo gpoia a unido, vidumbrando no passado
seu grande obstaculo. Alfredo caminha na direcdo oposta, com 0 mesmo objetivo de casamento.
Luiz se afasta do amor, abandona Elnar para cumprir o destino tracado na ltdia.

O intervalo soma dez anos, a retomada da acéo ocorre em meio & exortagdes de
Elvirano creplsculo da Andduzia. O Baréo envelhecido lamenta o destino ingrato de Elnar,
recebendo animo nas palavras da nora. Elvira, agora esposa de Artur, reclama damelodiatriste
pedindo a0 musico espanhol um canto aegre, capaz de Suavizar as magoas.

O impacto da carta vem sucedido pelo quadro desolador, as personagens
abismadas diante da reviravolta, refletem sobre o efeito da mudancga em suas vidas. O Baréo,
inconformado com a sorte dafilha, tem ainda na disténcia da pétriafator de mais sofrimento. A

sensacdo de exilio que se abatera sobre Luiz no inicio da pega, atravessa 0 oceano causando igual

3041 ZIDORA, Francisca. Elnar. Op., cit., p. 65.
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pressdo, no peito do pai envelhecido. A separacéo do pais corresponde ao afastamento dafeicidade
origind.

Contando as horas, Elvira esperaimpaciente o marido. Artur chega, o percurso do
grato dever3®® o levaraa caminhos mais longos, pergunta pelo pai e airma confirmando a
imobilidade da Situac&o. A loucura congtitui 0 maior obstaculo afelicidade da heroing, redidade
atrelada aos designios do amor. O casal discorre sobre 0 sofrimento atua, movimentando o quadro
apartir daexcecdo feliz da sua experiéncia. Caracterizam aforca de mudanca enderegada ao centro
da acdo, a antitese do sentimento de resignacéo ador.

O movimento encetado em direcéo areversdo do cendrio de sofrimento, pode ser
percebido também maintervencéo do coro. A poesia agora celebra o amor, incluindo no canto
prenuincios de retorno ao discurso primeiro, calcado na expansdo do sentimento. A musica
desempenha o papel de integradora da agdo no cendrio poético; o rumo triste sem esperanca exposto
pelo cantor espanhoal, se transmuta em vivo consolo, langado 2 &guas da promessa de amor entoada
pelos mUsicos.

A aparicéo de Elnar contradiz essa esperanca. A figura ensandecida em nada se
assemelha ajovem gpaixonada do inicio, sua faa desnorteada vem seguida de um desmaio. O coro,
composto nesta cena por criados, anuncia o possivel fim do tormento. Amparada nos bragos do pai
configura aressténcia visivel afelicidade prometida.

O didogo entre pai efilho carrega de susgpense a atmosfera, um médico
edtrangeiro vira para observar aenferma. Arthur forabuscé-10, ademora consiste na asssténciaa

um amigo doente. O Bar&o desgja vencer todos os empecilhos avontade de cura, se unindo a Arthur

305 | hid. p. 82.
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parareverter o processo doloroso da doenca. Elnar mobiliza atodos na tentativa de restabel ecer a
razao usurpada pel os reveses da paix&o da morte. 3%

A vista do médico concentra expectativa Smilar a0 episodio da carta. A acéo tem
agui 0 segundo 4pice de seu desenvolvimento. O reconhecimento permite a narragdo do periodo em
(ue estivera afastado 0 amante. Emocionado com a visdo do sofrimento infligido pelo abandono do
amor, Luiz depde arespeito de seu errante caminho. O mondlogo recebe contornos de um desabafo,
exprimindo a natureza das paixdes que o desviaram damulher amada e o teor do sentimento
mantido nos anos de auséncia

A entrevista com o Bardo repete 0 jogo de assentimento e recusa, do encontro
entre Angelo e Elnar no segundo ato. Efeito gerador de suspense na medida certa para o desenlace
da stuacéo limitrofe. A acéo delega forca decisivaao médico, paraaresolucdo do impasse. O
Bardo recebe a confirmago positiva de suas invectivas desesperadas, o sdvamento é viavel e sera
prontamente administrado, na qualidade de procedimento urgente.

Elnar desperta do sono daloucura, ao ser tocada pela visdo do médico. A figurade
Luiz desenha o retrato sonhado, da felicidade a tanto tempo abandonada. Elainquire do dto de uma
lucidez construida na dor e ventura, sobre alembranca do seu amor no coracéo do estrangeiro. A
cena adiciona energia a0 movimento ascendente do drama. L uiz responde confirmando a
recordacdo constante da mulher amada, razéo agregadora no contexto da disperséo a que se
submetera

O Bar&o promete gldrias e todos 0s seus tesouros ao salvador dafilha O gesto

extremado nascido do infortunio, destina aos protagonistas a concluséo da acéo dramética. Elnar e o

306 A loucura surge como um obstacul o desejado, um passo em di recdo amorte de amor, umamorte voluntaria que seja
transfiguracéo e ndo acaso brutal. Conduz a fatalidade exterior auma fatalidade interior livremente assumida, no fundo

mais secreto do coragéo a vontade de morte, paixao ativa da noite dita sua deciséo fatal. ROUGEMONT, Denis De. O

Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 38.
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médico caminham unidos aé o pal emocionado, que recebe nos bracos afilha curada. Luiz recusa
qualquer prémio, desgja receber Elnar como esposa, a recompensa vem do proprio amor. A peca é
encerrada, no instante em que o coro repete as paavras gpaixonadas do protagonista. O louvor ao
sentimento inspirador do drama, conclui aacéo principa, alimentada pelatrgjetoria do amor e sua

confirmagao find.

PERSONAGENS

ELNAR

O palco do drama esta destinado a contemplacéo da aventura amorosa da
protagonista. A opcao pelo género lirico concede maior vazéo a expressao do estado de espirito das
personagens, afloram as caracteristicas de personalidade e as nuances impressas pela emogéo no
decorrer datrama

O amor indica 0 percurso da personagem, motivada pelo influxo roméantico
transfere a emocdo para o caminhar didrio. A vontade do amor esbarra na dificuldade de
concretizacao, todo 0 empenho ndo basta para absorver os imprevistos do destino. A saida se
distancia com o desenvolvimento da agéo, a melancolia que envolve 0 menor movimento distende a
influéncia por todo universo da vontade feminina.

A principio Elnar demongtra enlevo, ao clamar pela comunh&o do paraiso natura
asuavolta, com o escolhido de seu afeto. O convite sefaz totd, esquecer o pais digtante e viver
para sempre ao seu lado. Em momento algum ela demonstra seguranca da correspondéncia ao seu
amor, aingtabilidade aguga o desvario roméntico. A vertigem da paixo liberaamulher em diregéo

a0 mergulho interior, avoz do coracéo assume a direcéo dos fatos.



As proximas falas preparam a queda produzida pela carta, atristezainsere amarca
constante da sua presenca na protagonista. Ao se entender com o irméo, Elnar esboca sinais de
melancolia, congtrangimento acentuado durante a espera sozinha por Luiz. O amor criareflexos no
comportamento, modificando a atitude expansva em congtante meditar. A faainicia do Baréo da
conta dessa mudanca, impele ao retorno dadegriaorigind.

A vidaantes de Luiz eratranquilae aegre, o amor trouxe outro tipo de felicidade.
O sonho roméntico inspira alongos voos, 0 gpaixonado vive em constante gpreensio, temendo ver-
se privado do bem causador da felicidade extasiante, que 0 mantém aprisionado.*” Elnar respira
esse clima, chora e reclama seu amor, quando L uiz ameaca desfazer 0s votos de compromisso. A
acdo positiva € amesmaque levaainquirir Angelo e a expor seus pressentimentos, sua digposicao
de luta toma ares tragicos ao ingressar na dimenséo imprevisivel daloucura

A figurafeminina principa é condtituida dos mais Sngulares atavios. Roméntica,
bela e apaixonada, possui requintes pogticos e inteligéncia viva, protétipo do idea feminino de
perfeicdn. A época redtitui 0 magnetismo da mulher, anjo e dembnio no paraiso particular dos

308 Elnar catalisaidedlismo e atividade na concepcéo de um universo entrecortado de

romanticos.
variaciesingdlitas. A virgem pura e sensivel convive com amulher obstinada, entregue a mais
completa aucinacéo em direcdo ao objeto de seu desgo.

Elnar atravessa o drama marcada pelafatdidade. A paix&o dispde da suavida,

concentrando movimento e pensamento ao redor do objetivo comum. O homem amado compreende

sonho e fantasia, degtituindo arazéo do seu lugar privilegiado namente, o ddlirio cumpre asinana

307 Os amantes temem a separag&o mas renunciam a cada passo, na falta de obstacul o eles o inventam. Tudo é simbélico
e se compde amaneira de um sonho. Os artificios romanescos |evam a separagdo dos amantes, em nome da paix&o e do
amor pelo préprio amor que osatormenta, paraexaltéa-lo e transfigura-lo em detrimento de suafelicidade e de sua
Erépriavida.. ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 30-32.

%8 A imagem damulher triparte-se na mulher- pureza que enobrece como seu amor sincero; namul her- seducéo que se
tornacorruptora; e naguela que, envilecida, pode ser redimida pelo amor.. CANDIDO, Antnio. CASTELLO, José
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emulacdo dos desgos. Elnar desga viver para sempre com Luiz, o estrangeiro ocupa o lugar da
fantasamais colorida, destino imprevisivel carregado de exotismo e sedugéo.

A necessidade imposta pela paixdo define 0 motivo de sua existéncia, a
personagem é construida na aspiracdo a essa redidade. Elnar se vé envolvida pelo desgo de adiar o
amor, para a esfera ulterior damorte. A perfeicéo esta projetada dém da experiéncia ordinaria, no
inconcebivel amor eterno.>%° A aegria e o impulso roméntico estZo presentes no discurso inicid e
atitudes da heroina, a morte esta implicita na constante hesitag&o e mergulho melancalico.

A loucurareveste avontade irascivel, Sgno da paixdo desmedida. Elnar se
consome na busca incessante do amor perdido, Luiz é a obsessdo que impede a vida de prosseguir
no seu fluxo normal. O pedido de casamento feito por Alfredo, ndo surte o menor efeito nas suas
consideracdes, 0 amor do amor31° responde pelas agdes e 0 pensamento no drama.

Nada € capaz de substituir a perda sofrida no coracéo da heroina, a promessa de
felicidade foi cuidadosamente elaborada ao sabor do sonho. O amado € a solidificacéo do amor
fantasiado, criacéo talhada para satisfazer os anselos da mulher, que desgja antes de tudo sua mesma
imagem refletida no outro de seu desgjo.

As duas figuras femininas do drama diferem em muitos aspectos. Elnar tem
sempre a sombra de algumainfelicidade causando a languidez da sua conduta; Elvira possui o
caminho livre para usufruir das benesses do amor. O destino tragico cabe a heroina, portadora da
incerteza que transporta aos recantos mais complicados da paixédo. A constatacéo do despertar

funesto apds a complicacéo, que afasta o téo sonhado amor, conduz aloucura

Aderaldo. Presenca Da Literatura Brasileira: Das Origens Ao Romantismo. 9* ed. S0 Paulo-Rio De Janeiro: DIFEL,
1979.

309 O mito de Tristdo mostra que a paixdo é uma ascese. Ela se opde avidaterrestre de maneiratanto mais eficaz se
tomar aformado desgjo e se esse desgjo, por seu turno, se disfarcar em fatalidade... ROUGEMONT, Denis De. O Amor
E O Ocidente. Op., cit., p. 44.



A lucidez aparece guiada pela méo savadora do médico, a mesma perturbacéo na
ordem da peca, que em momento anterior levou aloucura. O despertar para aredlidade carregaum
sentido diaético, destina sanidade e doenca ao lugar comum da mente em que se desvanece a
paix&0. Elnar prossegue destinada a conhecer os dois lados da paixéo de amor, 0 6nus da descoberta
pontua o seu caminho de dor. Sensacdo terrivel da qua foge e sem saber procura, ao decidir pelo
caminho da entrega absoluta.

O ambiente de sonho nada significa sem a presenca do objeto amado. A heroina
pede protecdo a seu amor, Luiz corresponde no calor do discurso amoroso definido o cardter da
relacéo passiona. Vemas Elnar demonstrar o lado sereno de sua personalidade ao contracenar com
Angeo, o didogo flui entre as questdes pessoais e 0s influxos da poesia, propiciando 0 comentario
articulado dos efeitos do amor na existéncia

Elnar quer desvendar 0 segredo que afasta L uiz, investe nessa busca e o resultado
acaba com as esperancas de fdicidade. O ddlirio traduz a morte em vida, sua aparénciaéuma
sombra da antiga beleza. O desdinho que choca o amante, € gpenas um dos signos do transtorno,
tristeza e loucura disputam o espago da mocidade.

O tempo da aienacdo esta pontuado na Ultima fala da protagonista, desfilam os
dissabores aé alucidez do momento. Ela ainda desgja a resposta asua perguntainicid; seteriao
amado decidido, sobre a presenca mais forte no coracéo de vigante. A confirmacdo do amor, trés
enfim atraquiilidade buscada por todo o drama. Elnar resiste bravamente até o find fdiz.

LUIZ
O vigjante gporta em terras distantes, as semelhancas com o pais natal adquirem

maior for¢a gracas a amor de uma mulher. O mesmo sentimento conduz a angUstia devido &

3190 amor do amor é um arrebatamento que conduz os amantes “para além do bem e do mal.” Tristdo e Isoldano se
amam, 0 que amam é o0 amor, € o proprio fato de amar. Precisam um do outro para arder em paix&o, mas ndo um do



Separacao proxima. A natureza empresta o colorido para o quadro da paix&o, Luiz resiste ao poder

do filtro amoroso®**

até o momento do embate decisivo com a causadora de sua aflicéo.

No inicio assistimos ao discurso emocionado, repleto de imagens paradisiacas. A
distante Venezalanga 0 encanto ancestra por sobre as terras brasileiras. O exilado revive amagia
da [tdiadistante, na paisagem tropica. O amor encerra uma promessa de plenitude, quebrada pela
congtante lembrancga do antigo lugar, territorio da culpa. A cobranca estaimpressa em cada recanto
da pétria fixado pelamemoria

Luiz desabafa com o0 amigo, esta preso a um segredo que o impede de vivenciar o
amor de Elnar. Angelo funciona como um duplo na estrutura dramética, € 0 mensageiro dos
acontecimentos e emogdes que atravessam o protagonista em alguns momentos cruciais. A
revelacdo do antigo enlace, diz ainda do capricho do sentimento, que se insurge agora, quando néo
mais pode prosperar.

Abalado pelaterrivel escolha que logo tera que exercer, Luiz observa escondido o
mondlogo apaixonado da heroina. A atitude hesitante é agravada, no intervalo em que decide
degtituir Elnar, da decisdo de casar-se com de. O conflito desmente as intengdes pensadas de por
fim a0 romance, 0 amor sai fortaecido do embate. A mulher vence a primeira batalha da paix&o no
drama, compete a0 vigiante acompanhar sua caminhada para o intimo das emogBes romanescas.

Embevecido pela miragem da paixdo, encarnada na figura de Elnar, o protagonista
se entrega ao turbilh&o de sentimentos, gerador da fantasia do amor idedl. A musa do poeta é
também o objeto de seu desgjo, a dinamizadora da ag&o, no espago cénico em que se desenvolve 0

caréter apaixonado.
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outro tal cono cada um é&; precisam mais da auséncia que da presenca do outro. Ibid. p. 32-35.

311 No mito de Tristdo e Isolda, ofiltro é o dlibi da paix&o, que permite aos amantes desfrutarem do amor sem
necessidade de justificativas, pois a magia dispensa explicacfes... ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente.
Op., cit., p. 38-41.
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Luiz € o resultado de uma vontade invencivel de transcender os limites da
experiéncia cotidiana. O amor experimentado esté sempre na fronteira do desgo impossivel; adama
dos seus sonhos aparece destinada ao esguecimento. O abandono ndo ocorre por leviandade, mas
pela urgéncia de reparacdo. A falha da personagem condiciona a um comportamento imprevisivel,
SUjeito & determinagdes da consciéncia cul pada.

A tensdo acelera o processo de fuga, regressar a ltdia significa também escapar &
malhas do amor. A chama da atracdo resvala em ameaca, assustado com aintensidade da entrega
procura umarterceiravia parao impasse. A ilusdo desvanece 0 paraiso do emento mais agressivo
da natureza. Elnar surge entéo, como red poss bilidade de integracdo, no homem consumido pela
necessdade de s mesmo.

A cartadesmaterializa afantasado amor totalizante, o reconhecimento da queda
origina vem impresso no signo da dispersdo. O estrangeiro deve mergulhar nasina do vigante
intempord, rivalizando a distanciainfligida com arecordacéo do bem perdido. A busca da
personagem colide com aidentidade definida pela distancia, 0 homem é produto de sua concepcao
primeva. O poder agregador do sentimento amoroso se esbate na determinacdo imposta pela
natureza primitiva. Ele deve retornar aorigem materna smbolizada pela terra natdl.

A primeiramulher abandonada, inicia a experiéncia de fuga empreendida pea
personalidade vacilante. O homem apaixonado nega a possibilidade do amor imediato e totalizador,
recua mediante a expansdo do sentimento de vida.®*? A viagem impede a visio do outro, impulsiona
a procura da propriaimagem, refletida na morte redentora, Unica garantia de retorno a plenitude

anterior acriacao.

312 No mito de Trist0 o obstaculo mais grave é o mais adequado parafomentar a paixao. O obstaculo imposto asi
mesmo é um modo de purificar o que subsistia de expontaneo, de animal e de ativo no desgjo. Vitéria da paixdo sobre o
desgjo. Triunfo damorte sobre avida... ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p. 35-38.



Luiz decide partir, evita o confronto direto, informando o desenlace terrivel a
partir de umamissva. O mundo e a vida S50 nada sem amor; assm amulher gpaixonadarediza
viagem similar a0 amante, os destinos se misturam na encruzilhada da fuga. Loucura e dispersio
desenham o circulo da dependéncia, o destino é a porta da desilusdo amorosa. Perdidos, vagam
solitarios naimensiddo da dlvida, o preco € a dor, vivenciada do intimo ao exterior da convivéncia

O pa e oirméo restituem o bem perdido aheroing, a cunhada faz parte da mesma
vontade de redencéo. O circulo se fecha afim de recompor a ordem natural das coisas, aacdo
relutante corresponde a um resultado desastroso. L uiz enfrenta a consequéncia dolorosa de sua
omissao; aimagem encontrada ndo mais recorda o espelho, € antes o espectro da alucinacdo
culpada.

O médico deve remediar suafdta, o pal fragilizado e suplicante, € antes o arauto
damensagem punitiva. A divida deve ser sddada naintengéo de reconduzir a ama perdida na
violéncia da desolac@o. Ocorre pela primeira vez a contemplacdo real da mulher querida, Elnar
gparece em toda singularidade de seu tormento. A tristeza a canga enfim o0 motivo da perpetuacéo

doentia, 0 drama acanga o auge na expiagao do sofrimento.

Luiz encontra Elnar estabelecendo o contato que antecede a confirmagéo do amor.

A narraggo da consciéncia incendida desnuda a condicéo infeliz, o vil&o é amesmavitimado
infortinio desencadeado na aflicdo. A estériatriste do amor € a continuacdo da aventuramaior da
sobrevivéncia, o casa tenta subtrair a determinacdo morta pela experiéncia transcendente do éxtase
amoroso.

O togque das méos proporcionaacuraamejada. A visao do outro € consentida, a
guem purgou suas paixdes acreditando na salvacéo final. As estrelas que brilhavam distantes

ofertam aluz de seu encanto areversdo do ma acalentado pelas horas de abandono. O lar éa
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contemplacéo da fdicidade original, a volta da melodia sedutora, Sgno do inicio promissor. Luiz é
apresentado ao coragdo por tanto tempo ausente, pressente em Elnar a visdo do paraiso perdido.

A personagem completa a série de provagoes, restauradoras da virtude, o amor € a
vavula de escape para a perdicéo eterna. Construindo a vontade ancorada por uma predisposicaéo ao
inusitado, Luiz acanga o porto seguro da aceitacdo incondiciona do outro. A mulher amada passaa

ocupar 0 VACUO caracteristico da adoraggo narcisista®™®

apeca conditui 0 universo da consagracéo
a0 amor possivel.

ANGELO

A aceitacéo da dor compromete o destino do homem, aintervencéo divinaaiviao
peso da existéncia, consideragdes tragicas déo o formato atraente a execucdo do drama. A figura
amiga chama a atencéo para o conflito, sem comprometer a carpintaria criadora. Angelo € 0
instrumento, da narracdo do passado, determinante para a compreenséo dos fatos.

A funcéo do amigo, ndo implica adesfo obrigatdria, a um lado especifico da
distribuicéo das forgas. Seu objetivo consste em auxiliar a confirmacdo do amor, aamizade
assegura, a atitude solidéria aos reveses dos protagonistas. Angelo apresenta o dilemade Luiz na
peca, demonstrando inclinacéo favorave a Elnar. O emissario da carta fatidica cumpre o seu pape
esclarecedor, a simpatia nutrida pela heroina ndo compromete o dever nascido dafidelidade.

Angelo convence no papel de conselheiro, presente nas horas decisvas, evitaa
admoestacdo agindo diplomaticamente. Compartilhacom Luiz arecordacéo daltdia e a quebrada
promessainiciad de amor, ele também é o proscrito afastado da mulher amada. O dilema amoroso

repercute na Sua experiéncia, a vontade é mantida na colisdo com os diversos obstécul os encenados

313 Egte amor narcisista é percebido na férmulado mito: Tristo e Isolda“se amam entre si”, mas ainfelicidade é que o
amor que os persegue nao é o amor do outro. Cada um sb ama o outro apartir de si, ndo do outro. Suainfelicidade
alimenta-se assim de um duplo narcisismo... ROUGEMONT, Denis De. O Amor E O Ocidente. p. 41-43.



pela acdo dramética. Angelo desgaaltaliae o amor perdido, de maneira smilar pretende
prosseguir no caminho errante.

A didética da paix&o envolve a personagem, numa acéo paradelaao casd
principal. Contracenando com Elnar distinguimos o caréter cortés da persondidade; o jogo de
paavras e 0 canto harmonioso, imprimem amarca da seducéo de Eros. A desdita amorosa comove
aheroina, que vidumbra nas cartas destino semelhante. O encontro embaralha os desgjos,
contribuindo decisivamente paraa solugéo do mistério.

Angelo depde afavor do amor roméantico, é portador dama noticia e
ironicamente, defensor empenhado da causa amorosa. Suaintervencdo acarreta a destruicéo do
porvir, separando inten¢do e consequéncia, naintermediacdo dramética. O palco apresenta as
nuances de um comportamento construtivo, fundamentado na madicdo do amor contrariado. O
estrangeiro parte em busca do esquecimento colidindo com a repeticéo do destino inclemente, a
peregrinacdo reduz o horizonte, mediante a solidez do obstaculo.

OBARAO

Personalidade sdlida, dotada de uma vontade bem definida, o Bardo entraem cena
no ponto alto do drama, 0 momento em que Elnar desperta para a redlidade do abandono. A
revel acdo do segredo, ocultado na figuraroméantica do protagonista, confirma a suspeita nascida da
experiéncia. O pa adivinha natristeza de Elnar, o prenlincio do desastre amoroso, a mudanca
operada é a confirmacéo visivel do sofrimento.

O clima de festa néo surte efeito na heroina, chamando a atencdo da providéncia
paterna, que tenta conseguir a confisséo da angustia. Em véo tenta ouvir seu desabafo, amelancolia
fecha as portas paraa comunicagéo. O cardter expansivo e aegre se opde arecusa ostensiva calcada

naincerteza. Ele se antecipa ao desastre gpresentando a forca de sua afei ¢éo.
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Atento aos desgjos dafilha, o Bardo faz de tudo paraaegré-la. Diante da davida
perturbadora, oferece a compreensio do seu gpoio irrestrito. A protecdo caracteriza uma atividade
congtante, incapaz de fugir ao pape que Ihe é destinado pela condicao de provedor, insste na defesa
dos interesses familiares.

A passagem dos anos opera mudanca sgnificativa na personagem, envelhecido,
lamenta as saudades de casa e 0 destino amargo de Elnar. Concentrado na solucéo do problema, o
Bardo cerca afilha de cuidados, arevolta ndo cede mesmo com o apoio de Elvirae Arthur. O
inginto de conservacao age na procura desesperada por um remédio eficaz, determinacéo que
persiste durante toda a peca. Arthur complementa a atitude protetora buscando meios parasavar a
irm&, os dois homens unem esforgos na luta de recuperacéo.

A personagem smboliza o amor incondiciona direcionado a um objetivo
especifico; garantir afelicidade dafilha querida. Cobrando do médico a cura desgjada, 0 Baréo
cresce em perssténcia, suas paavras pressionam e conseguem aresposta afirmativa. O carater
aguerrido perdura sem que aidade avancada e o abatimento anulem o potencia redizador.

O Baréo distribui generosdade na atitude despojada, testemunhafid dariqueza
construida ao longo dos anos. O amor afamilia condtitui garantia de vida na adversidade e o bem
estar dos filhos, Unico prémio digno de sacrificios. O desenlace positivo datramarecebe a
contribui¢do decisiva da figura paterna. O titulo nobiliarquico responde pelo prestigio da
personagem no universo do drama, 0 nome € a referéncia precisa do acance da sua vontade.

ARTHUR

O irmé&o de Elnar, € aversdo masculina do caréter gpaixonado da protagonista.
Suas faas sdo carregadas de romantismo, expondo sem ressalvas a paixao nutrida por Elvira A

grande diferenca, esta na degria congtante advinda do sentimento em Arthur. Ele néo sofre
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nenhuma ameaca asua trgjetéria amorosa, ao contrério dairma, sempre assdtada pelo fantasmada
ddvida

Arthur insere natrama, a possibilidade de reparacéo ao ma proveniente do amor
infeliz. O caréter ativo ndo mede esforcos acaca da solucdo; esta chega pelas méos de um
estrangeiro por ele encontrado. A mesma impulsividade caracteristica, € posta em prética na corte
damulher desgada. O gdanteio direto cobre de eogios afigurafemining, tracando um pardeo
com as belezas da natureza, no melhor estilo romanesco.

A faainspirada produz o efeito de conduzir Elnar, a0 desafogo exponténeo dos
maus pressentimentos que a perturbam. Arthur obtém  a confianca dairma na dificil provacéo
imposta pelo dilemaamoroso. A protagonista recebe o incentivo ao romance no inicio da peca,
durante alonga fase da doenca e e se mantém préximo, até o momento da cura.

Arthur fortalece o vinculo familiar com a suaiinfluéncia dinamizadora, 0s
obstacul os vao sendo superados gradativamente. As escol has das personagens produzem o conflito,
gue é administrado ao sabor da emocdo produzida no momento. A convicgao frente aos objetivos e
a seguranca quanto areciprocidade do seu amor, conferem solidez apersonalidade decidida

A trgetdria da personagem é favorecida pelas condiges ideais de gratificacio. A
felicidade experimentada, sofre 0 abao da perda, decretada pelainsanidade de Elnar. A partir dai o
traba ho e as obrigagdes sociais vao ceder espaco apreocupacao essencial com o bem estar dairma
O restabel ecimento da salide converte sacrificio em vitdria, Arthur pode contar novamente com sua
companhia, na saudacdo poética ao amor.

ELVIRA
A presenca de Elvira agrega misica e poesia; suas faas vém sempre temperadas
por um carater festivo, sgjano gracg 0 coquete, ou celebracdo do passado naterranatal. O canto

destaca suas qualidades mais femininas, conferindo o trago de sensualidade marcante a



persondidade. A imagem de mulher, embe ezada pelo mistério do continente europeu, € acrescida
da musicdidade e volUpia da danca.

Segura da admiracéo de Arthur, a personagem desfila entusiasmo na
contemplagdo amorosa. A aegria viva contrasta com a melancolia poética de Elnar; ao contrario da
heroina, ndo sofre por uma paixao dilacerante, vive o amor tranqiilo da descoberta. O objeto do
desgo, sgnificao mistério a ser decifrado pela poesia, objeto indispensave ao cortegjo gaante.

Elvirae Arthur formam um casa equilibrado; unem as qudidades roméanticas
expressas pelo lirismo e arrebatamento a uma praticidade mundana. A espanhola possui a aura de
experiéncia e conhecimento das vicisstudes, provocadas pela natureza humana, que dolorosamente
véo surpreender Elnar. A resposta clara e bem humorada acorte amorosa, denotam seguranca no
trato socid, traguejo provavel mente adquirido na Europa.

O ultimo ato revela uma personaidade mais austera, centrada nos deveres
cristéos, atitude adequada anova redlidade do casamento. O destino trégico de Elnar afetaadegria
expontanea de antes, a vivacidade permanece, no entanto, insuflando esperanca ao momento dificil
por que passa 0 Baréo. O temperamento apai xonado reclama a presenca do marido; tentando, junto
ade, minorar ador e perseguir uma saida para o sofrimento da cunhada.

Elvira compde o quadro do drama, contribuindo com sua danga e musicalidade
paraamelhor caracterizacdo do cenario romantico. O cardter seguro de suas potencididades e 0
humor positivo, colaboram para o sucesso do amor natrama

UM CANTOR

O cantor espanhol concentra avoz do coro e da narrativa épica natrama. Congtitui

ingrumento eficiente de visudizacdo do cenério roméntico, preparando o ambiente parao

desenvolvimento da aco principa. Acompanha a estria, interferindo de formaindireta, através da
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antecipacdo do préximo movimento pela poesia cifrada. Pape executado pelo coro em outros
momentos da peca.

A composi¢do do coro varia de acordo com a ambientacéo das cenas. Damas e
cavaheiros executam o acompanhamento dos primeiro e segundo atos. O jardim e asda principd
da casa de campo brasileira, pedem a descontraco e a cor da natureza tropical, regados pelamuisica
alegre e danca. O coro de criados surge no instante da peca em que o Bardo amparaafilha
desmaiada, caracterizando o auxilio, aintimidade doméstica atribulada.

Os musicos ambulantes se unem ao cantor espanhol, no momento em que a acdo
secundariainflui decisivamente no desenvolvimento do drama. Formando uma espécie de oraculo,
gue previne o publico sobre as proximas reviravoltas a aterar o destino das personagens. A
definicéo do cardter ambulante dos musicos, fornece ritmo a narrativa, a cena € acrescida de
diversasimagens poéticas, que colorem a caminhada nos moldes de uma aventura maritima

A singularizacéo do coro nafigura do cantor espanhol, acortece namedidaem
gue a possibilidade de did ogo direto é concretizada. Elvira responde ao cantor e reclama de sua
musicatriste, €le passa de instrumento épico da narrativa, a personagem, contracenando com uma
forcaimportante do equilibrio dramético.

As personagens acess0rias enfatizam aimportancia da mdsica no universo do

drama, antes de significar somente a moldura para o texto poético € componente fundamental da

encenacao.
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2. O Sacrificio do Amor

“Um encontro € uma entrevista com o destino, caminhos
cruzados que as espadas podem tracar.”
A Experiéncia Viva do Teatro, Eric Bentley.3*

A peca eda dividida em cinco aos, contando no tota 138 paginas. Dez
personagens integram a acdo ocorrida no norte do Brasil durante a eclosdo da Guerra do Paragual.
A trama ocupa 0 espaco de cinco anos, periodo transcorrido entre o inicio e término do conflito. O
género escolhido € o drama em prosa, agumas poesias musicadas enriquecem 0 segundo € o quinto

ato. O estilo roméntico caracteriza os did ogos longos tangenciando o melodrama.

ENREDO

Para fugir ao recrutamento forcado da campanha contra o Paragual, Elvira decide
escolher uma esposa para o filho Celso. O rapaz se esconde na selva enquanto Francisco recebe a
vigta do tenente Gugtavo, a recusa a0 digamento do filho leva a0 rompimento da amizade. A
exolhida é Isoling vizinha 6rfa amada por Ceso. Aconsdhada pela ama Paula, €a aceta o
consorcio. Gustavo chama Francisco para fdar sobre a criacdo do corpo de voluntérios da pétria
Informado sobre o casamento, revelaincredulidade diante do provavel sacrificio de Isolinaapétria

Neste interim José € capturado na roca onde trabalhava, o tenente ndo cede &
SUplicas do recruta, que € mantido preso na delegacia. Na auséncia do chefe, Honorio e Lucio
permitem a vista da mé&e de Jos2. Rufina se abraca ao filho tendo que ser retirada a forca pelos
militares. Celso confessa a m& seu antigo amor, Fancisco vem acompanhado por Isolina A
renincia da moca ao casamento surpreende Gustavo, que chegara logo depois. Celso se recusa a
partir, sem o consentimento a0 seu pedido, é quando aparece Rufina clamando misericordia para o
filho. Gusavo nomeia Jose voluntaio da péria aim de impressonar Isolina Elvira promete
sustentar a familia do recruta durante o conflito. O pedido de Ceso é aceito pela mogca e o
casamento acertado para depois da guerra.

Passamrse cinco anos, Isolina espera 0 noivo andosa. Elvira faecera antes do
término da guerra. A noticia do casamento de Celso no Paragua, faz Paula tentar convencer Isolina

a desposar Gustavo, mas ela recusa. Francisco aceita o gpoio de Honorio, que procurara Paula,
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ignorando sua ligacdo a0 agora Generd Gustavo. O boato do casamento € desmentido por
Francisco. Celso desertou do navio onde seria submetido a tribunal de guerra, disfargado de
marinhero. José va subditui-lo a tempo de ser redizado o prometido enlace, Isolina aceita
prontamente o acordo. Celso chega acompanhado por Lucio, pararedizacdo da cerimonia

Entram o Generd e Honorio, ees pretendem levar Celso preso de volta ao navio.
Francisco pede a Gustavo, que consinta na redizacdo do enlace, depois Celso regressara sem
oferecer resgténcia Os noivos se goelham diante do retrato de Elvira, Isolina reitera a decisdo de
casar. Comovido, Gustavo anistia Ceso e José dos crimes de guerra. O drama termina com a ida de

todos a capela para efetuar 0 esperado casamento.

ACAO

O drama parte da recusa de Celso em declarar 0 amor dedicado a Isoling, Elvira
surge e percebendo a inquietaco do filho, pensa tratar-se de sobressalto relativo a guerra Os dois
discutem o assunto e ao fim ela sugere o himeneu para evitar o recrutamento. O ponto de atague ch
acdo ocorre logo no inicio da pega, o conflito entre partir ou Ndo para a guerra movimenta a trama.

A idéia centrd exposta pela autora na introducéo; € o recrutamento forcado de
jovens, para servir ao exército brasileiro, na guerra empreendida contra o Paraguai. Aliciamento
este que tirava do soldado todas as garantias, incluindo ai castigos fisicos. A estéria esta congtruida
a0 redor das questdes éticas e problemas surgidos durante a vigéncia da le, no cotidiano de uma
familia brasileira da época.

A temética amorosa permanece aredlada ao conflito gerado pelo estado de
excecdo. Amor roméantico e ardor patridtico etd misturados na agdo principd. A idéia do
casamento origina a rede de contradigBes, resultando na concretizacdo do expediente tracado no
inicio.

Elvira trata de levar adiante a resolucéo tomada, o patriotisno de Francisco surge
como primeiro obstaculo, logo suplantado no didogo entre o casal. Francisco concorda, mediante a
plena digposicdo dos nubentes. A visita do tenente Gustavo, que desga distar Ceso, caracteriza a
primeira grande complicacdo da peca. Ao interesse materno de conservacdo, impbe-se a lei da
cidade.

314 BENTLEY, Eric. A Experiéncia Viva do Teatro. 22 ed. Trad. Alvaro Cabral. Rio De Janeiro: Zahar Editores, 1981, p.
70.
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O conflito entre a lel da cidade e os costumes ndo escritos da tradicdo, €
vivamente explorado em grande parte das tragédias gregas, que chegaram até ndés. Um dos textos
mais conhecidos, a Antigona®™® de Séfocles, é o que melhor apresenta questdo. O poder da Polis,
encarnado por Creonte, dispbe sobre a vida e morte das personagens, mas se mostra incapaz de
impedir a continuidade dareligido ancestrdl.

No Sacrificio do Amor os costumes vao de encontro alei, diante da perspectiva de
ver Celso capturado, os pais ordenam que 0 mesmo se esconda na selva. A responsabilidade junto
aos familiares se antecipa & obrigacfes sociais. Mais adequado € cuidar dos pais na velhice, do que
arriscar essa providéncia na defesa dos interesses politicos do pais.

A familia se antepbe a0 Edtado, o casamento é faor de perpetuacdo e
consolidacdo da mesma. Elvira age em fungdo da ldgica burguesa da familia, todos os demais
movimentos da peca giram entre 0 vetor do amor burgués e do amor a pétria. Isolina recebe a vista
de Elvira, enquanto Francisco va atender ao chamado de Gustavo. Os dois movimentos vao resultar
no encontro das personagens na casa da familia geratriz datrama.

A revelagdo do motivo do enlace, provoca a cisdo entre o chamado dos dois
amores, que va caracterizar a atividade da protagonista Paula tem participacdo decisva. Se
antecipando aos questionamentos de Isoling, aconsdha ceder aos imperativos da razéo mais laica e
assegurar 0 futuro num casamento vantgoso. O patriotismo, por ea mesma inspirado, deve dar
lugar a amor do mundo.

ApGs conaultar a ama, Isolina revé sua condicdo de 6rfa e a Smpadtia pelo jovem
vizinho. Decidida a aceitar, se encaminha até a casa de Elvira para firmar o compromisso. Enquanto
isso, Gustavo comunica a nova resolugéo, que cria o corpo de Voluntarios da Pétria a Francisco. O
pa informa sobre a impossibilidade do filho ser enggjado.

Gustavo s mostra cada vez mais estranho aos argumentos de Francisco, quando é
interrompido pela chegada do Unico prisoneiro capturado na diligéncia Antes de se retirar
Francisco ndo deixa de observar a fisonomia pouco saudavel d preso, fala do prometido consorcio
ressaltando o patriotismo de Isolina.

Francisco discorre sobre a crenca no sacrificio de Isolina em favor da pétria e da

incredulidade do tenente frente & suas convicgdes. Elvira escuta contrariada, o pedido jé fora feito,

315 SOFOCLES. Antigona,. Ajax. Rei Edipo. Bibiblioteca Basica Verbo 4, Lisboa
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podendo comprometer a reputacdo da jovem. Ele contemporiza retrucando, que se ndo vier a
publico tudo pode ser arranjado.

Celso esta resignado a partir, mas ao ouvir 0 nome da escolhida, confessa amée o
antigo amor pela vizinha. Apaxonado decide redizar a cerimbnia imediatamente, surpreendendo
Elvira Francisco € quem primeiro encontra Isolina e expde a novidade, ele obtém a desisténcia em
troca da discri¢éo perante a sociedade.

Francisco entra na sda acompanhado por Isolina e transmite 0 sucesso de sua
invetida. As novas resolugbes complicam os objetivos de Celso, 0 obstdculo aumenta gpos a
chegada do tenente Gustavo. Desconfiando, o tenente resolve ir até a casa do antigo amigo e decidir
a stuacéo.

Um quadro das agOes executadas pelas personagens resultaria na concentragcéo dos
objetivos direcionados aprotagonista do drama:

Elvira casamento - Isolina < amor roméantico Celso
vontade vontade

Francisco pdriotismo - Isdlina € recrutamento  Gustavo

Da mesma forma todas as aspiragdes das outras personagens, adimentam as ag0es
de Isolina para o ponto em que se encontra no momento. A reunido na sda de visitas embaraha os
desgos, todos se mostram dispostos a findizar seus objetivos. Elvira e Cdso querem efetuar o
casamento logo, Francisco e Gustavo pretendem ver Ceso defendendo o pais na guerra, Isolina
trangita entre os dois lados.

Uma acéo anterior no gabinete policid, intervém na sStuacdo. Apds a saida de
Francisco, o tenente interroga José, que pede cleméncia, precisa sustentar a mée e as irmas Orfas.
Gustavo nega, mesmo sabendo da provave rgeicdo do recruta na junta médica. O carder militar
sobressal, €le ndo quer deixar a cidade de méaos vazias e se recusa a receber Rufing, saindo pela
portalaterd.

O cabo Lucio s mostra pendizado com &flicdo de Rufina. As argumentacOes em
defesa da ordem, acabam se voltado contra 0 soldado Hondrio. Lembrando de sua mée, ele resolve
permitir avidta Diante da hesitaco de Lucio, o ordenanca assume a responsabilidade.

O encontro de Rufina e José comove os militares. A vista deve ser encerrada

antes da volta do tenente, Rufina se recusa a sair, desgja proteger Jose até as Ultimas consequiéncias.
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Os soldados tentam convence-la inutilmente, a tensfo cresce ante a obstinagdo da mulher, que €
tirada a forga dos bragos do filho.

Na sda de vidtas todos esperam a decisio de Isolina O tenente €logia a ditude
nobre da mocga, delineando tragos de interesse. Neste ponto, Gustavo cresce como obstéculo ante
Celso e Elvira. Celso investe em sua resolucéo de partir somente mediante a resposta a0 pedido de
casamento.

A acdo dramdtica atinge aqui 0 seu climax; da resolucdo de Isolina dependera
todo o andamento da trama, é quando uma peripécia influi no desenrolar dos acontecimentos.
Subitamente a cena é invadida por Rufina clamando pela libertacdo do filho.

O desgo dos personagens gravitavam em torno de um Unico interesse: concretizar
ou ndo a ida de Celso aguerra, 0 que corresponde aconsolidacdo ou ndo do enlace, numa equacéo
inversamente proporciond. Neste momento surge um objetivo digtinto, aheio aos personagens
principais e aos movimentos por eles executados. A agparicdo de Rufina desvia por um ingtante o
foco da acéo, arrefecendo os animos.

Casamento ¢ Celso < Elvira

vontade Isolina  vontade ----- Rufina = liberdade < Elvira Isolina

Gustavo > Francisco = Guerra

A reacédo imediata do tenente Gustavo € redfirmar a posicdo contraria aos
designios de Rufina, acentuando o conflito iniciado na ddegecia Francisco incita Gustavo a
reconsderar, lembrando o senso de judtica da autoridade. As personagens femininas interpdem a
paria o dever filid, primeiro Elvira e depois Isolina intercedem a favor da libertacdo de Jose.
Gustavo age de acordo com a nova intengdo de seus movimentos, pretende obter a Smpatia de
Isolina

Atendendo a solicitagdo de Isoling, 0 tenente nomeia José Volunt&io da Patria
como o pretende a Celso. Elvira oferece seus préstimos e sua casa a mée desamparada, quando da
auséncia do recrutado. O agradecimento extremado marca a saida de Rufina, que faz retornar ao
impasse anterior. Celso é pressonado a enggjar na tropa, e reitera sua resolucdo de partir somente
apos obter adecisio de Isolina.

Findmente Isolina consente na unido, afirmando ser esta do seu agrado e reserva

a0 futuro noivo a escolha da época. Celso opta pelo periodo mais sereno depois da Guerra.
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O lapso do tempo é de cinco anos, Isolina observa a rua ansosa em busca do
noivo. Uma salva de tiros marca a festa de saudac@o aos voluntarios da Pétria. Ela canta ao piano e
recorda 0 seu amor lamentando a longa auséncia de cartas. Sua resolucdo em casar, crescera neste
periodo de convivéncia com Elvira Pretende poupar Cedso da tristeza no primeiro momento,
desvendando o0 véu negro que oculta o retrato da faecida mde O movimento seguinte é
perturbador.

O navio que atracara no porto trazendo a bordo os volunt&rios, nd contava com a
presenca de Celso, este havia casado com uma rica senhora paraguaia e desertado. A reacdo de
Isolina é de perplexidade, Paula gproveita para transmitir o pedido de casamento do generd
Gudavo Campos. A jovem indste no seu propdsito, ndo podendo se unir a Celso, ninguém mais a
desposara.

A proposta € intermediada por Honorio, que € parente da ama O tenente fora
promovido a generd, segundo ele, pelos aos de bravura e o nomeara dferes na qudidade de seu
assessor.  Estrategicamente sdienta a Situacdo pouco confortdvel de Celso, no que Paula decide
favorecer Gustavo expondo imediatamente os fatos a sua protegida.

Paula tenta argumentar sobre as vantagens de ter como marido um generd, mas
cede diante da obstinacdo demonstrada pela moca. Uma nova reviravolta reascende os animos,
Francisco vem pedir que Isolina case-se com seu filho neste mesmo dia O pa edivera no navio
onde soube da prisdo de Celso e de suafuga para cumprir a promessa de casamento.

A versdo do fdso casamento no Paragua circulava no navio entre os volunté&rios,
incluindo o generd Gudtavo e Francisco somente conheceu a verdade através de Lucio, que o levou
aéofilho.

Gragas a uma carta enviada por Rufina, Jose toma conhecimento da morte de
Elvira Avisado peo amigo, Ceso desertara do navio de guerra onde estava preso. Velo com 0S
volunt&ios disfarcado de marinheiro e José ficou no seu lugar o tempo suficiente para cumprir a
promessa de casamento. Logo apos e€le retornara para responder a julgamento por indisciplina
militar.

A decisdo novamente compete a Isolina ,que aceita prontamente o acordo. A acéo
s encaminha para a concretizacd de seu objetivo, mas exisem aguns aspectos dissonantes.
Honorio procura Paula e esta comunica a resolucdo de Isoling, €le reage com rigor invocando o

poder do qual estaimbuido o generdl. A amando maiso apoia, convencida do amor de Isolina.
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Hondrio estd4 de saida, quando encontra Francisco. Oferece seus préstimos, néo
sem antes informar sobre o vazamento da noticia da fuga e do perigo iminente. O pa se mostra
agradecido e preocupado. Atenuando a tensdo Lucio gparece informando da vinda de Celso & nove
horas. Francisco avisa Paula, que vai preparar a noiva para a cerimonia.

Celso chega acompanhado de Lucio, araca o0 pa e sa em busca da noiva. Lucio
sera paraninfo do casamento por acreditar na sinceridade que inspira 0 amigo. Expde a Francisco a
natureza de seu distanciamento do amor; obstado em um primeiro momento pelo sacerdécio, depois
pela carera militar. Neste momento Gustavo se anuncia junto a Honorio, dando voz de prisfo a
Celso. Desenha-se 0 seguinte quadro:

Lucio Francisco > casamento < Isolina Paula
vontade Cedso vontade
Rufina Jos¢ <& prissto < Gustavo Honorio

A acdo gravita em torno de Ceso, cujo destino posshilitalda ou ndo a
concretizacdo do casamento. Francisco informa ao generd dos preparativos para a cerimonia
Gustavo comemora a parte por ndo ter ainda ocorrido, indstindo na preméncia em efetuar a priséo.
Neste ingante entram 0s noivos ja paramentados, acenam para oS presentes se afastando para
contemplar o retrato de Elvira

A ditude dos noivos cria um gpelo dramdico direto dedtinado a senshbilizar os
oponentes. O pa relvindica a redizacdo do consorcio a que Gustavo concede, afirma independer de
tal fator para depois efetuar a prisdo. Francisco e Lucio vao até o casd transmitir os acontecimentos,
eles revelam edtar cientes de tudo. Francisco lembra a Isolina o grande sacrificio que representa o
acordo, ao seu futuro de mulher perante a sociedade.

A protagonista mas uma vez determina 0 desenrolar dos acontecimentos.
Isolina se mogtra firme exortando a todos para que se redize imediatamente o enlace. Comovido e
vendo a imposshilidade de seu intento, Gustavo resolve anistiar o noivo das acusagdes. Assnando
as baixas de Celso e Josg, 0 generd concede 0 perddo necessario a liberdade, na certeza de ter
cometido uma boa acdo. A trama é encerrada com a ida de todos a capela, onde se redizard o

esperado casamento.
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PERSONAGENS

FRANCISCO, proprietéario daroca.

A personagem Francisco é apresentada segundo seu oficio e posicdo socid, no
texto surgem os atributos de pa e marido, mas a configuracdo socid prevalece. Antes de tudo
Francisco € o provedor, responsavel direto pelo bem estar de sua familia e conservacéo do
patriménio de que dispdem. O proprigt&io da heranca patriarca, encerrada na ingtituicdo familiar
burguesa, consolidada na nobiliarquiarurd brasileira

Francisco possui dois vetores relacionados a sua vontade; o primeiro diz respeito
a0s ideais patridticos encarnados no Estado Nacdo, que tem sua soberania ameacada pela guerra
eminente; 0 segundo € a preservacdo da familia, desgo concretizado em Celso o Unico herdeiro. Ele
ostila entre as duas vertentes, recorrendo a esposa no primeiro momento, quando ndo vidumbra
saida possivel parao impasse.

Francisco ndo é monolitico em suas decisdes, va agindo de acordo com os
revezes da trama, ndo deixando de sofrer aguns conflitos internos. No inicio a divisio entre pétria e
familia aparece com maior forga, no find temos um pai empenhado a defender os direitos do filho
acima de tudo.

A primera contradicdo na personagem é provocada por Elvira, decidindo
sacrificar 0 filho aos ditames da guerra, ouve da mulher a sugestéo do casamento savador.
Francisco resiste inicidmente, concordando mediante 0 assentimento de ambas as partes. O caréter
extremamente politico trangparece nessa conclusio, que delega aos envolvidos a responsabilidade
find.

Adiante Francisco hedta em sacrificar mais uma vez Isoling, pede que reflita
sobre a propodta intermediada por ele préprio, diante da prisdo iminente do filho. Arrisca todo o
esforco investido num momento de indecisdo, como se refletisse sobre a judtica de ta resolucéo
frente a personagem.

A morte da esposa néo retira a decisdo, antes fortalece o desgo de cumprir sua
ltima vontade. Ele mohiliza todos os esforgos para concretizagdo do casamento, ndo se intimida ao
burlar a lel, acreditando na inocéncia do filho. O direito mais uma vez pede a interpretacéo dos fatos

e vence a conveniénciado lar.
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O quinto ao revela enfim, a vontade mais forte de manter a indituicdo familiar.
Celso corresponde a0 bem mais precioso a ser preservado, ainda que comprometendo o dever de
cidaddo. O casamento inclui Isolina entre os afetos de importéncia para Francisco, por issO a
preocupaco diferenciada em relacdo aprotagonista no find datrama

O proprietério da roca € o pai de Cdso e futuro sogro de Isoling, a sociedade

assim o reconhece. O drama atinge 0 objetivo de resguardar a familia diante da ameaca exterior.

ELVIRA, Consorte de Francisco.

Elvira encabega a liga das mulheres no drama. Personagem decisiva, sugere o
casamento, argumento motor da trama, e toda a acdo € direcionada a vontade. A méae
extremada reacende a chama da paixéo romantica no enredo, ao propor 0 amor como solucdo ao
impasse da guerra.

Unica personagem a falecer, Elvira smboliza 0 amor de Agape, que curiosamente
introduz Eros na encenacdo.'® Indiretamente possbilita o sentimento reprimido do filho por
Isolina. Pressentimento materno ou sugestéo desesperada, o fato é que o amor surge da busca pda
noivaided.

As personagens ndo recebem a indicacdo cronoldgica exata, Francisco e Elvira
S80 apresentados no entanto, como pessoas de mais idade. Tampouco conhecemos a causa da sua
morte, consequéncia de uma doenca grave, ou da vehice, ou ainda da fragilidade de uma méae
exposta a0 sofrimento da separacdo. Importa sdientar a aura de respeitabilidade, a conferir o
alcance dos seus desgjos junto aos demais.

Elvira mohbiliza a trama para sdvar o filho subvertendo o sstema masculino da
guerra. Seu esforgo gparece nos ingantes mais conflituosos, dgumas vezes sem dingir diretamente
0 centro da resolugéo, mas oferecendo peso sgnificativo na equacdo find. O destino pende uma
hora paa a guerra, outra na direcdo da ordem familiar; reta a méde inserir seu discurso na
consecucdo dos acontecimentos.

O relacionamento com 0 marido promete 0 guste das indefinicdes aravés da
discussio dos pontos obscuros. Elvira argumenta sempre movida pelo desgo de preservacdo. O

cuidado com a agricultura e o trabaho ordindrio devem se sobrepor ao esforco de guerra, capaz de

316 Segundo Denis De Rougemont, Agape é o amor crist3o dedicado ao préximo e centrado navida presente, diferente

de Eros em que acriatura é apenas um pretexto ilusério, um motivo parainflamar-se. ROUGEMONT, Denis. O Amor E
O Ocidente. Trad. Paulo Brandi e Ethel Brandi Cachapuz. Rio De Janeiro: Editora Guanabara, 1988, p. 52-54.
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garar tanto mais 6nus do que beneficios. Da mesma forma ndo se deve expor uma mulher a0
julgamento socid por um casamento desfeito.

Em diferentes stuagOes a personagem desfila 0 senso comum frente a0 estado de
excecdo, seu pensamento ordena a trgetdria definida aé o objetivo idedizado. Ao contr&io de
Francisco ndo sofre com a divisio entre a pétria e a familia, opta pela segunda desde o inicio. A
péatria é afamilia e a propriedade rurd (garantida pela posteridade) o Unico territério a se defender.

A personagem continua influindo gpés a morte, a lembranca concretizada no
retrato contracena aé o fina da trama. Celso deserta do navio de guerra para satisfazer o Ultimo
desgjo da mé&, Isolina vidumbra na futura sogra o carinho materno, que sO conhecera na ama. A
recordacéo de Elvirafortalece aresolucéo de casar.

A mulher combativa influi nas decisdes do marido e filho expondo seus pontos de
viga A mesma diplomacia € usada para convencer Isolina das vantagens em se unir a Ceso.

Personagem chave no desenrolar datrama, Elvirasmboliza o amor materno sacrificado.

CEL SO, filho de Francisco, que vem a ser Voluntario da Pétria

Celso abre a encenacd encerrando um mondlogo revelador. Os tracos da
persondidade cordial e o cardter apaixonado estéo intercalados a0 medo; receio de perecer no
Paraguai, do sofrimento escondido na sdva e principdmente, medo de expor o amor ha muito
nutrido por Isolina. O texto amarra 0 destino da personagem a0 desenvolvimento arbitrado pelos
pais.

A didogo inicid coloca Cdso em concordancia com a mae, aspecto mantido
durante todo o texto. O obstdculo da Guerra permanece diado a recusa em expressar Seus
sentimentos. A digposicdo de Elvira confere um novo dado a Stuacdo, Celso vé no casamento a
traducdo de suas mais intimas esperancas.

O conflito com Gugavo nunca € direto. Isolina conduz a danca, ou sga; €a
dispbe da decisdo na qualidade de objeto do desgo. Celso permanece cativo do amor, delegando a
Isolina o poder de aceitar ou recusar a oferta, antes porém anuncia o caréter de sua paixao.

O antigo obstaculo da guerra é transformado em motor da acdo. Celso resolve
confessar, primeiro a mée e depois a Isoling, a natureza do seu amor. A amesca a liberdade serve
como estopim ao aflorar dos desgos, permitindo a expansio da persondidade retraida do
protagonista. A dianca concebida na aflicéo, transforma o antigo desgo em vontade.
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A persondidade cresce no decorrer da trama, chegando a assustar a méae. A
surpresa aumenta mediante a conformacdo de Isolina aos designios da Guerra, Ceso se goeha
suplicando pela aceitacdo do seu pedido. O gesto melodramético sdlienta 0 cardter apaixonado,
antes ocultado pelo comportamento contido. Celso se dia a Elvira na luta particular, que suplanta o
ideal de um governo distanciado da realidade cotidiana

Ao contrario do rivd, Cedso permanece a0 largo das manifestacbes de uma
masculinidede belicosa, suas aspiragdes estio harmonizades a0 idedlismo roméntico. E o homem
gue sofre a0 se entregar a melancolia do amor. Ele esta resgnado a amar em dléncio, aé que a
guerra surge modificando a agéo e colocando-o frente ao esperado e temido sentimento.

O voluntario da pétria surge no ingante em que Isolina agquiesce a0 seu pedido.
Disposto a consolidar o enlace, concorda em lutar, a garantia do amor no futuro incentiva o soldado
de ocas@. O cenaio da guerra ndo é nada favoréavel ao protagonista, observamos uma intriga
gquase destruir suas pretensdes. Os diados sB0 a voz de defesa, naram as peripécias que O
precipitaram na prisdo até o feliz reencontro com anoiva

A composicdo da personagem obedece a0 universo do drama, descrevendo o
cardter dominado por consideracBes psicolégicas particulares. O filho obediente é muitas vezes o
homem apaixonado, em outro momento o resignado dtruista incapaz de escapar & cadeias do amor

impossivel e por fim o lutador incansavel. Em todos 0s casos avanga na vontade de redlizar.

ISOLINA, jovem vizinha

A protagonista gpresenta os dois aspectos norteadores do drama, pétria e familia
dividem o espaco de seu afeto. O dilema da personagem corresponde aquestdo central do enredo; a
0posi¢ao entre o dever moral ligado acidade e o chamado do amor roméantico.

Isolina entra em cena cantando ao piano, a pétria é o objeto de sua veneracéo.
Elvira fica impressonada, decidindo convencé-la da importancia superior do casamento na vida de
uma mulher. O contraste entre 0 ardor patriético proprio aos jovens romanticos e a seguranca serena
das convicgles socias, condtitui a distingdo caracteristica das duas persondidades.

A personagem desgja dispor do seu destino, agir no mundo tad qua um homem de
sua época. Sabe também que deve guardar essa vontade no seu intimo e gerir a vida de acordo com

as conveniéncias adequadas a mulher na sociedade. Aceita 0 casamento gpos refletir sobre as
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necessdades de uma jovem Orfd, no mundo dominado pelo masculino, como  oportunamente
discursara Elvira

A ditude de Isolina corresponde a um pensamento centrado N0 COMPromisso com
as questOes éticas do seu coracdo. A acdo segue uma linha coerente por toda a trama. O desgo de
servir & pétria se transmuta em vontade de servir ao préximo e a0 amor, sintetizador de todos 0s
objetos de seu desgo. ldeadlismo, amor a0 proximo e espera agpaixonada, por agude a quem
sacrificara os desvelos do pais.

O primeiro grande impasse do texto dispde Isolina a conhecer o amor de Celso,
anteriormente vidumbrado gpenas como uma conveniéncia. A confusdo € evidente, sem tempo de
refletir sobre a snceridade ou correspondéncia a td sentimento, deve optar em meio a divisio
ingtalada pela afl uéncia das diversas personagens.

A persondidade roméantica do noivo adia 0 casamento para 0 pOos-guera,
deixando ao devir a consumagdo do amor. Isolina coabita dessa resignacdo estdica por cinco anos.
A vontade irascivel é comprovada na recusa a0 oferecimento de Gustavo. Nada pode demové-la da
causamaior de seu coracdo, sga estaa patriaou o amor dedicado a uma pessoa.

A semdhanca entre Isolina e Gustavo transparece no cader firme, que
impulsona a acdo. A mentdidade aguerrida direciona seus passos ao objetivo idedizado. A forma
de redizar esta vontade a gproxima de Celso, espera a indicagdo de um pensamento exterior para
melhor se movimentar na trama. Esta sugestéo acolhida deve partir de dguém respeitavel, condicio
preenchida no texto pela ama, Elvira e Francisco respectivamente.

O amor de Cedso produz efeto smilar a0 sentimento da péria em seu
pensamento, Gustavo ndo recebe nenhuma manifestacdo direta da personagem. Quando clama a
todos pela redizacdo do casamento, esta voltada para os ditames interiores de um amor que se

projeta paraum além, construido pelo seu idealismo. Isolina € a marca do amor sacrificado no texto.

GUSTAVO, dficid militar.

Fica patente a definicdo de Gustavo pela carreira militar. O representante legal do
poder do Estado, esta ciente da posicdo que ocupa. O didogo estabelecido permite a Francisco
perceber a resolucdo monolitica adiada por uma trégua efémera, o destino de Ceso deve ser

estabd ecido sem demora.
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A cena no gabingte militar potencidiza a caracterigica fundamentd da
persondidade de Gustavo, 0 compromisso com a carreira regendo o homem de acéo. Negligencia as
dlplicas de José afim de garantir 0 objetivo plangado e prefere evitar a presenca inoportuna de
Rufina O tom formad € uma congante na pega, sdientado devido a fraseologia militariga, imprime
0 Signo de autoridade congtituida na personagem.

Isolina aparece primeiro como obstéculo, trandformando-se de diada, (por
defender a causa da périd) a objeto de veneragdo, como bem o define Paula Ela influencia
diretamente todas as atitudes de cunho humanista da personagem. E o fator desestabilizador do
poder materidizado em Gustavo, a responsavel pelo desafogo da paix&o humana no carater marcid.

Exigem duas forcas que se diam a Gustavo na consecucdo dos seus planos. O
primeiro é Honorio; fiel escudeiro que desfruta da confianga do chefe, convivio estreitado nos anos
de guerra. A Segunda é Paula; a ama dedicada vidumbra a seguranca do casamento vantgoso para
Sua protegida.

Gustavo se opde a Celso ndo somente no que concerne & questdes da guerra.
Cedso € 0 homem do campo, voltado para as obrigagbes familiares e também o temperamento
roméantico, dado a contemplacd0 e a precipitagbes gpaixonadas. Por sua vez Gustavo possui O
cardter sobrio dos homens acostumados ao poder; as agdes caculadas sofrem pequenos abalos
somente perante |solina e ainda assm em momento agum fogem arazéo.

A personagem é guiada pelo sentimento da ordem, a predisposicdo paraa lutae o
refletir constante, dispdem a persondidade gpolinea a0 jogo dis grandes apostas. Gustavo investe a
ata patente e 0s recursos de um pensamento, agprimorado pelas vicisstudes da carreira, na execucao
da sua vontade. E o representante do poderio da cidade, fortaecido pda méguina de guerra, em

detrimento dos valores arcaicos dos costumes familiares.

PAULA, amade Isolina, eja em idade um pouco avancada.

A ama de leite é figura comum na dramaturgia, ndo somente nos classicos como
nas encenagdes romanticas. O amor abnegado e materna encarnado na personagem percorre Varias
sendas do imaginario romantico e caracteriza funcdo bagtante difundida desde o Brasil Colonia
Mulheres de poucos recursos financeiros adotavam a familia a qua serviam, como um segundo lar,

compondo o quadro da aristocraciarurd brasilera.
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Paula é responsivel pela formacdo de Isoling, subdtituindo os pais faecidos na
tarefa de difundir os vaores familiares crigtdos. O comportamento da ama denota bom nive
cultural, ciéncia dos acontecimentos e suas implicagbes sociais. Posshilita a Isolina uma educacdo
privilegiada, as artes do piano, juntam-se a poesia e & consderagoes filosoficas.

Sua atitude é pragmética, ao direcionar os interesses da jovem, procura 0S meios
mais vantgosos para encaminhar no mundo a menina que sempre estivera a ®us cuidados. O vetor
dessa vontade estd claramente apontado para um casamento vantgjoso, Unico meio de garantir
seguranca a existénciafeminina. Paulaval agir sempre de acordo com esse desgjo.

O didogo primeiro oferece mostras da influéncia exercida sobre Isolina As
invectivas surtem o efeito esperado para a aceitacdo do enlace, conduzindo a jovem aravés da
reefirmacdo dos afetos familiares. Paula ndo impde precetos unilaterals, antes descortina 0s
diversos aspectos da questéo deixando a lsolina o caminho aberto para a deciséo.

Paula apoia as pretensdes de Gugsavo da mesma manera que incitara ao
casamento com Celso. O objetivo primeiro é zelar pela feicidade de sua protegida. A argumentacéo
empreendida sobre a discrepancia entre as visdes do homem e da mulher no que diz respeito ao
amor, fdam de uma experiéncia refinada na arte de viver. A ama empresta a vivéncia sofrida &
desenrolar dos acontecimentos.

A personagem funciona como um duplo da figura materna, contrgpondo a
smplicidade da condicdo subdterna a podtura ativa. Elemento harmdnico na cadeia de forgas,
auxilia a protagonista durante os conflitos mais sérios do drama Sua ponderagéo redlista indica os
pontos chaves das questdes, confrontando ingdituicbes e personagens na busca de solugdes
definitivas. Desperta em Isolina 0 sentido mundano das coisas, adicionando praticidade &
cons deragbes metafisicas.

A ama é o rerao da dimensdo cotidiana, olhar apontado para 0 outro
desvendando implicacBes gerais nas atitudes mais paticulares, a soma de caracteristicas indigtintas
e reconheciveis da figura materna. Pensamento orientado na concretizacdo dos ideais familiares de

€0es30 e harmonia.

HONORIO, soldado, ordenanca de Gustavo.
Personadlidade controversa, Honorio ocupa o0 espago da indefinicdo. Apresentado
como soldado de confianca do tenente Gustavo ndo hesita em desobedecer & suas ordens
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permitindo a visita de Rufina. O curioso € que a infracdo vem precedida de um discurso a respeito
da gravidade das fungbes do soldado frente a hierarquia militar. Repreende a “fragueza’ de Lucio
recaindo na negligéncia objetiva do conceito defendido.

A presenca de Rufina, trés a dolorosa lembranca da mé& a&bandonada em
condigdes semelhantes. O desembaraco a0 subtrair o codigo denuncia conhecimento objetivo, das
possivels reag0es esbocadas pelo superior hierdrquico. Honorio permanece seguro da confianca
desfrutada junto a Gustavo, operando assim o dedlize arevelia do cabo Lucio.

O soldado ascende a oficia, destino cavado aproveitando a oportunidade da
guerra. Esforgo investido de ambicdo e astlcia testado no episddio do suposto casamento de Celso.
Honorio utiliza as facilidades do parentesco para envolver Paula, conseguindo apoio & pretensdes
do chefe. A mesma habilidade permite iludir Francisco sobre suas intengdes e acumular Smpetias
antes do conflito find.

A convivéncia com o poder, faz da personagem complemento ided para o
pensamento de Gustavo. Honorio é o responsavel pela execucdo dos planos arquitetados pelo
Generd, até o momento do confronto com Celso. A conversa travada com Paula fornece os
elementos da cumplicidade e dedicacéo do protegido ao comandante imediato.

Honorio é a acdo imediata do discurso produzido por Gustavo no seio da guerra
A personagem interfere na trama partindo de uma resolucdo firme, calcada na convicgdo sobre os
vaores militares. O soldado apresenta as armas a servico de seu senhor, na certeza da recompensa

pelo esforco empreendido.

LUCIO, cabo.

A cordididade de Lucio é o snd aparente de sua pouca inclinagéo para a carreira
militar. Atende prontamente as determinagbes de Gustavo demongtrando disciplina e afinco diante
das obrigagbes assumidas. O relato sobre a perseguicBo aos recrutas designa a funcdo de
mensageiro, instrumento eficaz de narracéo dentro da estrutura dramética.

O mensageiro age novamente durante o episbdio do navio, 0 que muda é a
orientacéo da tarefa. Lucio agora serve aos designios orquestrados pela consideracdo da amizade.
Oferece 0 quadro dos acontecimento que retardaram a vinda de Celso, testemunhando sobre sua

inocéncia e a coragem demonstrada nos campos de batalha.
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O episodio de transgressdo na vista proibida, adiciona veracidede a sinceridade
de principios da personagem. Lucio € quem primeiro se compadece da mée aflita, ndo ousa porém
desacatar as ordens edtritas do tenente. Hondrio atropela a hierarquia, primeiro no discurso e depois
na atitude rebelde, €le permanece coerente ao pensamento inicid.

A revdacdo da consagracd sacerdotal forcada pelos pais, exprime a
complexidade do pensamento, dividido entre a acdo belicosa e o dever para com o divino. A
resgnacdo religiosa transparece na atitude complacente, da mesma maneira gponta a perssténcia
em busca da judica Mergulhado na paixd da Iuta busca reflgio para auséncia de vocacdo
religiosa

Lucio descreve a intensdade do sentimento a animar Celso diante dos obstaculos
renovados com o fim da guerra. Confidente, expde o carder apaixonado do amigo, gpresentando a
Francisco a disparidade frente a sua experiéncia O militar angustiado n&o encontrara na carreira
substituto equivaente ao chamado amoroso, estando destinado ao desencanto existencid.

A smplicidade da patente, reflete o desprendimento e inadequacdo aos ditames do
poder. Encontramos nessa apresentacdo o trago singular de uma personalidade definida, centrada na
redizacdo éica da vontade de servir. Lucio € o agente dramético mais claramente definido do amor

de &gape na encenacdo, a condtituicdo perfeitado ided fraterna a unir umafamilia

JOSE, recruta.

O recrutamento é o motivo da intriga, Jose aparece dando forma aidéa principd.
O digamento forcado produz a revolta na populacdo, que trata de esconder seus filhos da
autoridade militar. O recruta significa o fracasso dessa tentativa, dai a 0 pavor carecteristico de sua
figura corresponder a0 medo gerd estampado nas paginas iniciais do drama.

Os homens saudaveis conseguem escapar, somente o jovem doente, acabrunhado
pelo trabalho pesado da roca, € pego. A responsabilidade para com 0s irmaos menores e a mae
vilva, trazem mais um peso ao organismo debilitado. O argumento, exemplar para um meodrama,
geraa complicacéo paraela capaz de modificar os movimentos mais importantes da acéo.

Jost introduz o elemento tragicdmico no texto. A maneira como é gpresentado e
suas paavras beiram o ridiculo, pelo exagero da caracterizaco. Representante do extrato popular
na etdria, a familia reproduz o comportamento imperfeito capaz de gerir a sobrevivéncia sem

prescindir do humor, corrente nainterpretacdo fid da vivéncia cotidiana
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A personagem sofrida transmite a sua agonia por toda a trama, ressurgindo no
find como grande sdvador. A ditude de Jose € a mais herdica de todas, ele reddmente arisca a
propria liberdade em prol de uma leddade agradecida. Seu sacrificio impde a abdicacdo provavel a
causa perseguida desde sempre pela personagem; o direito de dispor sobre o destino pouco

generoso do homem pobre.

RUFINA, viliva, mée de Jost.

A vilva empresta 0 ar de pura consternacd0 a personagem, Seus Mmovimentos
adiantam a obgtinacdo invencivel. Buscando reparacdo a grande injudtica perpetrada contra o filho,
ela aravessa toda a estoria munida da certeza sobre o vaor de sua batdha O incentivo advém da
condtatacdo de ndo ter nada a perder, Unica garantia concedida aos humildes. Isto somado ao
desespero da situacdo fornece combustivel a empreitada.

A mé de Jose didingue a saida possivel na senshilizagdo do agoz; reveste sua
atuacdo de lagrimas, justamente enderecadas ao coracdo dos monopolizadores do jogo. Pressentindo
a forca encetada pelo discurso piedoso, mobiliza as atengdes para 0 estado de desamparo a envolver
sua familia A acéo é o grito de libertacdo, operado sem nogdo da amplitude de seu acance, mas
consciente da urgéncia em receber 0 retorno esperado.

Rufina contrasta com a energia sdbria de Elvira e a resolucdo de Paula, € a figura
materna despida de qualquer pudor na tentativa de garantir a seguranca do filho. O momento de
privacdo anuncia a vontade irascivel, destinada a mobilizar todos os parcos meios possives, para
libertar Jos2. A acéo desmedida esbarra na ressténcia imposta por Gustavo, a resposta chega pelo
caminho paraleo aberto por I1solina.

O find da trama entrevé mée e filho num patamar ascendente da escda socid,
esd0 em condigbes de retribuir a atura o auxilio recebido. A atitude nobre compete a0 carder
positivo, congtruido nas condigdes adversas da guerra e pobreza. A personagem ocupa lugar

edtratégico, na galeria das figuras maternas que se insurgem no drama.
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3. O embate

" As vezes 0 espelho aumenta o valor das coisas, as
vezes anula. Nem tudo o que parece valer acima do espelho
resiste a si préprio refletido no espelho.”

Italo Calvino, As cidades invisiveis3Y

O drama Elnar é publicado no ano de 1903, em capitulos na Revista da Academia
Pernambucana de Letras. O formato da composicdo € adequado a revista, conciso e de grande
gpe o dramético, semehante a um folhetim.

A estdria de O Sacrificio do Amor, acontece entre os anos de 1865 e 1870, no
Norte do Brasl. Isabe Gondim conclui o trabaho em Nata, no mesmo ano de 1870, portanto as
referéncias a Guerra do Paragual estéo vivas em sua memédria. O texto somente é publicado em
1910, pela Tipografia Comercid, na cidade do Rio de Janeiro.

Veiculos diferentes encetam a publicagdo dos textos, garantindo a recepcéo
peculiar a cada um. Francisca lzidora escreve para uma revista especidizada, o texto teatrd soma-se
a poemas, crénicas e outras contribuicdes a jornais e revistas em circulacdo. A atividade jorndistica
permite a inclusfo da professora e literata no rol dos intelectuais do seu tempo em Pernambuco,
mesmo sem a receptividade franqueada aos contemporéaneos do outro sexo.

Isabel Gondim recorre a um grande centro para a concretizacdo de seu trabaho,
publicado 39 anos depois do momento em que foi escrito. Isabel ja esta gposentada quando publica
O Sacrificio do Amor, nos sendo permitido gpenas conjecturas a respeito do grande intervalo entre a
feitura e a data em que € publicado. Interessa neste aspecto a dispersdo da obra no tempo que * ndo
a torna obsoleta, retira 0 “calor” dos acontecimentos retratados, modificando a recepcdo do publico
gue ja ndo aprecia uma questéo premente da sociedade e sm um fato histérico com o devido
distanciamento.

O Sacrificio do Amor recebe a apresentacéo de Afonso Celso, literato
contemporaneo pertencente a um centro culturadmente mais desenvolvido. Os livros de cunho
historico e educativo, assm como os poemas da autora obtém boa acolhida dos circulos literarios,
em se tratando de uma mulher. Outras obras s submetidas ao publico durante uma longa jornada

de redlizagbes literérias.

317 CALVINO, Itdlo. As Cidades Invisiveis. Trad. Diogo Mainardi. S50 Paulo: Companhiadas Letras, 1990, p.54.
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Elnar também nd& merece grande destaque da critica e coleténeas do periodo.
Outro drama da autora, A Filha dos Tupys, ndo gparece em nenhum dos arquivos e livros
consultados. O titulo fornece a pista de uma temédtica indianista comum ao romantismo, a conotagéo
politico- socid o aproxima da critica estabelecida por Isabe Gondim no Sacrificio do Amor.

Francisca |zidora escreve um drama curto, 87 paginas, em trés aos, publicado em
capitulos como uma novela A escrita em versos ndo compromete a agilidade das cenas, primando
pela acdo e densdade dramética. No entanto, ndo encontramos registro de sua encenacdo, 0 Mmesmo
acontecendo ao Sacrificio do Amor. As autoras sd0 conhecidas pelas publicagbes de poesias
principdmente, sendo também Isabel mencionada como educadora e Francisca jorndisa O
tablado permanece distante da dramaturgia feminina.

Importante sdientar que ativas NG SO como ecritoras, mas anda mulheres
enggadas socidmente, na luta pela insercdo feminina nos campos do saber e da politica, ndo
obtiveram a oportunidede de transformar literatura dramética em teatro, a partir da encenacdo. O
teatro é arte sobremaneira publica e o conceito de mulher se afasta desta esfera, visto que o etigma
de mulher publica é indesgavel a quem desga se fazer respeitar enquanto cidadé e artista.

Mesmo diante da perspectiva de uma publicidade pouco lisonjeira estas mulheres
contribuiram para o teatro. As dificuldades ndo intimidaram as autoras cientes da circulacdo de
obras produzidas por mulheres ndo s em territrio pério, mas também no mundo civilizado
ocidental, principamente por contemporaneas do movimento roméantico. S&o citadas Madame de
Stael, Georg Sand, entre outros nomes capazes de influenciar toda uma geracdo de literatas
conscientes de seu papel de mulheres e escritoras, numa sociedade patriarcal.

Issbd Gondim confessa em seu prefécio, nunca ter asssido a um drama. A
inseguranca de ingressar em &ea desconhecida se dia a0 medo representado pela exposicéo
excessva ja mencionada. O tema da Guerra do Paraguai remete a escritora, a um episbdio doloroso
da vida pessod, a perda de dois irméos no conflito. Todas essas aproximagdes inexatas provocam
no olhar contemporaneo questionamentos a respeito do contexto em que produzem as autoras, as
dificuldades impostas refletem na maneira em que é conduzido o trabaho desde a concepcéo ao
desfecho.

Francisca |zidora retrata em Elnar a soliddo da heroina abandonada pelo homem
amado. Luiz cruza o Oceano em um navio, aé o outro lado do Continente, a Itdia seu roméntico

pais natad. No poema de Ursula Garcia dedicado & Francisca |zidora, encontramos referéncia a



151

imagem do navio, que leva a bordo um amor do passado.3'® A poesia oferece pistas de semehanca
entre a fantasa e a experiéncia da autora. Especulacdo ou apenas indicio do motivo gparente a
inspirar a obra. Essa edética roméantica rompe o0s preceitos classcos de objetividade,
redimensionando na arte a vida do artista, escrever romanticamente é viver romanticamente 32

A "ingpiragdo" € aributo indispensavel a0 ideaio roméantico, que envolve as
longas viagens da ama por terras distantes e exdticas e a redengéo pelo amor. O cend&io de Elnar no
entanto gpresenta ja contornos redistas. Da edtética que va aos poucos subgtituindo o romantismo
temos 0 pape de parede adornado, as colunas e moOveis somados a outros aspectos descritivos
operantes da verossimilhanca pretendida pelo realismo.

O Sacrificio do Amor edeticamente estd mas preso a0 romantismo, cenario
domeéstico de composicdo econdmica, em contraponto com a natureza exterior. O tema politico
influenciado pelo ide&io pogtivisa, cdcado no naciondismo, o tridngulo amoroso e o conflito
entre pétria e vida amorosa esbogam contradi goes essencia mente romanticas.

O tridngulo amoroso existe nos dois dramas. E peca chave na condrugdo da
intriga de Elnar, causando a separacdo dos protagonistas e a loucura, remediada em cendrio e tempo
posteriores. O afastamento redimensiona a paixd, desviando a tempestade emociond, para um
universo passivel de satisfacdo amorosa. No Sacrificio do Amor n&o € o tridngulo amoroso a causa
primordia da separacéo de Isolina e Calso e Sm a guerra, semelhante a Elnar o tempo redireciona o
par roméantico para a satisfacdo do amor no casamento.

O enlace find urdido por Isabed Gondim apresenta mais uma conformagéo ao
compromisso assumido diante da familia do que uma paix& avassdadora, presente na loucura e
liiamo de Elnar. A persondidade da autora vidumbra o amor do espirito e ndo do corpo. Seguindo
a pista fornecida por Décio de Almeida Prado ao andisar o teastro romantico de Gongaves de
Magalhges. "amor nascido do espirito, n&o do corpo, fundado sobre o respeito mora"*°. O amor
vem da admiracdo e a mulher foge da fragueza comum nas obras roménticas, adquirindo
caracterigticas normamente atribuidas ao masculino.

No inicio temos a apresentacéo das personagens, em Elnar identificadas somente

pelos respectivos nomes, seguidos do coro, musicos ambulantes, damas e cavaheiros. A

318 FERREIRA, LuzilaEm Busca de Targélia . Poesia Escrita Por Mulheres No Segundo Oitocentismo (1870-1920).
Org. Recife: FUNDARPE, 1996, 32-33.

319 PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p.91.

320 | hid. p.48-49.
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funcionalidade das personagens acessirias ja esta impressa nessa apresentacdo, s8o elementos mais
propriamente ligados a0 cen&io dramédtico, formando a moldura poética por onde desfilaréo as
caracterigticas psicologicas do plano da personalidade. Isabel nomeia as personagens acrescidas das
respectivas fungdes que iré0 exercer no enredo, nd empregando O COr0 OU quaisquer outros
elementos de cunho acessorio.

Francisca lzidora se preocupa com a verossmilhanga das cenas a0 imprimir
através dos eementos acessorios a possibilidade de didogo entre os planos da representacdo e
psicologico. O drama adquire assm voz propria dentro da cadela enunciativa interagindo com
outras obras de teatro. Por outra vertente o Sacrificio do Amor tem a enunciago das caracteristicas
psicolégicas ardlada a0 enunciado através da apresentacdo das personagens e relacbes que irdo
exercer no enredo.

Os textos gpresentados didlogam com outras obras do mesmo periodo no Brasil. O
enredo romantico constroi personagens cacadas na cor loca e discusso de problemas existenciais
de contelido universa. Amor, loucura, guerra. Intriga, porgdes capazes de movimentar 0 imaginaio
romantico do periodo.

Curiosamente os dramas estudados tém na cena inicid um soliléquio do mocinho.
Luiz e Cdso fdam do amor e da dlvida, o restante das pecas ira confirmar vVocacao primeira
da contradicdo amorosa, consstindo em dar ou ndo vazdo a forca ingigadora do sentimento, ja se
imiscuindo nas reflexfes das personagens.

Luiz exdta a Itdlia e €ogia 0 Brasl, a saudade e 0 desgjo dividem o coragdo do
mancebo. Ceso revela num discurso carregado de sentimentalismo a incapacidade de expor sem
sofrimento as emogdes que 0 dominam no momento em que se vé ameacado pela guerra.

Os homens sdo fréges, incapazes de decidir neste primero momento 0 Seu
destino e a direcdo por onde vao orientar 0 amor expresso. Apresentar protagonistas masculinos
com caracteridicas frégels convencionamente aribuidas & mulheres no romantismo, torna-se
pratica omum aos dramas do periodo. Os homens sdo admirados pelo saber e vaor, mais do que
por suas qualidades fisicas e as heroinas apresentam qualidades de forca e decis®.®*! A disciplina
mora e rdigiosa em que estavam mergulhadas as pessoas da época condiciona a expressao do amor

ligada avirtude.

321 PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Op., cit., p.49.
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Isabel traca 0 seu drama voltado para 0 "Verdadeiro, Belo e Bem" precetos
propdados pea filosofia de Victor Cousin.®*?> Mord e virtude colocamrse acima das decisbes
politicas e humanas, idedizadas as aghes seguem este padréo de conduta visando a redencéo do
gerd e do particular no bem comum.

O conflito entre os dois rivais é resolvido de forma a acomodar os sentimentos ao
bem maior, familia e sociedade protagonistas dos vaores éicos e morais. No caso de Elnar a
fragilidade acompanha também a heroina, sujeita aos ditames da paixd e fugindo das convencdes
morais, aloucura se insurge contraa repressao da mulher incapaz de conduzir o seu futuro.

Estamos no campo dos reveses do destino, as personagens hesitam entre o
determinismo moderno, que conddera 0 s humano determinado e determinante e a antiga
fatdidade grega, o fado portugués®?® Elnar de maneira semehante a0 mito de Tristho tem uma
ferida profunda e gparentemente incurdvel, se deixa levar pela correnteza na esperanca de ser
miraculosamente curada.em algum lugar distante3%*

A mudanga para a Espanha e o feliz reencontro com Luiz, metamorfoseado em
médico salvador, encenam a dispersdo romanesca com a roupagem tragica do drama brasileiro. A
contradicdo moderma entre a acdo no mundo e a submissio aos ditames da fatalidade esta
concentrada no episodio da guerra determinante na vida das personagens no Sacrificio do Amor.

Elnar € um drama lirico, 0 verso opera mudanca significativa na concepcdo das
cenas, conferindo musicalidade e sentimentalismo a0 enredo. "A divisdo edréfica corresponde ao
movimento ritmico e ideolégico do poema’®?® O titulo indica o sujeito do enunciado, no caso a
heroina do drama ao redor de quem irdo transitar as demais personagens.

Elnar catalisa a acdo dramética para a concretizacdo dos seus medos e desgos, 0
titulo anuncia o mecanismo didéico de movimentagdo na trama, os designios da mocinha causam o
conflito redimensionando a vontade das outras personagens e 0 destino age em fungéo da sorte da
protagonista.

As duas pegas representam pontos distintos da mesma preocupacdo em expressar

através do teatro a temética amorosa. O sentimento coroa a agdo de caracteristicas liricas diluidas na
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linguagem rebuscada e versficacdo corrente. Na primeira pessoa o discurso gponta a solugdo do
impasse, acrise va reverter natrama obscura, distintamente resolvida em prosa e verso.

O dilema do amor contrariado se insurge nos textos referendando a temdtica
romantica em voga. O resultado navega entre a verborragia e a conciséo, no final permanece a
escrita dramédtica do séeulo XIX, influenciada pelo melodrama e a poesia condoeira.

Elnar é claro, conciso, enxuto, nada foge a0 padrdo do texto bem escrito,
respondendo aos padrdes classicos de acdo, ainda que as unidades de tempo e lugar ndo sgam
respeitadas, numa influéncia da estética romantica. Os trés atos obedecem a disposicao das imagens,
na encenagdo de uma temética construida pela transformacdo das perspectivas das personagens. O
Sacrificio do Amor mantém o ponto de vista inalterado da guerra, a acdo ocupa 0 espaco do conflito
entre 0 dever pétrio e o amor. Em Elnar somente a0 amor compete a intriga e a separacdo vem
imbuida de sua disposicéo para o reencontro amoroso.

O amor e a guerra exprimem a vontade de transcender a morte através do encontro
com o outro. A procura da totalidade do ser, essa caracteristica Ontica se faz presente no teatro
intermediado pela caracterizacd da personagem. A mascara teatrd dgnifica 0 mesmo jogo de
disfarces empreendido naiintriga.

O Sacrificio do Amor é congruido como uma mistura de melodrama e drama
romantico. Seguindo a observacdo de Décio de Almeida Prado: "A obviedade, a auséncia de
Ambiglidade com o publico, sfo bascas no meodrama” A declamacdo inflamada e 0 exagero
expresso em cinco atos de mondlogos extensos e didogos exacerbados, contrastam a economia de
Elnar.

A pega de Isabed Gondim faz parte da corrente nacionadista roméantica, teeiro de
tese que pretende incutir o patriotismo na platéia A estruturacdo das cenas obedece a um padréo
herdado do teatro grego, personagens tipo defendem seus pontos de vista e lutam peo ided
esbocado desde o inicio, no entanto prevaece a lel do destino. O eemento humano corresponde ao
objeto de redizacdo dos deuses, a vontade resigna-se aos ditames da leé maior do Estado e da
sociedade.

As personagens no drama Elnar sdo construidas de acordo com sua disposicdo
para 0 amor. As diversas situagdes colocam a prova o potencid de entrega sincera ao sentimento. O
conjunto € coordenado na direcdo da satisfacdo amorosa e os obstaculos tendem a fortalecer a

caracterizagdo das personagens, cada um é a medida do seu desgio.
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A manera de empreender busca define as semehancas e diangas no paind
dramético, as diferengas sGo pontuadas no sentido contrario. O oponente ndo existe a maneira do
vildo cléssco comum ao melodrama, a peripécia coloca cada um na posicdo favoravel ou contraria
asatisfacdo do ided amoroso.

No Sacrificio do Amor a guerra surge como grande obstéculo ao amor, a relacdo
dibia é estabelecida a partir da predisposicio de personagens chaves ao partido da guerra. A pétria
responde por uma porgao expressva do esforgo amoroso na trama, a faceta mais universalizante do
sentimento se concentra na concretizacdo do ided da nagdo. A concepcdo podtivista em voga,
reline religido e politica no mesmo espago, o cidaddo deve gerir a vida publica de acordo com a
concepcao espiritual, a cidade de Deus é a pétria dos homens32°

Elnar est& construido em versos, o formato lirico empresta o colorido da misica a
encenacdn. A intensdade psicolégica parte da acdo, as personagens submetidas aos reveses da
trama revdam a natureza de suas paixdes. O teatro funciona como uma espécie de microcosmo do
mundo redl, a intriga concebe a utilizacdo de meios capazes de urdir 0 comportamento baseado na
determinacdo para 0 sucesso ou fracasso dainvestida

Elnar difere de Isolina em muitas nuances. A primeira é romantica arrebatada, sua
entrega a0 amor leva a perda da razdo. Elnar ndo digpde de sua vontade, o que existe é somente o
desgo de amor. Isolina demonstra maior gpego aos valores patridticos do que ao chamado amoroso,
a paixd ndo habita sua casa. O amor de Isolina € gpolineo, regrado pela conveniéncia socia e
desconhece a consumicgao delirante em que se enreda a protagonista de Elnar.

Vemos as duas pegas imersas N0 mesmo universo romantico, mas totalmente
diferenciadas na forma de conceber e conduzir o amor. O amor de Isabd é o ardor patriGtico dos
romanticos, formado nas condigbes limites de uma guerra. O amor de Francisca € 0 sonho
impossivel, ordenado na paisagem ingtével das revolugbes maritimas. O germe revolucionaio do
movimento romantico ocupa as duas podticas, a fuga e o enggamento politico significam a recusa
a0 mundo no estado em que ele se apresenta.

Evadir para o ddirio e sacrificar-se aguerra compde 0 mesmo desgjo aucinado de
ruptura, quebrar a ordem pretensamente natura em que repousam as coisas € mergulhar para a
subversdo do presente. O tempo instaurado € o da mudanca, intervao desestabilizador do equilibrio

ciclico, apontado para o futuro construido pela disperséo.

326 COMTE, Augusto. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973, ( Colecao Os Pensadores).
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As citacOes ocupam espaco consderavel em Elnar, o drama revela indicios do
ambiente artistico em que se origina. MUsicos e poetas ddo o0 tom da época, a arte se dilui em suas
diversas manifestagbes reforcando o compromisso da artisa com 0 seu tempo. A caracteritica
cosmopolita da escritora, esta somada a participacdo no debate artistico e intelectua do periodo. Os
artistas citados competem ao legado espiritua e afetivo trabahado no texto.

As citagBes de O Sacrificio do Amor se referem abiblia e a autores filosoficos,
que tratam principamente de politica. A autora convive com o mundo das discussdes intelectuais e
postivigas, o0 didogo pretende obter respostas & questdes de seu tempo. A preocupacdo em
expressar 0 meio socid e politico advém da tradicdo historica em que se inscreve sua familia,

Isabel Gondim estuda o envolvimento dos antepassados na revolucdo de 1817 e
perde dois irmdos na Guerra do Paraguai. O exorcismo das questdes politicas corresponde a
necessidade de criacdo, a musa se interpde influenciado a orquestracdo de um universo redesenhado
mediante a excegdo belicosa

Amor e guera disputam a primazia das preocupacies humanas, a dominagéo do
homem pelo homem caracteriza 0 espago da civilizaggo. A relagdo entre 0s sexos participa do jogo
de poder incessante no qua desperdicamos energia vitd e criadora, desviando o curso da historia
paraaguerra.

A stisfagdo do desgo, adiada eternamente, cria a sociedade de neurdticos
evidenciada por Freud?’ Sob esse prisma 0 tearo amoroso ocupa lugar de destagque na
acomodagdo do desgo, amor e morte pontuam sua jornada de alternagdes. A baanca tende ora para
a gratficacdo amorosa, outra para a explosio belicosa. A loucura e o sacrificio representam
méscaras eficientes do ingtinto de morte.

A separacéo preenche fungdo smilar nas duas encenagles, a disténcia € capaz de
reunir o sentimento impossibilitado no presente. A tbnica predominante consiste na prova de amor,
as personagens devem s submetidas & mais dificeis Stuagbes para aingir o patamar de
merecimento digno de um grande amor. Os protagonistas sG0 0 centro da intriga, fadada ao triunfo
da verdade amorosa, as demais personagens e o enredo fortalecem o niicleo gerador datrama.

A miragem trangplantada para a satisfacdo do desgo enriquece o tecido
cenogréfico, ingigando a volUpia na direcdo do obstéculo. Quanto maior a empretada, mais

generosa a promessa de fruicdo. Elnar e Isolina passeiam a provacdo amorosa durante todos os
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momentos dos dramas, a mesma cena contumaz nos dramas de capa e espada do seculo XVIII e
mormente acometida febre dos cavaleiros e damas medievais.

O didogo com narrativas distanciadas no tempo e géneros conta com a costura
ggnificante do mito, a peregrinagéo iniciada por Trigéo aremete 0s amantes mas diversos no
destino comum dailusdo amorosa

O filtro conduz os iniciados pela embriaguez da procura aucinada, a configuracdo
romantica afia as amas no combate contra o obstaculo auto-imposto. A misica presente nos dois
textos libera a imaginacdo, didrando os sentidos do demento doloroso, assm o0s amantes
prosseguem embevecidos por mais uma das “amas’ de Eros. Signo de sensudidade a mulsica
promete e cumpre a acomodacdo do desgo em suas notas e melodia, o conforto obtido seduz o
ouvido para as benesses da companhia singular.

Liberada a imaginacéo prossegue na volUpia do esquecimento, permitindo aos
amantes a entrega totd a0 momento. No barco através da Cornuaha ou no jardim brasileiro a
inspiracd produz a fda do desgo consumado, as l&grimas subgtituirdo o caminho das &guas
trangposto até o encontro fatal. A disputa entre rivais poderosos completa 0 cenario romanesco com
afascinagdo do proibido.

A fdta origind permea o horizonte tragico de esconderijos, o amor fasda a
presenca viscerd transmutado em sgnos do desgo. A face mais clara dessa luxdria vem
ornamentada pela propria natureza, abrigo paradisiaco dos amantes ou ainda conformacdo fisca
dotada de rara beleza traduzida na impressdo do amor. A garantia do belo esta patente por
acomodagOes do cend&rio ou caracterizacdo do objeto do desgo, 0 amado se torna dependente da
apreciacdo do seu amor.

O jogo de espehos traduz a mas completa seducdo. Isolina ama Celso no
momento mesmo em que projeta 0 seu desgo de lutar na guerra e possuir 0 amor somente
concedido a0 homem. Ela desga contemplar a satisfagdo da mais recondita fantasa romanesca
imbuindo o herdi das qualidades percebidas em seu proprio seio.

Celso transmite a possibilidade da metamorfose, o cambio da integracdo do ser
para 0 outro, a continuidade da cadeia incessante do devir erético. A margem da fantasa da
protagonista repousa N0 mesmo sentimento que leva Elnar a abandonar o corpo a loucura e

mergulhar na odisséia empreendida pelo amor errante.

32T MARCUSE, Herbert. Eros e Civilizacdo: uma critica fil oséfica ao pensamento de Freud. Trad. Alvaro Cabral. Rio
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A cisma das personagens entrevé uma s&rie de circungtancias absurdas a um
primeiro olhar. Por que ndo consumar imediatamente 0 casamento e esperar a guerra, importa
indagecéo semehante ao abandono da loucura quando o pressentimento j& assaltava o desfecho
soturno.

Adiar é a questé emblemética, loucura e sacrificio condituem bast@es a serem
revezados na corrida da satisfagdo amorosa. O desfile das contradicbes preenche o horizonte
dramdico com as nuvens da indefinicdo, posshilitando a carga de suspense necessaia a0
desenrolar preciso da acéo.

O que prevaece antes da disputa € a negacdo do amor, a resignada contemplacdo
da perda. O que se desga jamais vai se dcancar, 0 que se tem ndo se desga, resta esperar um
destino favorecido por Eros. O limite de td empresa pertence a0 outro lado da vitrine dos
sentimentos, ao caminhar preciso em busca do sucesso.

O descanso somente é permitido a quem verteu todo o estoque de paix&o capaz de
consumir 0 ser em desgo, insaciavel é a fome de conformacdo aos designios do poderoso deus. A
lembranca do amor primordiad sacia os amantes em meo a0 caminhar indspito indicado pela
paix&o.

Celso desga 0 amor de Isolina e Luiz possui 0 medo que ameaca com a perda a
tranquiilidade do amor de Elnar. O baé estabelecido possui movimentos rdpidos e cruciais propicios
a0 embate amoroso. A espera conduz a perda e novamente ap encontro, 0 destino empurra 0s
amantes para o reconhecimento.

Elnar concretiza em Luiz oamor do amor, 0 sentimento por S mesmo preenche a
necessidade do outro.3*® Apaixonada, da busca sua redizacdo através do sonho, sentindo a cada
momento o afastamento dessa possibilidade. A heroina desga o impossivel, assentimento de uma
fantasade vida. A materidizacdo do ided presente até o infinito, Luiz sempre a0 seu lado.

Os amantes disputam com 0 destino, a intriga ordena 0 caminho da satisfacdo. A
plenitude se afasta, locdizada apds o ponto fina no texto, somente o reencontro sindizard meios ao
embae definitivo. A contemplacdo do sujeito frente a sua natureza origind, o retorno a unidade

com o infinito.

dejaneiro: Zahar, 1968.
328 ROUGEMONT, Denisde. O Amor E O Ocidente. Op., cit., p.32-35.
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As duas poéticas pertencem a corrente essencidista, imbuida do desgo de
transcendéncia e retorno a0 ser uno integrado ao divino. Evasio e sacrificio caminham na direcéo
do aém texto, intervalo aglutinador do ided em acéo, territdrio daredlizacdo essencid.

As metamorfoses e 0 desgo de sarvir correspondem a caracterigticas digtintas do
mesmo amor. Elnar inditui a peregrinacd de um sentimento vol&il enredado na complicacéo
dramética, 0 que se vidumbra é a reordenacdo do universo textud amedida que a trama avanga. O
amor ocupa diversas formas capazes de distrair a acdo para episodios pardelos aparentemente
isolados, o desfecho redine todos ao redor da confirmacdo do sentimento matriz.

Em O Sacrificio do Amor servir a pétria pertence ao dominio do amor mais gera
doado a humanidade, ao continuo do ser no tempo através da conservacdo da espécie.
Contraditoriamente a presarvacd vem do exterminio, a guerra surge como veiculo paa
manutencdo do territdrio, simbolo do pais que € 0 seu povo.

A dubiedade das relagbes de amor e guerra ordenam o cendrio, incutindo a migtica
da paxd nos textos. Aos protagonistas cabe decidir a diregdo e 0 advo do sentimento, a
complexidade das Stuagbes depende dos dementos dispostos na trama. O amor de Isolina é
disputado por Cdso e Gustavo, agentes diretos da guerra e conservacdo, a cidade e a familia
fundam afronteiraa ser atravessada

Elnar esta locdizada entre a vastiddo do oceano e a regido limite da paixdo, a
loucura da heroina pertence a imobilidade, reflexo da pardisacdo imposta pelo sentimento. A
revolucdo do cen&io vem com a lenta absor¢do do tempo pelas personagens, loucura e sacrificio
sd0 surpreendidos pela dteracdo do rumo antecipada na emogéo.

No Sacrificio do Amor a citacdo biblica sobre a asticia imposta por Judite ao
exército de Holofernes, oferece o parametro de comparacéo preciso ao ided do texto. A faa da ama
traduz a natureza do sacrificio aceito, uma prova de fé resgnada a justica superior. A péria mée
possui requisitos semehantes a religido, como Judite, Isolina deve utilizar a forca da seducdo para
submeter o inimigo.

O atificio utilizado ndo compromete a virtude da mulher, antes reforca a vocacdo
piedosa. As armas femininas sf0 colocadas a servico da guerra, compete a heroina aceitar 0
casamento e depois sacrificklo aos ditames da pétria. A colaboracdo se faz no plano das relagtes

humanas, possibilitando o gpoio necessario aos homens que conduzem aluta.
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Isolina desga ir para a frente de bataha, sua resgnacéo ao destino de mulher ndo
desmente essa vontade viril. O desgo fica patente em suas resolugbes que colocam sempre em
primero plano a conveniéncia do pais, mesmo diante de um casamento, projeto de vida
fundamentd paraa mulher do seu tempo.

O sacrificio de Elnar € involunt&io, contudo sua forca ultrgpassa os limites da
razéo, €la é toda sentimento ao descortinar 0 véu da loucura diante da perda. Isolina sofre diante do
futuro, espera angustiada por aquele que foi cumprir o dever patriético, que €a mesma godtaria de
executar. Elnar jafoi atingida, 1solinateme ser, a diferenca basica pertence ao tempo da acéo.

O Sacrificio do Amor esta situado entre o presente e o futuro, antes e depois da
guerra. Elnar esta voltado para a resolucdo do passado, primeiro a Itdlia lanca seu chamado, adiante
éavivénciano Bras| que influéncia decisvamente o presente em Cediz.

Nos dois casos exise um intervalo consderavel para resolucéo do conflito. Cinco
anos correspondem aguerra, dez anos ao exilio do amante e aloucura. O tempo participa da agdo de
forma postiva, oferece a oportunidade de mudanca, as personagens séo modificadas de modo a
assumir uma postura de aceitacdo, que no entanto permanece disposta a reverter o quadro hostil
concebido pelo destino. A parada € antes a alavanca necesséria areviravolta operada nos textos.

A mudanca acontece sob 0 sgno da transformacdo, nada € mas como e
goresentava no inicio da trama. Luiz é agora 0 médico cgpaz de curar 0 ma gparentemente
irreversivel e Celso € o soldado banido, que deserta afim de cumprir o compromisso de casamento.

O enlace find materidiza o amor presente nas duas obras. Antes a miragem
empurrando 0 peregrino sedento pelo deserto, agora a concretizagdo do sonho. Elnar recupera a
razéo e a vida, Isolina recebe o noivo e 0 soldado. Os momentos catalisados na cena decisiva,
duplicam o objeto de desgjo no desfecho feliz.

O embae com o0 amor resulta em vitdria para as personagens. Elnar e Isolina
podem assm desfrutar da promessa de uma existéncia promissora. Quebrado o espelho, a paixdo da

morte abandona o cenario dramético, em seu lugar aimagem do amor redizado.
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Juntando os Pedacos
HOMOGAMIA, s. . (Bot.) Propriedade de uma flor
ou de uma planta de amadurecerem simultaneamente
seus estames e pistilos, podendo, por isso, autofe-
cundar-se. Dicionério Gamma.

A pemanéncia do sonho romantico na sociedade contemporanea adquire
vishilidede através da arte. Conceitos como 0s do génio criador, a inspiracdo metafisica e o retorno
a natureza edénica, estdo incorporados a0 imagin&io ocidental de maneira intensa O sublime e
grotesco do romantismo, desencadeia a revolucdo estética mais expressiva do mundo moderno. No
Brasl o teatro encenado a0 advorecer do século XX marca o inicio de uma dramaturgia
genuinamente naciond.

O contexto em que germina 0 drama romantico brasleiro, posshilita a evolucéo
da carpintaria teatra. Despertando 0 interesse da critica especidizada, para o estabelecimento de
critérios dramatlrgicos de carater cientifico. As autoras gpresentadas nesta dissertacdo, compdem
edte paind dgnificativo do tegtro brasilero.

O regidro dos periodos inicias da nossa literatura se faz necessario, para a
compreensdo do legado culturd sobrevivente a disperso do mundo contemporéneo. Fragmentos
dos discursos relegados a0 ostracismo vém a luz, a patir da poéica e vivéncia intdectua de
mulheres como Isabd Gondim e francisca lzidora Elas se destacam pela contribuicdo origind e
atuacdo expressiva na sociedade e literatura do periodo.

O encontro das obras agqui apresentadas, acontece no palco do teatro sob o foco do
amor. A tese que anima o trabaho de Denis de Rougemont, acanca eco no testro romantico do
find do século XIX. O amor do amor surge e se oculta, nos dramas Elnar e O Sacrificio do Amor.
O mecanismo diaético da paxd amorosa € vidumbrado de manera sSmilar, na conducdo da
intriga teatral romanesca

O percurso atravessado pelos dramas, sofre a influéncia das mudancas operadas,
pela busca incessante da plenitude amorosa. O desgo em O Sacrificio do Amor se desdobra pelo
amor a paria e a familia O enredo de Elnar é sobremaneira voltado para o ided romantico,
ultrapassando os limites da razéo.

Dilaceradas as personagens buscam a unidade primeva dispersa por entre os

meandros da encenacdo dramdica Este sentimento de cisfo interior esta presente em textos
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fundamentais para a literatura do Ocidente. No mito greco-romano 0 deus Dioniso é despedacado
pelos Titas e servido em um banquete, seus restos sfo enterrados na areia, dai derivam os ritos de
fecundidade que d& surgimento ao teatro ocidental.®® O texto As Bacantes de Euripedes apresenta
destino semelhante para 0 Deus, despedacado pelas bacantes em éxtase amoroso. Na literatura
moderna temos o Frankestein de May Sheley, ou o "Moderno Prometeu,” romance de teor
cientifico, que trata da imortdidade e desreferencidizacdo, a se espraiar na modernidade através do
dilaceramento do individuo.

O amor cortez difundino na literatura ocidenta pelo mito de Trigdo e Isolda
reverbera na escola roméantica do século XIX. A terceira margem da questdo aponta para a solucéo
diadgica do embate amoroso. Pelos dramas O Sacrificio do Amor e Elnar desfilam caracterigticas
oniricas e idedlizadas do humano, pontuadas pelas personagens e acéo progressva. Razéo, politica e
emocdo dimensonam os conflitos, desvelando a face mais recondita do sentimento amoroso, o

amor de s transcendendo em diregdo ao outro.

329 KERENY!, Karl. Os Deuses Gregos Trad. Octavio Mendes Cajado. Sao Paulo: Cultrix, 2000, p.195-198.
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ANEXO: A

Franciscalzidora

Ursula Garcia Conferénciaredizadana
Officina Litteraria Martins Junior
Em setembro de 1906.

Recife- 1906

CONFERENCIA
DE D.FRANCISCA IZIDORA.
[Ims. Senhores- Benevolas Petricias-
Charos Confrades.
I
Desfolho saudades nas aas da amizade invocando Ursula Garcia, que téo
prematuramente foi, pela morte, arrebatada do Nnosso meio socidl.
N& me cabia, por ceto, a iniciaiva de proclamar suas virtudes eogiando as
brilhantes concepcdes de seu esplendido talento, porque, mais ditosos do que eu, vés todos
que formaes o circulo litterario da sociedade pernambucana, tivestes a occas@o de gosar

muitas vezes de sua presenca, de ouvir os sons melodiosos de sua lyra, e ler primeiro os eus
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escriptos & proporcéo que iam sahindo ainda humidos da imprensa, e que a imprensa em sua
marcha civilisadora espa hava pelas multidoes.

Ella viveu entre vos, expandiu os seus floridos devaneios em vosso sdo,
communicando-vos em estrophes e repassadas de 2- sentimentalismo todas as confidencias
do sau geniol... Foi justamente entre vOs que revdou 0 seu gosto litterario, téo
mysteriosamente occulto nos recessos de su'dma; foi entre vés que deixou correr impressas
tantas péginas intimas manifetando 0 seu expirito atilado e fertil, e desta maneira, preparou
entre v4s 0s Seus primeiros successos!

Cabia-vos por sorte, ou por direito, pagar este tributo a sua memoria. Sim: de entre
este melo sdeto, que foi outr'ora 0 scenario de suas relagfes e de seus triumphos, devia
erguer-se uma voz mas sonora, mais eloquente e mais competente do que a minha, paa
repetir seu nome &s turbas do porvir, depois de tel-o escripto em caracteres indeleveis n'um
periodo edificante de nossa litteratura contemporaneal

Eu vivi longe dé dla, bem longel... De espaco a espaco € que nos reuniamos um dia,
e communicavan-se as nossas amas sonhadoras sentindo unisonas as palpitacdes de nNossos
coracOes dedicados e leaes! N&o estavamos em convivio directo e imediato! As suas idées,
as suas impressOes pessoaes, a vitdidade de seu espirito gpenas transmitiamrse a0 meu
cerebro por intermedio de suas cartas, que eram 0 meu encantado oasigl...

E ligando-me exclusvamente a ela, eu ndo a consderava somente a amiga de todos
os ingantes, a confidente preferida de meus intimos segredos, porém o proprio sentimento
de minhalma identificando-se com a sual- um sentimento t&o suggestivo, téo poderoso, téo
extra-ordinario, 3- de tanta forga communicativa, que atrahia Smultaneamente 0 sorriso, a
ventura, o enlevo e a expansdo, partindo de um centro luminoso para influir directamente

sobre 0 meu organismo!
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Era um sentimento de minhalma, assmilado a todas as minhas faculdades, fazendo
pate de minha exisencia, como complemento de meu ser, ou, antes, ela era a fada
benfazgja, que dispondo de magico prestigio trandformava o meu meancolico retiro num
florente vergdl.

Oh! Quantas vezes me lembro de suas conversagdes interessantes, de suas maneiras
affavels, de sua jovididade s&ria e sensata, de tantas exposiches amenas, e aé mesmo de
Seus menores gestos!

Tudo iso ficou em minhadma e reflecte-se na memoria como o0 espelho de magico
de Armida no poema de Tasso!

Vego anda o seu pefil ddicado, as suas feigdes animadas de vida, e tio mimosa, -
tdo ingnuanted Diriels a figura gentil de Iracema vagueando por noites de luar nos
acantillados montes de nossaterral ...

O moreno pdlido de seu rosto, seus olhos negros e brilhantes, denunciavam
profundo pezar... e esta enigmatica expressio de triseza que eu surprehendia em seu olhar...
e téo reveladora em seu ultimo retrato reproduzido em Paris.. este meancolico desanimo
era meditando, talvez, na sentenca fata de sua morte precoce... um presentimento acerbo,
que tem feito empallidecer trisemente tantas frontes predestinadas, ainda 4- no arrebol do
genio, e em plenamocidade! ...

N’uma visdo telephatica, vgo-a de novo em seu tepido sddo da rua da Gloria n.82,
cercada de livros e de retratos de sua familia, formando todos dles um conjuncto agradavel
sobre sobre a sua escrivaninha, e na parte fronteira, uma grande moldura doirada, o retrato
de seu finado companheiro, colloca o entre dois etageres, onde dla conserva sempre
ramahetes de flores naturaes, cujo perfume concentrava-se n'essa reliquia, como a essencia

das rosas do Oriente que ndo se evapora mais da ambula de crystal, onde encerrou-se!
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Presdia-lhe esse retrato a banca de trabalho, em que conservava a machina de
costuras, e onde ella passava a maor pate do tempo como recebendo effluvios de
consolacdo e coragem, d aguellaimagem querida, que parecia acenar-lhe sorrindo natelal...

Ahi, embebida em seus trabahos quotidianos, ou mesmo longe deste santuario de
doces affeicies, ela ndo se esguecia um SO momento do esposo estremecido, cujo
desapparecimento objectivo era a causa incessante de tantas maguas que devorava em
dlencio, e que pouco a pouco minavam-lhe a existencia como 0 verme venenoso occulta-se
na flor de Etha para destrui-lal N’uma de suas cartas datada de 28 de outubro de 1903, dla
contava-me assm 0s seus desgostos. << Cré que a gloria console? Eu ndo aspiro a gloria,
porque ndo a mereco, 5 Siquer, nem a acancava nunca, mesmo que ela me acenase... al!
Nunca seria 0 equivaente do bem que perdi! Nunca um triunpho, por maior que fosse, me
dariaa ddiciade um rapido beijo como... 0s que nuncamais sentirei!

<< N&o se devia amar ndo € verdade? Eu penso que sO se ama de véras uma vez...
pelo menos ame ese primo com quem casel; ame-o desde criangal Concentrando n'elle
todas as especies de affeicdo- paixdo, ternura, dedicagdo, edtima, enthusiasmo, carinho-
como e eu lhe fosse filha, eposa e mée, at€l Por isso ainda amo a sua memoria, porgue €ele
era num d'esses raros entes quas perfetos, philosofica e moramente, que Deus manda ao
mundo; e soube dexar uma memoria immaculada e luminoza, pois ndo tenho squer d'dle
uma recordacdo menos agradavel! Perdéa-me fdla-te n'dle! Tenho ainda o coracdo téo
cheio d'elel E ndo tenho muitas occasdes de experimentar esse goso acre-doce de recorda
lo effusvamente, flando a seu respeito>>.

Veo-a nitidamente no seu trgo habitud; um pditot frouxo, a tailleur, o peitilho avo
de acucena, dando-lhe a0 busto uma expressio singular, t&o cheia de encantos, e ab mesmo

tempo varonil e energica, fazendo pensar numa dessas ouzadas amazonas na carera
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vertiginosa através das montanhas e dos vales, detendo-se em cada intermittencia para
contemplar uma paysagem agreste, ou colher no tronco decepado a parasta vicosa,
prendendo-a docemente & lapella n'um gesto 6 apaixonado de touriste, N'uma graca faceira
de mulher bonital

I

Nasceu Ursula Garcia n'um dos Estados do Norte. As auras brandas do aracaty
embaaram seu bergo, aos doces murmurios do Potengy ensaiou 0S Seus primeros cantos
COMO Mmaviosos gorgeios de sabia das relvas, e n'um sopro de inspiracdo a brava terra da luz
inundou-Ihe a fronte de fulgores!...

Ahi, nos aureos dias da juventude desdbrocharam as primeiras flores da inteligencia,
e adgavam |lhe em torno risonhas esperancas como as borboletas multicores n"um ambiente
perfumado. As preferencias de um pal extremozo e 0s preciosos affectos de uma carinhoza
méa davamtlhe afdicidade de envolta com a confianca em degre porvir...

Ahi viveu, amou e soffreu, como diz em adequadas estrophes, e 0 seu coragéo
expandiu-se em dvoradas de amor a0 lado d'aguelle, que degera desde a infancia para
companheiro de suaexigencia...

As flores de larangeiras na sua grindda de noiva eram entretecidas de folhas de
louros brilhando nas fulguragbes dos seus vinte annos.. Mas, esposa terna e confiante, viu-
Se quas repentinamente envolta na crepe da viuvez, na transicdo de luz e sombras, passando
de um sonho ddliciozo atriste realidade!...

Ella o definiu magoadamente em sua missva de 18 de outubro de 1904: 7- <<
Deicha a sombra para mim no meu veu de luto, na exequidade de minha pequena estatura,
no deshotado da minha tez, crestada pelo pranto, que derramel a ponto de tornar-me

exhauda.. a! Se meu marido vivessel Nunca fui bonita, mas tinha frescura, vigo, brilho e
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era tdo queridal SO pensava entdo em fazé-1 o celebre, ergue-lo da obscuridade, e elevd-o
bem dto — fdliz e gloriozo.

<< Elle o szria dentado por mim! Dava-lhe tudo e viria de seu ser... Hoje... para que
renome? A mim gue penso as vezes com uma especie e nogtagia na paz do tumulo? Ha 17
anos vés eu ea noiva Pequenina e gentil, como diziam, vadoza mesmo, eegante e
vivaz, era fdiz! Inebriava-me de amor e de esperancas... Hoje sou pesada e fela, mesmo
chela de tedio e de cansao... E ndo tenho futuro!

<< Sd que também ndo fogte fdiz, que sofres, que tens oculta amargura a consumir-
te 0 coracdn. Mas tens a dma ardente, tens fé e animo, és corgjosa e resoluta, chela de
vontade e ardor, tens a eterna mocidade de coracdo, e a imaginacdo illuminada, fertil e
magica, para encher-te 0 vacuo da exigencia Eu te sou muito inferior. N&o te inveo,
aprecio-te. >>

Feriu-lhe 0 coracéo este golpe imprevisto mas ndo 0 matou completamente, porque,
segundo affirma um medico brazileiro, o dr. Alvaro Paulino Soares de Souza << O coragdo é
0 primeiro a nascer e o0 ultimo a morrer no organismo anima>> e a proposto cita 0 mesmo
medico esta lenda mexicana 8 << No meio do lago de Ostuta, cujas aguas sam escuras e
lugubres, como as do Mar Morto deva-se 0 Monapostiae, ou <<serro encantado>>. As
aguas negras e espesas ndo refletem as edtrelas, o aspecto da paysagem é€ triste e livido,
renando em torno um Slencio etlerno da naturezas Foi ahi que os antigos sacrificadores
mexicanos estabeleceram a morada de seus deuses sanguinarios. Refere a tradicdo azteca
gue por occasido dos sacrificios humanos que tinham entdo logar no Mexico, um sacerdote
do terrivel deus Mattacuezec abriu um dia 0 peto de uma victima, e ho momento, em que
comecou a arrancar-lhe as viceras, principiando pela cardiaca, o sacrificado agarrou as méaos

do sacerdote estupefacto e arrebatou-lhe 0 coracdo, que era seu, e que se |lhe pretendia
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extorquir, ficou de pé e tentou colloca-o de novo dentro do peito! Mas as méaos tremiam
agitadas por commogao violenta, 0 coracdo escapou, e caiu dentro do lago. A victima langou
um grito horrivd e airorse n'ggua em demanda da precioza viscera Mergullhou em
diversas diregbes, esmerilhou todas aguelas cercanias, mas sem resultado, 0 coragdo havia
desapparecido para sempre!

<< Semdhante homem n& devia morrer, e quinhentos annos mais tarde, o indio
erava ainda afflicto nas bordas do lago fatal, com o peito dilacerado e sangrento na procura
incessante do coracdo que perderal E 0 vigante que a noite surprehendia naguele stio
encantado, 9 julgava a claridade mysteriosa da lua ver o vulto de um indio debrucado sobre
aaguado lago parecendo espiar dguma couza que houvesse cahido no fundo.>>

Assm, nesses transes de dor e desespero, Ursula Garcia, viuva melancolica e oetisa
inspirada, ndo deixou cahir o coracdo no lago Ostuta como o indio azteca, mas dedicou-0 a
Deus numa prece suprema e consagrou-se &s letras que lhe figuravam em sua imaginacéo
exatada o succo perfumado do loctus para adomercer-1he os pesares.

E desenvolveu convenientemente o seu tdento. As estrophes borbotavam-lhe da
fronte, sonoras e naturaes, como as torrentes cantantes de nossas esplendidas cachoeiras a
serpgar em num solo fertil, matizado de mamequeres doirados.

Precisamse anda de provas irrefutaveis para conferir-lhe o dom das musas
elevando-a a0 Capitolio?... Para julga-a conscienciosamente? Eu ndo encontro defeitos, e se
os tivera, bagtaria para absolvel-a unanimemente agudle soneto que me dedicou antes de
conhecer-me pessodmente, antes de transfundir em meu peito, consagre generoso, todos 0s
seus esimulos e dentos. Eil-o!;

HOMENAGEM

A’autora da Chibatinha e da redidade



Eranova, formosa, era enthusiasta,
Tinha bdleza, graca e sentimento!
Seintillagbes de rutilo talento

Aureolavam sua fronte vasta.

Mas do infortunio & prova quem se afasta?
Quem soube nunca o intermino tormento
Que retdhou-lhe 0 seio, occulto e lento?

Segredos d'dla.. uma saudade? Bastal

Eraumaamadedite heroina:
E o genio nacaricdamasdivina

Poz-1he uma penna na méo, deu-lhe umalyral

Hoje... ella canta os sonhos do passado,
E o mundo ouvindo a extatico e enlevado,

Julgava-afeliz quando nador seingpiral

Té&o verdadeiros versos, téo charos e
ddlicadamente expressivos, correm de pa-
relha como cel ebre soneto de Camdes,
ingpirado pela musa da saudade e genui-
na expressao de sentimentos, como ema-

nacao divina. Ougamo-1’o:
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Almaminhagentil, que te partiste
Té&o cedo d' esta vida descontente
Repousala no céu eternamente,

E vivaeu canaterrasempre triste.

Selano assento ethereo onde subiste
Memorias d’ esta vida te se consente
N&o te esquecas d agquelle amor ardente,
Quejanos olhos meus téo puro vigte.

E se vires que pode merecer-te
Auguma cousa a dor que me ficou,

Da magua sem remedio de perder-te,

Pede a Deus que teus annos encurtou,

Quetéo cedo de came leve aver-te,

Quéo cedo dos meus olhoste levou!>>

11- <<O Lyrio>> dirigido por Amdlia de Freitas Bevilagua um nome laureado e por
demais sympathico, - dm, essa revisda exclusvamente femenil onde uma aggremiacéo de
litteratas condituiram uma familia toda especid e dedicada na transmissio de idéas e
sentimentos, trouxe muitas vezes em suas colunnas 0 nome harmonioso de Ursula Garcia
firmando concepgdes de subido vaor litterario, e que melhor se poderiam consderar joias

authenticas buriladas por um artisaimaginoso!...
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Foi <<O Lyrio>> o gentii mensageiro de suas phrases de apreco e adhesfio para
condgo, Im, foi <<O Lyrio>> que primero endnoul-me 0 Seu nome, e que me fez pensar
n'ela antes de nos approximarmos, antes de conhecd-a de perto, e de edtreitar os fortes
liames d'esta amizade téo poderoza, que sobrevive & morte, e que enleiou téo profundas
raizes em meu coragéo! ...

Pouco tempo depois <<A Victoria>>, que se publicara n’aquella legendaria cidade
de Victoria, <<O Correio de Recife>> e outros jornaes disputavam 0s seus escriptos porque,
até aquella data, a postisa retrahida e modesta 6 escrevera em Almanaks, assm como em
jornaes do Rio Grande do Norte. Ali eram chronicas politicas, humanigticas, parodias e
versos, que locadmente tiveram muita voga, porém ndo denunciavam o verda 12- deiro autor
atribuindo-se a diversos porque ella ndo assgnava confirmando-os.

Além de escriptos avulsos, deixou tambem dois volumes de prosa e de poezias que
ficar8o no escrinio da familia, como os maravilhosos thesouros occultos na ilha de Kaf  sem
gue tenham jamais a luz da publicidade, porque o dinheiro corre em torrentes para os gastos
superfluos, infructiferas manifestagbes, e gpparatos ostensvos, sem que sobre um caitil que
auxilie aguell que trabaha intdlectudmentel... N&o se facilita a publicacdo de um livro que
serve de estimulo & mocidade, e desafronta & nagdes civilisadas engrandecendo a patriad E
assm, vam ficando a mercé das tracas tantos autographos valiozod....

Quem e lembra se exigio José Jorge de Siqueira Filho, um pobre mogo de Sergipe,
gue teve gpenas 0 tempo necessario de receber um pergaminho da Faculdade de Direito
deste Estado de Pernambuco para sepultar no tumulo em laranjeiras sua terra natd?...
Deixou poesias mimozas, bastando somente a <<Lenda do Trovador>> para coroa-o poetal
Sa onde dlas param, religiosamente conservadas por um amigo sincero e fid, que também

ndo pdde dar-1hes o destino que ellas merecem!...
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E tantos outros com a mesma sorte! E o0 tempo vai destruindo documentos precisos a
prosperidade e & glorias da patria — documentos utels e sagrados, que sdvam da
obscuridade e do aniquillamento a nacdo, onde se exibem! 13-

Glorias.. Bem o disse Generino dos Santos, poeta pernambucano, Homero brasileiro,
nos desl umbrantes versos soltos dedicados a0 |uzo bardo Antonio Pinheiro Cadas:

<< Néo mefdlesdagldrial A glériaéo 8o

Que fez de Homero rei; mas rel mendigo;

A Grecia, aGrecia o vio, mas dle-0 cego-

Cego que 0 eterno sol tinha no craneo,

S6 |he podia dar cangdes e prantos!

Cangdes — de um genio embora desvairado!

Prantos — d’ olhos sem luz prantos divinos,

Arrancados do peito & magoa occultal

Mas que vale um poetamais que aesmola.

Que, com minguada méo lhe dira o rico?

Sdvar a Grecia Homero com seus cantos;

Os echos da Thesdlia inda os repetem,

Repete 0 coracdo da antiguidade,

Sete cidades deram a existencia,

Se 0 berco do cantor ndo foraa Grecig;

A Grecia com seu céo todo harmonia.

Sempre azul scismador, limpo, profundo,

Como as ondas de Bosphoro, e que apenas

Igua aHomero viu, na sabia Athenas,



Como Venus da espuma do oceano.

De uma estatua de marmore surgir Phidias,
Phidias — esse poema cinzelado

No rochedo divino como Homero

Estatua erguida em ondas de Harmonia

E qud foi seu destino? O que ele teve?

Em Smirna— um pobre berco de esperancas!
Em Chio... um throno e um tumulo de lagrimédl

Davida & morte — o sofrimento eterno!

Homero é porque a Grecia pedir nomes?

O genio e ahumanidade ndo tém patria

Se patria é encherga onde agoniza um mundo!
OlhaMilton Lavai! evano craneo — 14 —
O paraizo que perdeu com avigta:

Tambem segue caminho do infortunio!
Quedirel de Petrarcha, e o Dante, e 0 tasso?
Que premio o genio Ihes sagrara em vida?

A prisio ou o hospital, aesmola ou osferros!
E tu cuidavas ter afronte acceza

Sem te dborazares no claréo da gloria?

E tu cuidavas, poeta, em teus ddlirios
Romper da natureza os ferreos lacos

Sem com dlacahir, divino embora?
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Contempla em torno ati: ndo vés acaso

A grutade Macau inda orvalhada

Co as saudades do Tejo e de Natercia?
N&o vés o teu Camdes guerreiro e genio
Cabeca e coragéo em cujas glorias

De Portugd as glorias se eternizam?

E Bocage — oimorta — divino Elmano,
Almade um anjo em sybarita argilla

Que 0 << cdo de Aquino>> abocanhou co um secul0?
Elmano, --- o cysnere --- mais que o Aretino?
Elmano a cujos pés rugiaa sphinge

Do despeito e daraiva? Elmano — o Ebrio
Vulcéo errante acceso em corpo d” homem,
Que por ndo poder mais conter o genio,
Jorrara-0 beleo em borbotdes dos |abios?
E Lopes de Mendonga: aguia soberba,
Cujo vulto imponente as azas d 0iro,
Herculano e Garret prende n'um lago

E esselago é o porvir da patria tua?

E Lopes de Mendonga— aado espectro
Que de Lysia a morta ha espedacando
Atravessa o crepusculo dos tempos

Co amente em fogo illuminando a peatrial

O genio em que Dom Pedro aternisou-se, -15
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Restaame ler uma pagina de meu abum escripta pela dextra incansaved da infeliz
poetizax

<< Quando depois de muitos annos 0 nosso olhar se demora nas linhas de um
manuscripto antigo, é sempre com um sentimento de melancolia e de saudade. De saudade,
am, anda mesmo que essas linhas tenham sdo tragadas por extranha e desconhecida méo,
porque, para nés mortaes 0 tempo passado € sempre 0 melhor, e porque uma data em tinta
descorada no papel amarellecido, traz-nos entdo & memoria uma epocha que passou, e tudo o
gue ndo mais tem de voltar, evoca uma saudade... tudo! Até a propriador!

<< Incoherencia de coracdo humano, tavez, mas sentimento naturd, a que ninguém
e exime, € 0 que acabo de tentar exprimir- Assm, muitas vezes, ap deparar uma assignatura
gpenas n"'um Album, revivemos a physonomia grata e querida de um ser que ja ndo exide,
quando ainda exigte dli a sua lettra, ou a manifestacdo de sentimentos seus... e foi ja defeita
no pé da sepultura a mdo que tragou lettra... e habita em regides mysteriosas 0 espirito
d' onde emanaram aqudles sentimentosl... — Muitas vezes nos surge na imaginagéo o rosto
affavel e risonho de um amigo a quem perdemos de vista, ndo sabendo mesmo se se recorda
de nos. Outras vezes € ainda uma lettra desconhecida que nenhuma lembranca disperta: foi
adgum incognito transeunte que depoz sngedo ramo a solera de nosso lar como um
testemunho — 16 de sympathia. E tudo isto nosfaz scismarl!...

<< Eis porque um Album me inspira sempre inexplicavel comogdo, e ifo anda
mesmo que me sga desconhecido 0 seu dono. Scismo  nessas recordacdes indeleveis que
dormem occultas em nossa dma para dispertar em um momento dado... n'esses affectos que
0 tempo dedtruiu, tavez.. n'esses protestos que foram leves cinzas nas azas de
equecimento... nN'essas mudangas inseparaveis da exigencia e inevitavels na humana

natureza...
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<< Asim te deixo impressos, minha bda amiga, 0s pensamentos que me possuiram
quando recebi o teu Album. Nunca senti tanto, como entdo, o ser t&o pobre de talento e
imaginacdo! Desgava tanto concorrer para augmentar o valor d'este teu precioso cofre de
recordacOes!... Mas ndo posso deixar aqui uma bella pagina... Outros que o facam inspirados
pela sympathia e admiracdo que merecem as tuas qualidades. Eu? — A sympathia, que nos
ligou em t&o0 edtreitos lagos ndo preciza de demonstragles, basta que a sintamos retribuida E
demais para que empregam a phraze que José de Alencar emprestou a heroina de um de seus
romances- << O que poderiamos nos dizer uma a outra que ja ndo fosse pensado por ambas?
>> - Portanto, talvez, falhasse a tua expectatival << Escreve em neu Album >> disseste. E
eu quiz obedecer- te.. mas — para deixar- te um testemunho de minha affeicdo — era inutil, -
para ornar — 17 uma pagina com as gaas de um estylo conecto e brilhante era impossive-
para deleite de extranhos — fGra inexequivd- para perpetuar uma lembranca ndo tens
necessidade della. Nem sai porque satisfiz o teu desgo! Thomaz Ribeiro escreveu:

<< Album, és junto ao mar ainaccessivel plaga

Em que todo poeta enca ha, e enfim naur
fragal..>>

<< Bem 0 vés. naufraguel! Se ainda me sarvisse um salva vidas, o pobre soneto, que
te fiz antes de conhecer- te pela leitura de duas produgdes tuas? Vou transcreve-o aqui, e
assm td- oas em autographo como ainda uma prova de que nem é poetiza a tua amiga-
Ursula Garcia>>

Doce amiga Eu nunca poderia erguer- te um monumento digno, num capite de
ordem Corynthia porque me falece a imaginagcéo de Cadimaco- o architecto sublime! — Nem
poderia reunir pedras preciosas para condruir um obdisco de Turquezas topazios, e

esmeradas, engrinddando de flores, onde os passaros mais harmoniosos de nossos bosques
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frondozos fossem gorgeiar 0s seus amores aos primeiros abores da manhd, porém tenho a
minha penna, que deponho a teus pés como feudo legitimo de aprego e admiracao!

Ail Eu quizera devar-te as nuvens tanto, que podesse escrever teu nome —18 no
horizonte, onde nas irradiagbes do levante ficasse digtinctamente & visa das geracBes que
passassem!... Mas, nem a0 menos posso mostrar aos contemporanecs O logar — a Smples
terra onde repousam teus restos mortaes a sombra dos cyprestes no vasto cemiterio de
Santo Amaro.

No Jardim de Luxemburgo, em Paris, & sombra de dois dtos choupos da Itdia, eeva-
£ a magestosa estatua de George Sand, perto do Odeon, theatro de suas glorias
innarcessivels, e ahi Consubelo, agudlla que teve um céu no craneo, illuminado por todas as
congtellactes, e ridente de advoradas, tem agora aos pés rozas e hortencias, todo um mundo
de flores frescas e odoriferas.. E tu, minha pobre amigal Consudo de minhvdmal Tens
gpenas 0 Meu coracao para guardar atuaimagem!...

Colecdo Obras Raras. Biblioteca Central Do Recife.
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