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RESUMO

O objetivo desta pesquisa foi edudar as diferencas e semelhancas percebidas na
lirica de Antero de Quenta e Florbela Espanca, com rdacéo as temdicas Amar e Pensar;
dando-se énfase a0 papd do letor cooperativo, ou sga, agude que eta em condante
didogo com o texto, cedendo aos seus gpeos e preenchendo os seus vazios. Os caminhos
percorridos foram  norteados pedo comparativismo e pda Edéica da Recepcio, teorias
que s afiguraram de grande interesse para 0 desenvolvimento deste traba ho.



INTRODUCAO

“ A arte existe unicamente para o outro e através do outro”
J.P. Sartre.

Ege trabdho de pesquisa foi desenvolvido com base nos estudos compardivistas
gque se diguram de grande interesse para todo o investigador que desge trabdhar com a
Teoria da Egética da Recepcdo, viso que a Literatura Comparada trabaha correntemente
com as nogles de emissor e receptor, segundo paavras de Sandra Nitrini.* Teoria esta cujo
pressuposto fundamentd € demondrar que a obra literdria ndo passaria de meros caracteres
impressoss em um livio s ndo fora a paticipacdo efetiva do letor, proporcionando a
expeiéncia estética que surge jusamente deste intercdmbio da obra com o leitor e que =
firmard sem dlvida, como o aspecto fundamentd de uma teoria fundada na recepcdo. O
ldtor em contacto com a obra é edimulado a emitir um juizo, o que lhe confere uma
auacgo produtiva que é resultado de suaidentificacdo ou néo com o texto.

Na esteira desses pensamentos, e ancorados nos poduledos da  Egtética do Efeito e
da Recepcdo, liderada por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, cujas idéas se ingpiraram
nos agumentos da filosofia hermenéutica de Gadamer, que empenhou-se em desenvolver
os trés momentos da interpretacdo: compreensdo, interpretacdo e aplicagén, andisaremos a
lirica de Antero e Horbela, voltando a pesquisa para a nossa forma de recepcéo das obras, e
0 envolvimento intdectud, sensorid e emotivo quando em contacto com a poéica de
anbos. Andise essa que evidenciara também o pensamento de Eal Miner quando ressdta
“[...] oleitor é afigurareceptora e recriadora, sgaouvindo ou lendo” ?(grifo nosso).

Ao lancar, no inicio dos anos 60, seu manifesto “A Higtdria da Literatura como
Provocagcdo a Teoria Liter&id’, Jauss objetiva romper com a hegemonia estruturdista que
pregava a auto gficdénca do texto literd&io. O desdfio lancado sugenta que,
indubitavemente, para a higtéria da literatura, € condicdo sine qua non levar-se em conta a
recepcdo. Sem uma profunda reflexdo de como edas obras foram recebidas e avdiadas,
jamas se sdberia 0 porque de sua sobrevivéncia e seu respectivo vaor. Desta forma, a

presenca do leitor passa a s consderada e repeitada neste intercdmbio didético entre

L NITRINI, Sandra. In: Literatura Comparada. Histdria, Teoriae Critica. 2000. p. 138.
2 MINER, Earl. In: Poética Comparada. 1996, p.33.
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autor, obra, e receptor, fundamentando uma das vertentes principas da teoria — a
abordagem fenomenoldgica proposta por lser —, que s oondituira no cuidadoso
esquadrinhamento do texto com a findidade de identificarmos os lugares vazios que estéo a
egpera do letor, a fim de serem preenchidos, e que, de fato, estimulam a sua participacéo.
Sggundo  Iserr “O lugar vazio permite entdo que o letor paticipe da redizacdo dos
acontecimentos do texto’3, e ressdta “Participar ndo dgnifica [...] que o lator incorpore as
poscies manifetas no texto, mas sm que ga sobre des™ A vetente iseriana
fundamentard a pexguisa que sera desenvolvida tendo por enfoque a nossa forma de
abordagem da obra literdia, reiterando a premissa baslar da Edética da Recepcéo: a
paticipacdo do ldtor € de vitd importdncia no fendmeno de interagdo propiciado pela obra
literaria

O corpus s compde dos sonetos de Antero de Quenta e Horbda Espanca, que
srédp vidgtados com o fito de identificamos semehancas e diferencas na forma de
expressy emogles e sentimentos, ou sga como assemdhamse na forma de pensar e
traduzir esse pensamento, revestido de sensacles coincidentes no que concerne a angudia
exigencid, a obsessio pda morte e a incansave busca do Absoluto. Focdizaremos
também nesta pesquisa 0s tragos de dessemehancas entrevistos quando o tema € o Amor,
sentido, vivido e expressado por ambos de mandra totamente oposta, pois, segundo nos
derta Miner: “Com tatio e sorte, no entanto, podemos descobrir que ta diferenca € grande o
aficiente para criar interesse, ou entdo que a supoda identidade (grifo noso) é forte o

bastante para sustentar a justeza da comparacéo” °

Ao dedrincar na lirica de Antero e Horbda questGes que ultrgpassam o tecido
textud, e que etdo reladionados com a forma peculiar que ambos tém de lidar com as
emogles, cetamente que edaremos enveredando por um campo de trabaho bastante
ingigante e produtivo.

E petinente enfaizar que um dos objetivos a0 andisar a lirica anteriana, € também,
trazer a luz a beeza e grandiosdade da sua obra, visando esimular em futuros leitores o
prazer peda sua poesa, uma vez que a lirica florbeiana tem sdo bem mais difundida que a
obra podtica de Antero de Quentd, que foi um homem que viveu bem a frente do seu

3 WOLFGANG, Iser. In: O Ato da L eitura, vol.2. 1999. p. 157.
4 |dem.
® Op.cit. p. 41.
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tempo, e que aravés da poesa, eforcou-se por fazer edodir uma nova mentdidade
lustana, lutando arduamente na tentativa de construgZo de um novo pais.

Também daremos grande énfase ao didogo que sera mantido entre 0s NEos e o
ldtor, pois segundo estudos da recepcéo, a participacdo ativa do receptor tem bem mas
relevéncia do que a dividade do objeto recebido.

As obras de Antero de Quentd e Forbda Espanca escolhidas sio  recortes
duciddivos que  refletem o embate de duas dmeas diante das imposigies e limitaghes que a
vida gpresenta Deixam por muitas vezes transparecer qudo semelhantes S80 seus anseios e
como e goroximam seus ideas Diz Antero, em cata a Caolina Michadis “néo sa como,
tenho sempre encontrado a poesa a meu lado e espontaneamente, quase involuntariamente,
tém revestido aforma poética o meu pensar e sentir”® (grifo nosso).

Com que beleza entrdacamse este pensar e sentir na expresso de angia do infinito
no lamento florbdiano que trez, latente, resquicios de ansdios roménticos que apontam
para a temética da evasio e do diganciamento da redidade: “[..] Hoje... a minha sede de
infinto € maior do que eu, do que o mundo, do que tudo, nada me chega, nada me
convence, nada me enche..”’. Sentimento bastante andogo a0 do poeta quando reza
“Minhidma, 6 Deud A outros céus aspira/Se um momento a prendeu morta beleza/ E

pela eterna Pétria que suspira..”® (grifos nossos). HA em suas obras uma infinidade de

semd hangas e diferencas que cuidadosamente nos encarregaremos ce ressdltar.

Espranos que este sga um trabdho prazerosn, uma vez que edaremos
gorofundando estudos na lirica de dois renomados poetas de lingua portuguesa que S0
mestres na expressio de suas idéas e emogdes, e gque tém como dominante em sua poesia a
buscado Ided e do Absoluto.

Para efeto de mehor identificacdo, os poemas de Antero de Quentd e Horbda
Espanca edardo regidrados em fonte diferenciada; também, ao find dos mesmos seréo
indicadas as respectives inicias do autor, exceto quando, antecedendo-os, houver
comenté&rios que identifiquem aautoria

® MARTINS, AnaMaria. In: O essencial sobre Antero de Quental., 1985, p.33.
7 ESPANCA, Florbela. In: Cartase Di&rio. 1995, p.195.
8 QUENTAL, Antero de. In: Sonetos Completos. [s.d.], p.136.
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ENTRELACAMENTOS POETICOS

CariTuLo |

O Amor: da Torre de Marfim a Charnecaem Flor.
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“N&o ha tempo consumido
nem tempo a economizar,

O tempo é todo vestido
De amor e tempo de amar”

C.Drummond de Andrade

Impossivel de ser definido em pdavras, 0 anor € um sentimento para ser vivido, e
vivido em toda a sua plenitude, sem pudores ou receios bareras ou limitagbes Era
exdamente sobre a SUa origem e a sua grandeza que os convivas reunidos com Plaéo
teciam comentaios, e 0s que eram convocados a dar sua opinido foram unénimes em
ressdtar a sua magnitude e beeza Objeto de destague foi 0 encdmio de Fedro endtecendo
Sua soberania e grandeza.

O que de fato ficou regisrado na higtéria e marcou de forma indeéve esse encontro
fo o rdao do magnifico didogo entre Socraes e Diotima de Mantinda, onde o papd de
Eros fica cdaamette definido como o0 responsavd pda iluminacdo dos sentimentos
intermediando a comunicaggo entre os deuses e oS mortas e cujo dom de transcender o
maerid e imortdizar-se no espiritud ilumina as consciéncias, dando-lhes ciéncia da
necessdade de buscar o0 que é bdo e bom. E o que dmga o amor: a fusio do bdo e do
bom, e esse ansdo deve vir da dma de cada um, num crescendo condante, aé aingir a
plenitude totdl.

A busca da unido entre 0 bdo e o bom tem dgo de divino, impdindonos ao
crexcimento posto que ese desgo refina 0 sentimento com o fito de torna-lo puro, didano,
facilitando-1he a escalada ascenciondl.

“As samehancas entre 0 amor e a experiéncia do sagrado sfo adgo mas que
coincidéncias. Tratase de atos que brotam da mesma fonte’. Ainda segundo  Octavio Paz:
“Em didintos niveis da exigénda da-s2 0 sdto e pretende-se chegar  a outra margem. A
mulher (0 Amor)* nos exdta, nos faz sar de nés mesmos e smultaneamente nos faz voltar,
voltar a ser. Fome de vida. Fome de morte’2.

Eiso quenos revda apoesade HorbdaEspanca fome devida, fome de morte, a

; Incluimos o vocabulo (amor) por acharmos pertinente a citag&o.
PAZ, Octévio. In: O Arcoealira 1982, p. 162.
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semdhanca de Antero de Quentd, fome e sede de Absoluto, esse desgo imenso de  fundir-
- a0 todo e dele arebatar  a paz, a serenidade que 0 nirvana traz a dma daguele que o
alcanca.

Segundo Octavio Paz, os primeros a perceber a origem comum do amor, reigido e
poesa foram 0s poetas €, de par dessas experiéncias, 0 homem tende a sentir-se como que
dividido e trangposto em um passe de mégica de volta a sua redidade primeira, aguda que
ndo faz concretamente pate da sua “vida red”, mas que eda |a intacta, a espera,
oferecendo-se na sua totdidade as suas vidas, com seu chero, cor e emogdes
caracteridicas, trazendo a sensacdo do déja vu que nos egpaita e nos Stua no
absolutamente red. Onde vimos antes essas cores ou ja sentimos esses cheiros? Esse
retorno da “vida anterior” cujas recordaghes jazem submersas e imutaveis dentro de nos,
eletrizante teofania, tazendo uma visfo de mundo nova e a mesmo tempo antiga, sera
parte integrante das imagens e metéforas que o0 poeta utilizara ao tecer asua obra

Na obra poética de Horbdla Espanca, 0 amor € leitmotiv e et vivo e presente na
sua forma arebatada e Gnica de expressilo: “Elans impulsos, frémitos entusiasmos,
chamad Mas disso eu tenho de maid Tenho passado a vida a tentar gpagar a fogueira que
em mim sobe em dtas chamas até aos astros™. E, de fao, essas chamas a consomem de ta
forma que a deixam permanecer conslantemente nesse estado de insatisfagcéo e inquietude,
reponsivel  pelos dtos e baixos de ordem emociond, trazendo a indabilidade que é
claramente visive no quarteto do soneto “Amar”:

Eu quero amar, amar perdidamente!

Amar s6 por amar: Aqui... além...

Mais Este e Aquele, o Outro e a toda a gente...
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

............. ( p.137).

Essa busca desenfreada pedo Amor — que € amor do Amor —, a necessidade vitd de
vivédo intensamente, 0 prazer que advém dese estado de estar congtantemente amando,
nédo importando s Ede, Aquee ou toda a gente, contrgpde-s a imagem do amor — no
Banquete —, cuja funcdo € iluminar sentimentos e ascender espiritudmente. Mas, ese

3 ESPANCA, Florbela. In: Cartase Diério.1995, p. 200
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torveinho de emocles desencontradas em que sempre se achou envolvida, ndo a deixa
entediada, ap contr&io, Ihe goraz conviver com eses impulsos e entusasmos provenientes
daincansive procura pelo amor:

Onde esta ele, o Desejado? O Infante?

O que ha-de vir e amar-me em doida ardéncia?
O das horas de magoa e peniténcia?

O Principe Encantado? O Eleito? O Amante?

............. (p.181).

Na lirica atteriana, 0 tema Amor ocupa um espaco absolutamente absralo e
indingivd, o poeta renuncia a fusio fisca e amorosa e invete suss enegias em
perquiricdes metefiscas e filosdfices N&o concebe o envolvimento fisco sem o
sentimento, da a eena busca da compleude espiritud, amorosa e intdectud, que
consome-he as forgas fazendo-lhe sublimar 0 sentimento amoroso, e iso é trangpodo para
a sua obra de mandra que, a0 dar voz a eu lirico, canta 0 amor de forma vaga e imprecisa,
buscando “imagens que levam a uma fuga da maerididade, da redidade objetiva da vida —
visdes, nuvens e sonhos..” * conforme paavras de Maia de Lourdes Abreu de Olivera
Nos seus versos vemos 0 s amado sempre a ecapa-lhe, a nédo redizacdo do amor é

imagem presente em Versos como estes.

E tu meu anjo, ao ver-me entre gemidos
E aflitos ais, estenderas os bragos
Tentando segurar-te aos meus vestidos...

- “Ouve! esperal - Mas eu, sem te escutar,
Fugirei, como num sonho, aos teus abragos
E como fumo sumir-me-ei no ar! ( p. 64).

Essa imposshilidede da concretizacdo amorosa tdvez e deva ao fato de todos os
SEUS Casns amorosos — que foram muitos —, haverem redundado em decepcOes.

Continuando 0 nosso breve higtdrico enfocando a teméica do amor e buscando
ressaltar pontosem comumentre  Antero de Quental, Florbda Espanca e outros renomados
poetas que marcaram presenca em determinados periodos da histdria da literatura e o

4 ABREU DE OLIVEIRA, Mariade Lourdes. In: Revistade CulturaVozes v. 85. 1991, p. 570.




16

tratamento dado a esse tema, faemos um breve pouso em adguns desses periodos, na
tentativa de aproximar aguelas vozes que cantaram 0 amor, as vozes dos poetas em foco.

Com o0 advento da Renascenca e 0 desnvolvimento do Humanismo, o Classdsmo
urge exdtando 0 paganismo e ewolvendo 0 homem em uma aua de Qgozo e
contentamento da existéncia, em identificacdo totd com a naureza humana, desnudando o
homem, sua dma, paixdes e sentimentos. O abstrato cede lugar a0 que é concreto e possivel
de s andisado, hd uma &ervescéncia de noves iddas que impulsonam um avanco
conddedvdd no campo detifico. Os mitos grecoldinos ndo mas satisfazem  as
necessdades vigentes, e a mitologia cabe a funcdo de mero ornamento, cedendo espaco ao
humano que passa a prevaecer sobre o divino.

Nesse contexto, na edeira do pensamento platdnico acerca do Amor, com as bases
fincadas em uma concepcdo de ate que € uma imitacdo dos classicos gregos e latinos, os
poetas do Clasicismo cultivam no amor um ided de bdeza perene e universa. Em
Portugdl, destacarse Luiz Vaz de Camdes grande poda céssco que tendo sua inspiracéo
fortdecida pela concepcéd raciondida e platdnica, ana a mulher ndo peo que da € e Im
por refleir o ided do Amor, ou sg§a O setimento oriundo da Razdo, dificl de ser
concaituado, e por IS0 expreso em anttiteses,  sem intencdo, maes  prenunciando um
pré-barroquismo como lemos nas pdavras de Camdes “Amor é um ndo querer mas que
bem querer;/ E dor que desatina sem doer...”" .

Mas, € com os ecos do Baroco, por volta do século XVII, que o Amor € cantado
com uma feicdo absolutamente nova A epidolografia ganha forca e vigor, ndo mas
epistolas em verso, e Sm cartas reaando fatos acerca da vida pessod e do cotidiano de
quem as escreviaa Dedtacamse, ao fda o amor de forma intensa, dramédica, erdtica,
vibrante e plenas de emocdo, as Cinco Catas de Amor de Soror Mariana Alcoforado. Ha,
nesse momento, uma clara mudanga de senshilidade; as cartas gpaixonadas sGo estrites de
forma viscerdmente cand, contendo o0 godo da mulher que sofre pda auséncia e
abandono do amado e debatese entre 0 desgo de esquecer e a &ga de té-lo novamente ao
sau lado — dilema bem caracteristico da estética barroca— . Dois <culos e meo gods
Forbda Espanca ergue a voz e faz-se owvir cantando o amor na forma de sonetos e o faz

em tom confessond bastante semdhante a0 da epigtolografa, debatendo-se em um mar de

> CAM OES, apud MOISES, in: A Literatura Portuguesa Através dos Textos. 1985, p. 72.
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anxios e contradiches, expectativas e deslusdes, gpdos canas e ansaos de sublimacéo,
gue ndo obdante a digéncia tempora que as separa, assemehamse badante na forma
arebatada e gncera, desnudando suas dmas e mosrando-se dheias a quaquer pudor que
porventura ousase tolher a enxurrada de emogbes vinda do mas profundo do ser. Diz
Soror Mariana em uma das cartas a0 amado que a abandonara: “[..] talvez fosses sensive a
morte t&0 extraordindria, [..] Ndo é isso preferivd a0 estado a que me reduziste?’®. Em
vaios sonetos florbdianos, ese tom mdancdlico e trige é sentido com igud intensdade.
No poema “O meu desgo’, 0 eu lirico implora pincdando 0S versos com cores vivas e
profundamente impregnadas de compaix&o:

Sombra da tua sombra, doce e calma.
Sou a grande quimera da tua alma
E, sem viver, ando a viver contigo...

Deixa-me andar assim no teu caminho

Por toda a vida Amor, devagarinho,
Até a Morte me levar consigo... (p.188).

A digéncia tempord ndo faz desgparecer, nas vozes dessas duas mulheres, a
smehanca no dizer o amor, no fazer escoar 0 sentimento vivo e impregnado de lirismo
amoroso.

Segundo Paul Vdéry, “saria necessaxio ter perdido todo o espirito de rigor para
querer definir o Romantismo”.” Em torno de 1860 e nos anos seguintes, comega a despontar
anda dentro do Romantismo, ja em fae crepuscular, um periodo onde o dominio da
estética romantica sera estimulado por novos grupos liter&rios que objetivam redizar
estética em toda a sua plenitude. Esse periodo dara ensgo a um terceiro momento do
movimento romantico, badtante diferente do que caecterizou 0 momento  anterior,
denominedo ultraroméntico onde a tbnica era gozar plenamente a liberdade e todos os
prazeres que a vida proporcionava. Agindo assm, totamente inseridos no ided roméantico,
principdmente no que tange a senshilidade e a mordidade, os ultraroménticos quebram a
medida vigente, na daa intencdo de romper a convencdo, € Ultrgpassando os limites

sALCQFORADO, Mariana. In: Cartas Portuguesas. 1969, p. 39.
VALERY,apud BOSI, in: Histéria Concisadal iteraturaBrasileira. [s.d], p. 99.
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estéticos, sd0 exageradamente romanticos, soturnos, funebres, explorando esse viés em
demasia, sobretudo na poesia

H4 na fase roméntica da poesa portuguesa, um poeta, Jodo de Deus, cujo tdento
néo fol devidamente reconhecido e que, no entanto, teve a sua obra podtica revestida de um
lirsmo-amoroso eum idedismo onde ressoam ecos do plaonismo  renascentista e do
liramo camoniano, pois, condenando Os excessos dos ultraromanticos, deles afastase e
congdrdi sua propria poesia, exdtando a figura da Mulher e do Amor, em busca da pureza
metamorfaseada na mulher idedl. Sua obra € uma retomada da tradico lirica que haviaSdo
poda de lado no auge do periodo roméantico. Faz emergir a lirica trovadoresca, que
incorporada a sua senshilidede, inaugura uma forma  surpreendentemente  indintiva e
midica de fazer poesa pois eda totdmente desvinculado das idéas ultra-roménticas, mas
também néo foi redista ou panadano, a despeito da forca com que anunciava-se nova
doutrina. E, sem divida, sob o ponto de visa podico, um dos mas sgnificaivos do
Romantismo portugués.

O Amor é mativo fregliente na poesia de Jodo de Deus e como s asameha sua
forma de sentir e expressr 0 sentimento a maneira que Florbda o faz. Aqui, vae resdtar a
opinido de Sandra Nitrini no tocante as semdhangas onde “A linguagem poéica surge
como um didogo de textos Toda segiéncia edta duplamente orientada para o0 ao da

~_y

reminiscéncia (evocacd de uma outra escritd) e para 0 ao da “somacdo” (a transformacdo

dessa escritura)’. Vgamos o poema“A M. Duarte de Almeida™:

Parece-me este mundo
Todo um imenso templo!
O mar jando tem fundo
E ndo tem fundo o céu!

E em tudo o que contemplo,
O quediviso em tudo,
Estu... esse olhar mudo...
O mundo éstu... eeul
(Jodo de Deus).

Ressoam ecos do sau lirismo na poesaflorbdiana

3 NITRINI, Sandra. In: Literatura Comparada. Histdria, Teoriae Critica. 2000, p. 162.
DE DEUS, Jo&o. In: “ Campo de Flores”. [s.d], p. 275 — 278.
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O mundo n&o é mundo: € um jardim!
Um céu aberto: longes os espacos!
A Terra? — um astro morto que flutua...

Tudo o que é chama a arder, tudo o que sente,
Tudo o que é vida e vibra eternamente
E tu seres meu, Amor, e eu ser tual (p.166).

Ao cotgamos seus versos, também  encontramos vedtigios do tom grave e da
muscdidade que mas tarde perceberemos na lirica anteriana, uma vez que Antero de
Quentd era profundo admirador do poeta. Observemos eda estrofe do poema “Encanto” de
Joéo de Deus'™:

Nessetrge austero e grave,
Todade preto, eraum gosto
Ver ndo |8 queluz suave
A banhar-te as méos e o rodo...
Eraaluz, suponho eu
Que banha os anjos do céu!

E o soneto de Antero: “A M. C’:

E tu, descendo na onda harmoniosa,
Pousaste neste solo angustiado,
Estrela envolta num clardo sagrado,
Do teu limpido olhar na luz radiosa...

Mas eu... posso eu acaso merecer-te?
Deu-te o Senhor, mulher! o que é vedado,
Anjo! deu-te o Senhor um mundo a parte.

Os ajjetivos enunciando 0s tons escuro e claro que déo suporte aos versos e a
melodia proveniente das rimas exdas revetem 0OsS poemas com um toque de requinte e
sengbilidade facilmente perceptivels através da escolha primorosa dos vocabulos.

Nos anos seguintes a0 fim do tercero momento roméntico, por volta de 1860, uma

efusio de novas idéias comega a tomar corpo revolucionando a mentdidade portuguesa

10 1 pidem



20

Eram idéas novas com sopro de mudanca que surgiam, objetivando trazer um novo dento
e tendo como base 0 pensamento de Proudhon, Quinet, Taine e outros. Essa avaanche de
informacbes chegava diariamente proveniente de outros paises especidmente da Franga, e
néo encontravam egpaco a fim de expandiremse e germinarem no seio da sociedade
portuguesa de entéo. Antero de Quentd, liderando um grupo de estudantes das faculdades
de Coimbra, da o passo inicid dessa reforma, fundando a Sociedade do Rao. Logo em
seguida, em 1865, edita as Odes Modernas, cuja poesia configurar-se-a como o testemunho
humaniga de uma época, insurgindo-se contra a atmosfera de marasmo intdectud e
filosdfico em que Portugd havia mergulhado.

O objetivo maor do revide na questéo do Bom senso e Bom godto ( carta elaborada
por Antero em regpoda a criticas que condderou ofensvas por pate de Antonio Feiciano

Cadtilho, poeta roméntico de grande pretigio e que fora seu mestre) e na daboragdo das
Conferéncias do Cadno, foi demondrar a rgeicdo a um Romantismo piegas e
principdmente, dmgando dar hdito novo capaz de reerguer as indituigdes politicas e
culturais em decadéncia, a fim de poscionar Portugd novamente de fronte erguida diante
do mundo e participando divamente das mudancas literarias e filosdficas que estavam
acontecendo na Europa. Antero, de espirito revolucion&io e contestedor, expressando sua
instifacdo diante da mediocridade que grassava no ambiente sdcio-cultura  portugués,
trandformou seu verbo em facho de luz a iluminar as constiéncias, tornando-se a figura
mais expressva da Geracdo de 70. Sua expressio literaria ja se fazia sob a forma de soneto
e asdm permaneceu. Apesy de dtuado literariamente no periodo que corresponde ao
aurgimento do Redismo em Portugd (1865-1890), ndo <= filiou efetivamente a nenhuma
escola Sua propodta era bem mais ampla e seu interesse direcionourse a poesa metafisica
ou transcendentd, traco do qual esta vivamente impregnada a sua obra € que a marcou
definitivamente. Diz 0 poeta em carta a Olivara Martins, em 13 de mao de 1876: “Eu, por
mim, dnto-me incgpaz de caminhar direito pela redidade enquanto néo tiver, como um
espartilho de fino ago, que me sudente, todo um sSstema de idéias transcendentais — e € isto
gue me faz muitas vezes parecer estranho e sonambulesco”™?.

Os sonetos esritos no periodo entre 1880 e 1884, quando optou por exilar-se em
Vila do Conde, prenunciam uma etapa de grande serenidede e paz interior. E praticamente

1 QUENTAL, apud RODRIGUES VELEZ, in: Col6quio Antero de Quental — Anais. 1993, p. 83.
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nessa época que Antero encerra seu cido poético, produzindo sonetos dos mais belos
exritos em lingua portuguesa, no dizer de Ana Maia Matins Essa paz que aspira a

transcendéncia espiritua esta expressa em versos como 0s do poema a seguir:

Disse ao meu coragdo: “Olha por quantos
Caminhos vaos andamos! Considera
Agora, desta altura fria e austera,

Os ermos que regaram nossos prantos...

P6 e cinzas, onde houve flor e encantos!
E noite, onde foi luz de Primavera!

Olha a teus pés o mundo e desespera,
Semeador de sombras e quebrantos!”

Porém o coragdo, feito valente
Na escola da tortura repetida,
E no uso do penar tornado crente,

Respondeu: “Desta altura vejo o Amor!
Viver ndo foi em véo, se é isto a vida,
Nem foi de mais o desengano e a dor.” (p.147).

A condaacéo find de que “viver ndo foi em vao’, apesy dos percagos, caminhos
vaos, pd e cinza semeados nessa longa e dolorosa caminhada empreendida pelo poeta, nos
da a dimensio exaa da grandeza e funcdo socid da sua poesia, do legado poético que nos
dexou e do quatto poderia anda ter 9do produzido cas0 néo houvese s deixado
envolver, mais uma vez, pela onda de desesperanca € pessmismo que o impeiu a0 gesto
precipitado e featdl.

Apresentando diferencas bastante acentuadas na temdica sobre 0 amar, a poesia de
Antero de Quentd e a de Forbda Espanca inaugura um marco inédito na Literatura
Portuguesa. O amor na visio de Florbela é fusio carnd, amorosa, é dogura e volUpia a um
0 tempo, € expectativa e frustracdo. Na lirica anteriang, a visdo do sr amado se esfuma, €
totdmente abdrata, € 0 que € andado permanece no campo onirico, sempre irredizave. A
obra podtica de Horbela Espanca, aé mesmo os sonetos onde a morte € tema principd, esa
perpassada ora por um vago e sutil erotismo, ora ese viés € fatamente explorado e
acentuado de forma a tornar sua poesa vibrante e pulsante de paixd. Vida amorosa
tumultuada, 0 sonho do amor perfato ‘Procurei o amor que me mentiu,/Pedi & vida mais do que

ela dava’( p.86), foi sempre uma procura incansvel, e diante de cada decepcéo, Horbda
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reege como £ fora uma imensa e frondosa &vore, vergastada por fortes vendavas,
curvando-se aé quase tocar o chdo e levantando-se plena de frescura e vigor, com a seiva

davida alagar-lhe por todos os poros, novamente pronta para amar:

E este amor que assim me vai fugindo
E igual a outro amor que vai surgindo,
Que ha — de partir também... nem eu sei quando...(p.86).

No soneto a seguir, veremos que a espera, o ritud de preparacdo para receber o
anado é minuciosamente descrito peo eu lirico que deixa trangparecer sua degria e
exdtacdo diante da expectaiva da chegada do amado e é quase como S OuvissEmos 0s
acordes da Alduia de Haendd, hamonizando a beleza incontete dos versos Leiamos o

Neto:

E Primavera agora, meu Amor!
O campo despe a veste de estamenha;
N&o ha arvore nenhuma que nao tenha
O coragao aberto, todo em flor!

Ah! Deixa-te vogar, calmo, ao sabor

Da vida... ndo ha bem que n&o nos venha

Dum mal que o nosso orgulho em vao desdenha!
N&o ha bem que n&o possa ser melhor!

Também despi meu triste burel pardo,
E agora cheiro a rosmaninho e a nardo
E ando agora tonta, a tua espera...

Pus rosas cor-de-rosa em meus cabelos...
Parecem um rosal! Vem desprendé-los!
Meu Amor, meu Amor, é Primaveral... (p.176).

A estacdo — Primavera — € um convite a natureza para que se digpa das cores neutras
e frias do inveno e s deixe pefumar e embdezar peas flores que enfetam todas as
avores. O nome da estacdp grafado em mailiscula da o tom da importéncia desse momento.
Os versos et impregnados de luz e degria, e a natureza — cimplice — compartilha de
forma plena desse encontro.

O poema oferece-2 a0 ldtor, convidando-o a paticipar  corroborando a idéa de
Sandra Nitrini acerca da recepcdo de uma obra: “[..] 0 dedtinataio pode reagir de vaios
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modos consumir Smplesmente a obra ou criticdla, admirdla ou recusala, ddeita-se com
sua forma, interpretar seu contelido, assumir uma interpretacdo reconhecida ou tentar
apresentar uma nova”'?. A resposta do leitor a uma obra também é possive de ser
evidenciada na descoberta dos dos de confluéncia ou discordancia — que é 0 NosD can
com relacido a tema AMOR — cujo discurso na lirica anteriana é trabahado de forma
diametrdmente opota a que Horbda o faz, como vimos no soneto anterior. Lelamos o
SONEto a seguir:

Adornou o meu quarto a flor do cardo,
Perfumei-o de almiscar rescendente;
Vesti-me com a purpura fulgente,
Ensaiando meus cantos como um bardo:

Ungi as maos e a face com o nardo
Crescido nos jardins do Oriente,

A receber com pompa, dignamente,
Misteriosa visita a quem aguardo.

Mas que filha de reis, que anjo ou que fada
Era essa que assim a mim descia,
Do meu casebre a himida pousada?...

Nem princesas nem fadas. Era, flor,

Era a tua lembranca que batia
As portas de ouro do meu amor! (p.54).

Também percebemos na primeira edrofe do texto acima o cuidado e zdo com que o
eu lirico prepara a chegada ha muito esperada.. No texto anterior, a trigteza é lancada fora:
“Também despi meu triste burel pardo,/ E agora cheiro a rosmaninho e a nardo...” (F.E.), dalugar
a uma euforia que prenuncia a ceteza da vinda que tranformard o encontro em uma
verdadera ssgracéo a primavera Esses versos cheios de intimidade contrastam com o tom
formd assumido peo eu lirico no poema acima “Ungi as maos e a face com o nardo/ A receber
com pompa, dignamente,/ Misteriosa visita a quem aguardo.” A anunciacdp dedta vidta
migeriosa contrgpde-se frontamente & iminéncia da chegada no Ultimo terceto dos versos
florbelianos.

Ao quedionar a identidede da vidta, o sujeto lirico de A.Quentd — com um &
entre incrédulo e adnito —, chega a condusio que foi véo 0 esmero empreendido na eperg;

2 NITRINI, Sandra.op.cit. 2000, p. 171.
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o red desvanece e trangmuda-s£ em lembranca ndo visivd, ndo pdpavd, inaingivd! Ha
nos sonetos de Antero o recaque de Eros, 0 poeta privarse voluntariamente do prazer de
ana e, ao fazé-lo, fortdece o Logos que, durante dgum tempo, permanecera norteando 0s
rumos da sua podtica A luta travada entre sentimento e razéo toma dimensdes gigantescas
“[..] é incrivd a desarmonia que h& entre a minha razéo e meu sentimento, e ese, por mas
que faca, nunca chega a dinar pdo tom grave e dao dagqudd™®. Dessa forma, esse
interregno entre razdo e emogdo dfigurase como ponto fulord de indabilidade intima,
pois, segundo suas proprias pdavras, em cata a Jame de Magdhdes Lima, em 13-10-86,
dz

A natureza tinhame talhado para romantico descabelado, pessimista, saténico, que sei eu? mas
tinhame dado, ao mesmo tempo, por singular contradicéo, razao e sentimento moral para muito
mais e melhor. Dai conflito, guerra civil, luta interior. O que venceu em mim foi a razdo e o
sentimento moral, mas a imaginacdo e a paixao, embora vencidas, ndo se submeteram. Ora ndo é
arazdo, mas aimaginagao e a paixao que fazem o poeta™.

No periodo de 1864-1874, Antero, emergindo de um momento dificl e tumultuado,

cultuando o niilismo como filosofia de vida, compde o bdo soneto Hino a Razéo, onde as
emanaces fil osificas sobrepdem-se ao lirismo . Vejamos o quarteto abaixo:

Razéo, irma do Amor e da Justica,

Mais uma vez escuta a minha prece.

E a voz dum coragdo que te apetece,
Duma alma livre, so a ti submissa. (p.99).

Em rdacio a0 sentimento, o lugar de Eros na vida de Antero tem uma dimensio
qQuase que inggnificante. Amores? houve, mas ndo foram grandes o suficente a ponto de
sacudir-lhe a psque, causando os “grandes terremotos’ da emocdo que acometem aqudes
gue pisam sem temor os terenos minados do sentimento. Foi um homem congantemente
em busca de mais luz. “Eu amarei a santa madrugada/ E o meio-dia, em vida refervendo,/ E a
tarde rumorosa e repousada.”( p.93). Debatendo-se em intimas contradigbes e insatisfacOes,
elege a noite como aguela que cda as dores e acdanta os lamentos “Noite, vdo para ti meus
pensamentos,/ Tu ao menos abafas os lamentos,/ E indteis tantos asperos tormentos...!” (p.117).

Essa antitese — 0 jogo do daro e do escuro — as imagens diurnas e noturnas, as

dterndncias de humor, nos remetem de imediato a0 que nde percebeu Antbnio Ségio, a

13 QUENTAL, apud SERRAO, in: Coléquio/L etras n°.123/124. 1992, p. 184.
14 *.
Ibidem, p. 329.
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exigéncia de dois Anteros 0 gpolineo e 0 nocturno™, que seguem juntos aé o find em luta
pela pacificacéo interior do homem Antero.

Segundo  Olivera  Matins'® os sonetos  esritos  entre 18621866, S0
pscologicamente  menos originas, mas atidicamente os mas brilhantes A noso ver,
nesse periodo nasceram os sonetos mais liricos 0 poeta etd a deriva, receptivo a influxos
uaves de Eros. E a nés, letores, basta que nos dexemos envolver e inundar pelo lirismo
delicado e requintado no qua Antero de Quentd é um verdadero mestre. Entremos no

poema“Idilio” e facamos juntos esse passaio:

Quando nés vamos ambos, de mads dadas,

Colher nos vales lirios e boninas,
E galgamos dum félego as colinas
Dos rocios da noite inda orvalhadas;

Ou, vendo o mar, das ermas cumiadas,
Contemplamos as nuvens vespertinas,
Que parecem fantasticas ruinas

Ao longe, no horizonte, amontoadas:

Quantas vezes, de subito, emudeces!
N&o sei que luz no teu olhar flutua;
Sinto tremer-te a méo, e empalideces...

O vento e 0 mar murmuram oragdes,
E a poesia das coisas se insinua
Lenta e amorosa em nossos coragdes. (p.59).

No primero verso do primero terceto, a bdeza tena desse sléncio repleto de
sgnificado reporta-nos a0 poema 15 de Neruda “Me gudta cuando cdlas porque estas como
ausente/ distante e dolorosa y mi voz no te écanza''’. Percebemos que o emudecer € prenhe
de sgnificado, e o frémito suave nos permite sentir a emogdo do outro, como e reecéo
traduzisse 0 que sente 0 coragao nesse ingtante.

O sgundo verso do Udltimo terceto nos presenteia com a poética desse dlénco
sgnificativo, gpontando para um dar-se conta; a poesia das coisas, € a percepcéo da
floracdo da redidade a ingnuar-se lenta e amorosa, (grifo Nnosso) ou sga 0 red a midurar-

- a poesa que exite em tudo que nos cerca tornando-se perceptivd e dexando-nos

15 SERGIO, apud SA, in: Antero de Quental e o Destino de uma Geragéo. 1991, p. 302.

13 MARTINS, Oliveira. In: Prefécio aosSonetos Completos [s.d.].
NERUDA, Pablo. In: 20 poemas de amor e uma cangdo desesperada. 1987, p. 50.
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receptivos, a fim que toda a naureza conspire a nosso favor. Recorramos novamente a
Neruda no poema 5, com o intuito de que ese verso nos goroxime do que supomaes haver
querido dizer Antero ao fechar 0 soneto: “Todo lo ocupas td, todo b ocupas’®. Na intencéo
de demongra o tom diferente a0 expressy a temdica amorosa observemos 0 oneto
“Pasxeio ao Campo” de Horbela Espanca:

Meu Amor! Meu Amante! Meu Amigo!
Colhe a hora que passa, hora divina,
Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!
Sinto-me alegre e forte! Sou menina!l

Eu tenho, Amor, a cinta esbelta e fina...
Pele doirada de alabastro antigo...
Frageis maos de madona florentina...

- Vamos correr e rir por entre o trigo!

Ha rendas de gramineas pelos montes...
Papoilas rubras nos trigais maduros...
Agua azulada a cintilar nas fontes...

E a volta, Amor...tornemos, nas alfombras
Dos caminhos selvagens e escuros,
Num astro s6 as nossas duas sombras... (p.121).

O apdo-convite implicito do titulo nos apresenta Horbda cantando o amor de

forma passond com uma entrega totd. Amor em sua obra é um sentimento papéavd,
vibrante, apaixonante; toda a sua poesa é repletla de sSnestesas, com cheiro de tera

dentgana
A serra prende aos dedos sensuais
A cabeleira loira dos trigais
Sob a béncéo dulcissima dos Céus.
............. (p.77)
Com cores de saudade:

Sinto hoje a alma cheia de tristeza!
Um sino dobra em mim ave-marias!
La fora, a chuva, brancas méos esguias,
Faz na vidraca rendas de Veneza...

18 | bidem, p. 22.



27

E aadeinfinito:

Ecos longinquos de ondas... de universos...
Ecos de um mundo... de um distante Além,
De onde eu trouxe a magia dos meus versos!

............ (p.154).

A sengbilidade de Horbda cgpta e traduz no segundo verso: “colhe a hora que
passa”, a fugacidade do indante, ahunciando que a eternidade ndo é duracéo infinita, mas,
aempordidade. E esta sede de viver que nada sacia, quem sabe, traz intringeco — paradoxo
— 0 medo de viver, envehecer, sofrer, ndo encontrar jamais 0 grande amor sonhado toda a
Ua vida? “Eu quereria que o Crido bizantino me envehecese vinte anos num 5 dia
Vinte anod Tanto tempo! Que faed eu anda de vinte anos meu Deus? Tanto, tanto
tempo!..."*°.

As imagens fundemse em beeza nos dois sonetos O primeiro quarteto do soneto
anteriano transparece a  dedicadeza na ecolha dos versos, a semehanca do primero verso
do primero terceto do soneto “Passio ap Campo’ de Horbda “Ha rendas de gramineas
pelos montes...” ha preparacdd do cen&io que sarvird como pano de fundo ao encontro
amoroso sugerido pela temédica da fusdo “E a volta Amor... tornemos nas alfombras”, imagem
opoda a nitidez da luz e ja prenunciando o convite a fusfo amorosa com que fecha o soneto
“Num astro sé as nossas duas sombras...”.

Reproduziremos, respectivamente, os dois Ultimos tercetos dos sonetos “Idilio”, de
Antero de Quentd, e“Passeio a0 Campo’, de Horbda Espanca, a fim de visudisamos e
percebermos a suavidade com que Antero trata 0o sentimento em oposicédo a voluptuosdade

presente nos versos florbdianos

O vento e 0 mar murmuram oragdes,
E a poesia das coisas se insinua

Lenta e amorosa em nossos coragdes. (A.Q.).

E a volta Amor... tornemos, nas alfombras
Dos caminhos selvagens e escuros,
Num astro s6 as nossas duas sombras... (F.E.)

19 ESPANCA, op.cit. p. 198.
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Em Horbda ha uma extrema necessdade de modrar-s8 exibir-se, como s o fao
de chamar atencéo sobre s fosse um convite a que 0s outros a percebessem de outra forma,
penetrassem mais profundamente com o olhar perscrustando os escaninhos da sua dma e
tentando gud&la a desvendar a origem daguela caréncia proveniente, tadvez, da fdta do
regaco materno e de um ombro forte a ampar&la Essa auséncia cavou sulcos profundos na
ua dma sensive e supomos que, assumindo uma atitude de defesa, sempre em guarda com
rdacdo a invedidas externas, desanvolve um orgulho do qud literdmente orgulha-se de ter:
“ 0 mundo quer-me mal porque ninguém/ Tem asas como eu tenho!”( p.114), € Um NACSSIMO
exagerado que a impele a evidenciar condantemente as méaos e os olhos, que sfo descritos
em aguns versos com um prazer narcisico.

Judite Senches de Miranda, sua amiga, diz “lembrome também das suas méos
pequeninas, muito brancas, espirituas’ %°:

As minhas méos magritas, afiladas,
Té&o brancas como a agua da nascente,

Méos de ninfa, de fada, de vidente,
Pobrezinhas em sedas enroladas. (p.126).

Minhas palpebras séo cor de verbena,
Eu tenho os olhos gargos, sou morena,
E para te encontrar foi que eu nasci... (p.117).

Alvaro Machado e Pageaux dertam o pesouisador para o fato de que as angudias,
degrias, expressdes de entusasmo e pessmiSno com 0S quas nos deparamos na literatura
tem, e muito, um componente emociond/pessod vivido pdo estritor €lou poeta, e lembra
“O invedtigador liter&io nunca devera esquecer-se de que a literatura ndo € gpenas 0 que

escreve, étambém o que se pensae o gue e vive'

0 BESSA-LUIS, Agustina. In: Florbela Espanca Biografia. 1976, p. 90.

*L MACHADO, Alvaro Manuel & Danie-Henri PAGEAUX. In: Da Literatura Comparada 3 Teoriada
Literatura. 1998, p. 193.
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O proprio Antero de Quentd conddera que, na Sua poesia, paticulamente os
Sonetos, etd 0 mehor de §, 0 mas pessod, 0 mas intimo. Segundo Pedro Luzes?, a
doenca que dligiu Antero de Quentd durante um largo periodo, especificamente a0
adentrar a fase adulta, em torno de 1874, diagnodicada como grave neurose, teria sua
origem na infancia, proveniente do seu afagamento do s8o materno aos dez anos de idade,
quando foi enviado a Lishoa para freqlentar o Colégio do Podrtico. Ese brusco
afastamento durou gpenas dez meses, mas catamente que essa auséncia havera de ter
deixado seqiedas e caréncias de ordem afetiva imensas e que mais tarde, ja na maturidede,
s trandformaram em angudias e perturbacles originadas “da fdéncia do processo de
individudizacdoseparagdo na diade méefilhd’#. Logo em seguida, aos treze anos, regressa
novamente ao Continente para uma estada que se prolongaria de 1856 a 1864.

Ese auporte afetivo perdido desde a infancia, cuja caéncia estd nitidamente
esampada nos dois Ultimos tercetos do soneto “Mag’... causya  uma dificuldade em
esabelecer rdagbes dfetivas duradouras e |he trard uma indabilidade emociond que sera
mola propulsora da evasio pessimista e obsessfio pela morte, que sfo caracteridticas da sua
poesa

Eu dava o meu orgulho de homem — dava
Minha estéril ciéncia, sem receio,
E em débil criancinha me tornava,

Descuidada, feliz, docil também,
Se eu pudesse dormir sobre o teu seio,
Se tu fosses, querida, a minha mae!  (p.66).

A poesa lirica e gpaxonada dos vinte anos, cede lugar a poesa metafiSca e ndo
mais voltara a ser como antes. Essa polarizacdo negativa da imagem maerna resultard num
sepultamento dos ansdios erdticos, induzindo-o a relegar a segundo plano toda expressto de
amor fidco, direcionando todas as suas energias psiquices e mentais para a execucdo de
trabahos intdectuais que ndo passaréo de planos, meros eshogos que Ndo e concretizam de
formaefetiva

22| UZES, Pedro. In: Col6quio/l etras e 123/124. 1992, p. 53.
2 |bidem, p. 56.
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Eros atua como forca de aracdo, “virtude impulsonadora e criadora de vida'. Essa
forca, todavia, ndo encontra vigor no self anteriano, sendo, quem sdbe, propodtamente
bloqueada e desviada a fim de que a Razéo possa prevaecer, dai porque 0 poeta, ao cantar
o amor, sempre o faca de forma veada, indefinida, mostrando-o como dgo inaingivel e
irredizavel na eferamaterid.

Antero de Quentd foi um cdadédo que viveu em um mundo absolutamente menor
do que 0s saus ansdos e ideas podian abarcar, e ese fao foi gerador da imensa
insatifacd que caminhou com de pari passu @ longo da sua vida Essa angudia
exigencid esteve sempre no ceme de suas produgdes intelectuals, mas, quanto aos Sonetos,
segundo suas préprias paavras. “Nunca pretendi ser poeta nem me preparel para isso com
esdudo e gplicacdo. Ha mais de 20 anos que fagco Sonetos, e todavia nunca escolhi esse
género nem estudel nos mestres os segredos especiais daguelaformal..]” .

lser afirma que o texto liter&rio se origina da reacdo de um autor a0 mundo. Sendo
assm, a visfo de mundo que o poeta tinha como referéncia néo o stifazia Essa ahsa de
querer sEmpre mais do que |he dava a vida, a luta insana com o intuito de emociondizar o
pensamento, a condante preocupacdo com 0 exceso de razdo a imiscuir-se na execucao do
su trabdho podico, supomos s resultado de sua angUdia exisencid, do descompasso
entre viver no red e andar pelo utdpico — a afirmacdo do Bem, da Verdade e da Judtica —,
virtudes que sempre ediveram no ceme das preocupagbes dos homens retos e justos.
Portanto, na edteira dos faos gpresentados, inferimos que dementos dessa redidade de vida
foram retirados de forma consciente ou inconstientemente e incorporados ao texto, uma
vez que “vestem” seu pensar e sentir, e essa sdecdo, a partir dai, adquire o carder de
acontecimento, o que € reforcado pela combinacdo desses dementos entre s formando
frases, versos e edruturando-se harmoniosamente na tesstura do poema. Declara Wolfgang
lser: “Se os textos literaios produzem dgum efeito, entdo des liberam um acontecimento
gue precisa sr assmilado. Em conseqiiéncia os processos de ta daboracdo etdo no centro

do interesse do efeito estético.”2¢

** |n: Dic. de Mitologia Grego-Romana. 1973, p. 64.

22 QUENTAL, apud LISBOA, op. cit. 1992, p. 327.
ISER, Wolfgang. In: O Ato da L eituravol.1. 1999, p. 10.
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H4 de fao, no soneto que veremos a seguir, a liberacdo dese acontecimento do
qua nos fda Iser e que nos propicia a oportunidade de um mergulho no texto que nos deixa

envoltos em uma aimosfera de expectativa densa e soturna. Vgamos 0 soneto “ Aparicao”

Um dia meu amor(e talvez cedo,
Que ja sinto estalar-me o coracéo!),
Recordards com dor e compaixao
As ternas juras que te fiz a medo...

Entdo, da casta alcova no segredo,
Da lamparina ao trémulo claréo,

Ante ti surgirei, espectro vao,
Larva fugida ao sepulcral degredo...

E tu, meu anjo, ao ver-me, entre gemidos
E aflitos ais, estenderas os bragos
Tentando segurar-te aos meus vestidos...

- “Ouve! esperal” - Mas eu, sem te escutar,
Fugirei como um sonho, aos teus abragos
E como fumo sumir-me-ei no ar! (A. Q. p.64).

Percebemos nos versos vestigios da temdtica de Gustavo Adolfo Bécquer, o cantor
das mulheres incorpdress, impossivels, segundo referéncia de Carlos Bousofio “Yo soy un
ueo, un imposhle/ vano fantasma de niebla y luz/ soy incorpdres, soy intangible/ no
puedo amate. Oh ven, ven'?, lirica, bem a gosto dos roméanticos, recheada de todo um
goaao vbrenaturd, baseedo em crengas populares de teor rdigioso e smbdlico, que
transcritas literariamente, adquirem um tom espectrd e fantasmagarico.

Também Antero faz uso de pdavras que nos envolvem nesse dima, como: trémulo
clado, lava, sepulcrd, vocdbulos que acentuam no poema O tom llgubre e denso. A
cuidadosa escolha do Ié&ico na escritura  anteriana ndo e da gpenas devido a sua
erudicdo e muito menos sfo escolhas feitas com 0 objetivo de condruir rimas exatas, das
tém tudo a ver com 0 seu edado de expirito, S0 versos vindos de dentro, criados em
momentos de desdento e &licdo. Cabe agqui rdembramos Olivera Marttins: “os seus
versos s sentidos, 20 vividos como nenhuns’ 28

2; BOUSONO, Carlos. In: Teoriade la Expresién Poética. 1956, p. 147.
MARTINS, Oliveira. Op.cit. [sd], p. 16.
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O tituo do soneo anterior nos remete de imediato a idéa de abdracdo e
fugacidade. O enunciador convoca 0 ser amado a uma reflexdo antecipada “Um  dia, meu
amor(e talvez cedo,/Que ja sinto estalar-me o coragdo!)”. O presente imediato estabelecido pelo
sntagma adverbid ja contrasta com o verso seguinte flexionado no futuro “Recordards com
dor e compaixdo/ As ternas juras que te fiz a medo...” E como se 0 poeta estabelecesse dois
tempos, sudentando a emogdo em uma Superposicio tempord: O tempo presente e 0 s|U
resultado futuro que, mesmo antes que ocorra, € ja pressentido e anunciado. No quarteto
seguinte, toda a escolha vocabular gponta para lexemas como  lamparing, trémulo, espectro,
sepulcrd que trazem a0 campo semanttico uma aura de obscuridade e triteza que =
estendera ao longo b poema.

A digfanedade dos versos e 0 goaecimento do discurso do outro a0 interpdar —
“Ouve, esperal” sem que contudo, obtenha respostay nos da a dimensio exata da
imposshilidede traduzida pdo enunciador de concretizar 0 encontro amoroso. Certamente
que essa dificuldade remonta a origens primeiras, caréncias antigas, amores  frugtrados,
projetos ndo concretizados, NO que resultou 0 ser angudtiado e ausente cujo  setimento €
fundido ao eu lirico e derrama-se no poema

A samdhanca de Antero de Quentd, a ausincia maerna na vida de Florbela,
epecidmente na infancia, contribuiu - enormemente para  fazé-la adquirir um sentimento
de desvaor que inconscientemente sempre procurou reverter, acentuando o orgulho mas, ao
mesmo tempo, humildemente, ressAltando com dnceridade suas caracterigticas no seu
di&io: “honesta sem preconceitos, amorosa sem luxdria, casta sem formdidades, reta sem
principios, e sempre viva, exdtantemente viva [..]"?°. O dfastamento da md& e a
convivéncia em um curto eeco de tempo com duas madrastas a faz voltar-se inteiramente
a pa, no que € corregpondida totamente nesse afeto que, ao longo dos anos, edretase
numa relacdo de totd submissfio a vontade paterna, recacando desgos de rebdar-se visto
gue sempre foi voluntariosa e quis ter suas vontades satidfeites Todavia a forte
persondidade de Jodo Espanca que, a um SO tempo, a seduz e amedronta, sempre
sobressaiu, dgumas vezes a protegendo, outras deixando-a entregue a propria sorte, como
guando recusase a enprestar-lhe peguena quatia a fim de que publique originas dos

29 ESPANCA, Florbela. Op.cit. p.11.
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veros que tem prontos ou a0 jamas té-la perfilhado, fazendo isso somente 19 anos gods a
uamorte.

Essa rdacdo fdhada com o pa segundo paavras de Agudina Bessaluis®* dara
origem a0 canplexo de abandono, exacerbard 0 nardssmo, acentuando O tom exao —
midura de diva e coguete — com que fascinara agueles que ddla se gproximarem. Toda sua
vida foi um canto de gpelo a mas vida, @ amor e a ansao de felicidade, canto ese que,
mais tarde, a0 ver fdidas essas agpiragies, inverte e passa a andar pela morte “Deixai entrar

a Morte, a lluminada,/ A que vem para mim, pra me levar”.

Entre o soneto “Apaicio’ de Anteo de Quentd, e o de Horbda que
transcreveremos a seguir, hd respectivamente, o contraste entre o abdrato e o concreto
sugerido apartir do titulo; leamaos 0 soneto “O Nosso Mundo”

Eu bebo a Vida, a Vida, a longos tragos
Como um divino vinho de Falerno!
Pousando em ti o meu olhar eterno
Como pousam as folhas sobre os lagos...

Os meus sonhos agora sdo mais vagos...
O teu olhar em mim, hoje, é mais terno...
E a Vida ja néo é o rubro inferno

Todo fantasmas tristes e pressagos!

A Vida, meu Amor, quero vivé-la!
Na mesma taga erguida em tuas maos,
Bocas unidas, hemos de bebé-la!

Que importa 0 mundo e as ilusbes defuntas?...
Que importa 0 mundo e seus orgulhos vaos?...

O mundo, Amor!... As nossas bocas juntas!... (p.87).

A anda de viver edd edampada no primero verso em forma de brinde a Vida
smbolicamente grafada em mailscula O ao de brindar esta em relagdo direta com 0 sorver
a vida vivendéala sobretudo no que éa tem de mehor, mas prazeroso, saboreando,
degudando, e beber a vida néo pode sr uma aitude parcdmoniosa e Sm plena e voraz, a
fim de que ndo escgpe ao sabor uma Unica gota sequer... A vida sorvida a longos tragos, ou
sa, de forma dsoluta E a terna suavidade com  que o0 eu lirico descreve a emogéo do

momento sendo vivido em contragte flagrante com a expectaiva do momento a viver

%0 BESSA-LUI'S, Agustina. Op.cit. p. 117.
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expreso no soneto anterior. Estamos diante do presente sendo usufruido plenamente “Os
meus sonhos agora s&o mais vagos.../ O teu olhar em mim, hoje, é mais terno...” €m OPOSGaD a0
futuro incerto e fugidio dos versos anterianos. “ - “Ouve! espera!” — Mas eu, sem te escutar,/
Fugirei como um sonho, aos teus abragos/ E como fumo sumir-me-ei no ar!”.

Esse caminhar entre a plenitude de viver e a 8hda de morrer € uma ponte que cruza
0s caminhos de ambos os poetas. No que tange ap amor, vemos na poesa de Florbda a
exuberancia de vida e a necessidade imediata da satifacéo trazida peo sentimento amoroso
“A Vida, meu Amor, quero vivé-la! / Bocas unidas, hemos de bebé-la!”. Pressentimos a fusio das
duas vozes, a do eu lirico e a da poetisa grafando seus sentimentos embalados ao sopro da
ua propria vida nos versos que produz. Ao fdar o amor, Horbda assmila-o em todo o
gozo e 0 frimento que possa dde advir, quer 0 hoje, 0 agora, como e todas as benesses
com que a vida a presenteasse pudessem repentinamente escapar-lhe das méos. Bastante
diferente do sentimento anteriano, transmudado em versos, onde, ap penetramos suas
veredas, somos envolvidos peo tom meancdlico e desesperancoso que é a tonica da sua
poesa. Comparemos os dois Ultimos tercetos de cada soneto e epecidmente os dois

Ultimos versos, e ese tom sefard sentir:

- “Ouve! esperal” — Mas eu, sem te escutar,

Fugirei, como um sonho, aos teus abragos
E como fumo sumir-me-ei no ar!” (A. Q. p.64).

Que importa 0 mundo e as ilusdes defuntas?...
Que importa 0 mundo e seus orgulhos vaos?...
O mundo, Amor!... As nossas bocas juntas!... (F.E. p.87).

Poesa confessond fruto de uma profunda senshilidede, a obra de Horbda
Espanca ndo tem vinculos com escolas literdrias, embora encontremos nos seus poemas
tracos provenientes do Decadentismo — Smboisno “Horbda stuase &, visvemente
presa a esses contextos, a essas estéticas e aé aos edtilemas mais  freglentes’ ! conforme
obsarvacdo de Isabe Allegro Magdhées. De fato, 0 uso de paavras e temas que remetem a
essas edéticas, SB0 recorrentes na sua poética como por exemplo: roxo, crepasculo, rubi,

marfim... mas, diz a ese respeto Renata Junqueira “é preciso redcar as dfinidades da obra

¥ MAGALHAES, Isabel Allegro. In: A Planicie e 0 Abismo. 1997, p. 217.
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de Horbela com a producdo do seu tempo, iso € a producéo das trés primeras décadas do
geulo XX, [..] dind, o caso € 0 de uma esritora que, nastida em 1894 e fdecida em
1930, produziu 0 essencid da sua obra literdria na década de 1920 [..]"*. Precisamos ndo
esguecer que Hobda viveu numa época em que a voz feminina era praticamente inaudivd,
e a sua audacia por ousaxr exprimir suss emogles, custourlhe um preco muito dto.
Escrevendo com ador e paxédo faz a escolha do soneto eegendo-o como a forma ided
cgpaz de conter nas suas quatorze linhas a expressio do seu pensamento e sentimento.
Massaud Moisss referindo-se a Horbela diz “o soneto passa a s largamente cultivado sob
a influtnca sendvd  dos  sonetos anterianos™®.  Entretanto, ambos tinham  andas
diametrdmente opostas no que tange a temdica amar e intringcamente ligadas na forma
de expressar 0 pensamento.

H& na lirica florbdiana, na escolha des pdavras, na eaboracdo dos versos, nas
rmas que irdo compor 0s quartetos e tercetos, uma aura de emocéo laente, um cdor
pulsante, como s as fimbrias mas intimas do seu s, despudoradamente, e expusessem
querendo ser vidas, sentidas e aé mesmo vividas... Segundo Carlos Bousofio “El lexico de
un poeta, esto es, la sdeccion  que hace de los dementos redes es Sempre un indicio sdlido
de su gesto vitd, de su intuicion de la naturdeza’**. A natureza intima de Florbda Espanca
permanece incognita.. Agudtina Bessa-Luiz remete ao fato de que todos os que faam sobre
ela preocupamse sempre em evidenciar o lado ardente, sensud ou mérbido da sua poesa
H& muito pouco sobre a Florbela trigte, carente, frégil mas que dizz “[..] ndo pense que ha
sempre chuva, vento e neve. Também em mim floresce a Primavera muitas vezes, e cantam
as andorinhas muitos dias’ *.

Acreditamos que muito ainda havera de ser dito com a intencdo de fazer ressdtar
ese lado humano, sncero e doce de Horbea, dogura dosada com toques de arrebatamento
esplendorosamente grafados no soneto “ Charnecaem Hor”:

Enche o meu peito num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apagam...

%2 JUNQUEIRA, Renata. In: Estudos Portugueses e Africanosn® 38, jul/dez 2001. p. 67.
33 MOISES, Massaud. In: A Literatura Portuguesa 1985, p. 313.

> BOUSONO, Carlos. Opuit. p. 147.
ESPANCA, Florbela. Op.cit p. 39.
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Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oigo bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E, nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, o meu burel
E ja ndo sou Amor, Soror Saudade...

Olhos a arder em éxtases de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou a charneca rude a abrir em flor! (p.113).

Logo nos tercdro e quato versos do primero quateto, presencianos um
renascimento, O ressurgir das cinzas, o florescer das rosas e as lagrimas gpagadas.. ha toda
uma aura de leveza e contentamento, as asas abertas esvoagcando como pequenina borboleta
que ansgia por liberdade.

Onde esa Soror Saudade? a que dantes havia se endausurado em uma cda fria e
trige do convento da solidéo?.. Os versos desenrolamse rapidamente como saidos de uma
cornucdpia, andosos por desembocar a luz, livred 0 eu lirico findmente livre da mortaha
e do burd, quebrando o vitrd de Soror Saudade para transmudar-se em charneca ensolarada
e prenhe de vidal

Enquanto os versos florbelianos cantam o dessbrochar da vida e do amor, asssimos
Antero no soneto “Sepultura Roméntica’, sepultar 0 coragdo no torréo nata, no aconchego
do bergo paerno, interceptando toda e quaquer posshilidade de reerguimento e anssio
amoroso. Reza o poema:

Ali, onde o mar quebra, num cachéo
Rugidor e monétono, e os ventos
Erguem pelo areal os seus lamentos,
Ali se ha-de enterrar meu coragao.

Queimem-no os soéis da adusta solidao
Na fornalha do estio, em dias lentos;
Depois, no Inverno, os sopros violentos
Lhe revolvam em torno o arido chéo...

Até que se desfaga e, ja tornado
Em impalpavel pg, seja levado
Nos turbilhdes que o vento levantar...

Com suas lutas, seu cansado anseio,
Seu louco amor, dissolva-se no seio
Desse infecundo, desse amargo mar! (p.80).
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O gjjeto podtico dege 0 mar como a sepultura do seu coracdo, que ficaa di, a
mercé do cumprimento das marés e das estaches que aragamse em dias lentos ou Sopros

videntos, (grifos nossos) aé a dissolucéo totd, prestes a ser caregado pelo vento, que aua
como 0 sopro divino na sublime missio de encaminhar a0 dto tdo precion legado. Até
que, por fim, encontre guarida no mar... “O Mar Portuguez’ de que nos faa Pessoa, e de

guem nos vaemos para, juntos com ee perguntar e airmar: “Vdeu a pena? Tudo vae a
penal Se aamando é pequena.” 2

3 PESSOA, Fernando. In: O Eu profundo e os outros Eus. 1980, p. 58.
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“ Thou wast not born for death immortal Bird!”

Keats.

Na tentativa de edabedecer goroximagdes que evidenciem as afinidades exidentes
na lirica de Antero de Quentd e Horbda Espanca, no que concerne especificamente a
forma bastante peculiar que ambos tém a0 versyem sobre temas como: Vida, Morte, o
Ided, 0 Efémero, o Absoluto, apresentaremos dguns sonetos que a nNGs stam como 0 canto
meodioso do rouxinol referido por Keetls — canto de Vida, canto de Morte — ambos
slfgados em unisono, pois que Morte, na Vvisdo dos dois poetas, conduz @ lded e a0
Absoluto téo arduamente procurados.

Nos sonetos anterianos, a anda de infinito, a eterna inquigtacdo, a densa angldia e
s0lidéo que o oprimem: “Ah! se Deus a seus filhos da ventura/ Nesta hora santa... e eu s6 posso
ser triste.../ Serei filho, mas filho abandonado!”(p.32), fazem a ponte de fios condutores que
irdo estabdecer entre sua obra e a de Horbda uma certa afinidede de espiritos ou
temperamentos, onde o emociond € parte integrante dessa relacdo. Vaéy' afirma que a
Questdo das influencias basdase fundamentamente nesse aspecto. O esudo das
influéncias seria a descoberta de semelhancas e diferencas entre duas visdes de mundo, ou
sga, ha visvdmente, uma relacdo de proximidede na lirica de Antero e Horbda e iso
pode ser percebido quando O pensamento, buscando o recurso da paavra, aflora do mas
inimo do ser e transmuda-se em caracteres repletos de sons e gpelos sgnificativos. Essa
forma de pensx explode envolta em uma aura de poeticidade intensa, por vezes sombria e
esperancosa nalirica florbdiana

Que Deus faga de mim quando eu morrer,
Quando eu partir para o Pais da Luz,
A sombra calma de um entardecer (p.169).

OU inquieta e visionaria na exritura anteriana

! VALERY, apud NITRINI. In: LiteraturaComparada. Histéria Teoriae Critica. 2000, p. 133,




Acorda! é tempo! O Sol, ja alto e pleno,
Afugentou as larvas tumulares...

Para surgir do seio desses mares,
Um mundo novo espera s6 um aceno...

............. (p. 98)

Na poética florbdiana, a escolha das pdavras, tecidas por vezes com suavidade e
outras de forma arrebatada, confere aos sonetos grande forca e beleza O eu poemético, ao
entrdlacar 0s versos na ua lirica, o faz de forma téo intensamente sentida que seu pesar,
anda ou contentamento B0 de uma transparéncia impar e assemdham-se bagtante a anima
anteriana. Observemos atristeza, 0 desdento e a frustragéo que sdtam deste quarteto:

Que sou eu neste mundo? A deserdada,
A que prendeu nas méos todo o luar,

A vida inteira, o sonho, a terra, o mar,
E que, ao abri-las, ndo encontrou nada!

............. (p.201).

O lipssmo presente em seus versos € snd indicaivo de uma busca que  estende-
- paa dém dos limites do tangive, nada a sacia, ninguém a compreende “O meu mundo
néo € como o dos outros quero de mas, exijo de mas, hA em mim uma sede de infinito,
uma angUdia condante que eu nem mesmo compreendo [..] sou antes uma exdtada, com
uma dma intensa, violenta, aormentada, uma dma que ndo £ sente bem onde extd que
tem saudades.. s8i la de qué”2. Sua inquietac@o interior € referida inlmeras vezes nas Uas
catas e, especidmente no di&rio.

Em cata a Jlia Alves datada de 22 de agosto de 1916, tece comentarios acerca do
fato de congderar-se muito pouco feminina no que diz regpeto a trabdhos manuas tas
como bordar, pintar, coser, que fazian a didraggo das mulheres portuguesss de entdo, e
consdera “[..] ndo ha tudo isso nos meus livros? MUsica e canto, bordados e rendas.. que

delicia e que finura em certos versos... que encanto e que magia em certas frased...”®. De

2 ESPANCA, Florbela. In: Cartas e Didrio. 1995, p. 190.
% Iidem. p. 77.
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fato, 0 seu imenso interesse pelos livros e versos, a delicadeza e ternura com que a des se
refere, demongtra o quanto sensivel € essa dma ansiosa em eterna busca pela paz interior.

Horbda disss “Sonho que um verso meu tem daidade paa encher 0 mundo’;
supomos que 0 seu desgo fosse semdhante ab do heterdnimo pessoano, Alberto Caeiro,
que, no Guardedor de Rebanhos, XLVIII, demonsrando consciéncia da sua “fungdo” como
poeta, faz ressoar suavoz:

Damas dta jandadaminhacasa
Com um lenco branco digo adeus
A0S meus versos que partem para a Humanidade

E néo estou degre nem trigte,
Esse é 0 destino dos versos
Escrevi-os e devo mostré-los a todos®.

Horbda assm o faz, mas nfo sam antes dizer: “A poesa ndo comporta grahas
como a prosa, [..] Quem lhe tocar, assassna-a sem piedade... [...] Tenho peos meus versos
umaternuraespecid...”®.

A mandra de passaros saindo em revoada ao avorecer, anunciando Vida, Alegria e
Esperanca, e que, a0 retornarem na hora crepuscular, venham entoado o canto trige e
saudoso do dia findo, assm ressoam seus versos, ora em trinados plenos de exdtacdo, ora
em canticos dolentes e desesperancados. Ha, latente, no soneto a seguir, a sensacdo de
deslusio e intensa lidéo provenientes do esvar de uma estuante mocidade transfigurada

em velhice precocemente anunciada. Vgamos o poema:

Sou velha e triste. Nunca o alvorecer
Dum riso sédo andou na minha boca!
Gritando que me acudam, em voz rouca,
Eu, naufraga da Vida, ando a morrer!

A Vida, que, ao nascer, enfeita a touca
De alvas rosas a fronte da mulher,

Na minha fronte mistica louca
Martirios s6 poisou a emurchecer!

E dizem gue sou nova... A mocidade
Estara s6, entdo, na nossa idade,
Ou esta em nGs e em nosso peito mora?!

4 PESSOA, Fernando..In: O Eu profundo e os outros Eus. 1980, p. 164.
® ESPANCA, Florbela. Op.cit. p. 176.
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Tenho a pior velhice, a que é mais triste,
Aquela onde nem sequer existe
Lembrancga de ter sido nova... outrora... (p. 55).

No primero e segundo versos da primera edrofe, ha a fusio do campo seméntico
goroximando os fonemas “dvorec” e “riso” e dando a0 primero a conotegdo de
juventude, condicionando a degria a ese esado — a fdicidade e o riso Sfo privilégios de
guem € jovem — e 0 eu poemdico por sentir-se velho e triste anda a morrer... fazendo ecoar
a0s Nossos ouvidos residuos do refréo barroco em antiteses: “morro porque Ndo morra” ...

O primero terceto traz um questionamento acerca da mocidade. Recorrendo a
correspondéncia entre Horbda e Jlia Alves, em cata datada de 20.07.1916, encontramos
um conto intitulado “A Ofeta do Dedino’, que diz “Ha muito tempo que ando. Tinha
cabdlos negros como as trevas, hoje 2o quase todos brancos como o linho’®. A obsessdo
pela velhice e pda morte € um mote congante em seus poemas e a referéncia a cabega
encanecida denota cansaco da vida e ilusbes desvanecidas. Que fazer da mocidade que se
efuma, cuja face s perdeu no espelho do tempo? Que fazer dos anos que restam,
prenunciando 0 aradar lento de uma exigéncia em busca do amor, do sonho e da
fdicddade?. Padre Danid, poga pernambucano, em um bdo songo intitulado “Alma
Smulténed’ goroxima-se em sentimento a0 que foi expressado por Horbea e reza nestes
versos do poema

Tenho quaquer idade em qualquer tempo:
velho agora e menino logo adiante;

agui jovem e depois homem maduro;

85 vezes nem nascido, as vezes morto

As vezes ja estou morto ha muitos anos,
Muito depois e frio; mas as vezes
Sinto gue vou nascer, sinto-me antes.”
Quediona 0 eu podico na lirica florbdiana “A mocidade estara s, entdo na nossa
idade,/ Ou estd em ndés e em nosso peito mora?” Semehante aos versos anteriores, ousamos

dirmar que a moddade néo fez morada no peto da podisa fazendo-a sentir-se, por

® Iidem, p. 58.
" LIMA, Daniél. In: Livro de Sonetos. 1952 (inédito).



43

inlmeras, incontavels vezes, perificada e gdlida, velha, muito velha “Tenho vinte e trés anos!
Sou velhinha!/ JA murmuro oragBes... falo sozinha...” (p.66), sem lembrancas fdizes de um
outrora red, subdtituindo aus$ncdia por devandos imaginaios vividos em teras
disgantes onde foi princesa, escrava, casteld e mendiga “E o coragdo — a mesma chaga
aberta!” (p.207). Ao contr&io do que dirma o Ultimo verso do soneto anterior: “mas as
vezes dnto que vou nascer, dnto-me antes’, ecoando em brado vigoroso, anunciando a
crenca num porvir, os versos florbdianos “choram” pea fdta de lembrancas configurando-
- na velhice mais trige. Esse lamento é corroborado também, através desses versos “Ah!
quem me dera ser “Essas” que eu fui,/ “As” que me lembro de ter sido... dantes!...” (p.128).

Dentre a infinidade de devaneios tecidos e vividos por Horbda, no plano onirico, o
sdf edilhagourse inlmeras vezes, trangmutando-a em : “uma miragem/ Ou apenas um
cenariol/ Um vaivém/ Uma estatua truncada em alabastro...” (p.158), petrificando desgos,
sonhos, ambigdes. Em outro momento, fol “Essa que nas ruas esmolou/ E fui a que habitou
Pagos Reais;/ Fui essa nau que ndo voltou...” (P.128). As inUmeras personas assumidas por
Horbda e que todavia ndo conssguem preencher a lidéo intima e o vazio exigencid, é
gue afazem gritar em um comovente lamento:

0 pavoroso mal de ser sozinhal!
O pavoroso e atroz mal de trazer,
Tantas almas a rir dentro da minha! (p.200).

Antero de Quentd foi um idedida, tendo, de inicio, s preocupado bedante em
fazer ressoar, aravés da sua poesa vibrante, fraterna e universad, 0 seu imenso desgo de
intervir no sentido de edtabelecer, N0 s8i0 da sociedade, a judica e a feicidade. Esse desgo

refulge nos versos.

Ergue-te pois, soldado do Futuro,
E dos raios de luz do sonho puro,
Sonhador, faze espada de combate! (p.98).

Ede é 0 poeta combativo, 0 que ergueu a bandeira da luta e da iguddade pregada
pdo soddismo, dma impar, cgpaz de dcar voos dtissmos dando vasio a anseos
transcendentdistas e, de Slbito, submergir em um mar de angidia que o tornava incgpaz de



assenhorar-s2 da redidade que o circundava, e iSO 0 incitava a evadir-se e a cultivar a
descrenca em tudo e todos.

H4 no poema “Amaitudo’, que veremos a Seguir, uma “pesada nuvem” de
desilusfo e descrédito na vida:

S6 por ti, astro ainda e sempre oculto,
Sombra do Amor e sonho da Verdade,

Divago eu pelo mundo e em ansiedade
Meu proéprio coragdo em mim sepulto.

De templo em templo, em véo, levo o meu culto,
Levo as flores duma intima piedade.

Vejo os votos da minha mocidade

Receberem somente escarnio e insulto.

A beira do caminho me assentei...
Escutarei passar o agreste vento,
Exclamando: assim passe quanto amei! —

O minh’alma que creste na virtude!
O que sera velhice e desalento,
Se isto se chama aurora e juventude? (p.62).

Embora denote tratar-se de um tema sobre a plenitude amorosa, pois, Nno neologismo
laino criado para dar titulo, ha um nlcdeo poéico latente, mas, a medida que é lido,
mudamos de idéia pois depaamos, logo no primeéro quateto, com fonemas como
“oculto’, “sombrd’, “sepulto’, que enfaizam o tom vedado, refletindo, nos versos O
desamparo do poeta.

O primero verso do segundo quateto goonta para a questéo da aempordidade,
aqui demarcada e denegada em vdo. Em seguida, somos envolvidos pda amodera criada
a0 0pro dese vento agreste que credta.. e que nos remete a Fernando Pessoa “0 sol que
peca SO quando em vez de curar secad’. Na espird do vento, S0 arrebatadas suas crengas e
espaancas € 0 vacuo que a é deixado imprime no expirito do poeta um profundo
desencanto que a nGs parece, por muitas vezes, que a0 cantar seu disssbor numa poesa
confessond, as vozes do eu lirico e do autor Antero de Quentd fundemse e, ambas em
unissono, exprimem sua solidéo e desesperanca

A goroximagéo dos temas nas obras anteriana e florbeiana sfo badtante visivels aos
olhos do letor aento, cuja latura se faz de forma minuciosa, tendo o cuidado paciente de
absorver detal hes que sfo determinantes para que se chegue a essa concluso.



45

Jost Calos Sedbra Pereéira resdta um “poder de afirmacdo’ presente na lirica
florbdiana e que “exerce-se [..] pela forca oculta nos seus versos’, gerando “um mito
pesod, que ndo condiciona apenas a leitura da sua poeda, pois também |he permite exidir
e vaer como personalidade poética mesmo para agueles que néo lhe |éem os textos’ 8.

Jodo Mendes’ faz um estudo assaz gorofundado acerca de mito pessoal e
complexos baseedos em conclusio de Cal Jung que chamou-lhes “grupo de representacdo
com cargaemociona no inconsciente’.

Jung afirma que os complexos sGo compostos por dois dementos um que contém a
dgnificacdo e que provém diretamente do inconsciente, e outro que € origin&io das
digposcles internas, de ordem pessod e das circunddncias que fazem o0 meio. Assegura
gue todos noGs os temos em maor ou menor grau de intensdade e que, na verdade, nada tem
de pernicioso, desde que ndo evoluam a ponto de tornarem-se neurcticamente obsessvos.

Fizemos ese preAmbulo na tentdiva de explica que a temdica recorrente —
angldia, busca, infinito e morte —, na lirica de Antero e Horbda, faz pate de um mito
pessoal enraizado no inconsciente, que aflora na sua expressfo de ate — a escritura —,
condizindo a0 edilo proprio e aolutamente peculir que os dois desenvolveram.
Machado & Pageaux a ese respeto dizem: “O mito pode tornar-se também para o escritor,
uma explicacdo possved de 9 proprio, numa tentativa mas ou menos pefeta de
identificacd com o0 mito, ou entéo mativo de violenta recusa O mito pode portanto,
funcionar na.obra de um escritor como metafora de uma circungt@nciaexistencia” 0.

Ainda ssgundo Jodo Mendes, nds os ldtores também temos 0s nossos complexas,
e a gdntonia que edtabdecemos com determinados autores Sndizam paa 0 ponto em
comum que temos com ees. Na poesa de Antero de Quentd e Florbda Espanca, a morte €
tema quese que obsessivo, edando em vaios de seus onetos, figurando sempre como a
amiga,

Muitas vezes, é certo, na canseira,
No tédio extremo dum viver magoado,
Para ti levantei o olhar turbado,
Invocando-te, amiga derradeira...

8 PEREIRA, José Carlos Seabra. In: Estudos sobre Florbela Espanca. 1995, p. 28.

® MENDES, Jozo. In: TeoriaL iteraria. 1980, p. 18.
10 MACHADO & PAGEAUX. In: Da L iteratura Comparadaa Teoriada Literatura. 1998, p. 129.




............. (A.Q. p.134),

Truz...Truz...Truz... — Eu néo tenho onde
[ me acoite,

Sou um pobre de longe, é quase noite,

Terra, quero dormir, d&-me pousadal...

............. (F.E. p.156).

A tera condantemente evocada por Horbela, aqui assume o paped de méde da o
aconchego, guarda e protege “identificada com a mde a tara € um sSmbolo de
(fecundidade) e regeneracd0. DA a luz a todos os seres, dimentaos, depois recebe
novamente deles o germe fecundo. DA e rouba a vida'':. E a da que Forbda rende seu
tributo, a quem entrega-se suave e passvamente e a0 seu regago pede pousada. Certamente
gue, a0 guada-la de forma definitiva, a tera estara recebendo de volta os dementos
tomados por emprétimo pea poetisa as flores a chaneca, a agua que a dessedenta,
todos elementos tel Uricos fazem parte dela, estéo de fato, nela entranhados.

Gason Bachdad reflete “N&o tera 9do a morte o primero navegador..? [..] O
aalde, nessa hipdtese mitologica, ndo seria a Ultima barca. Seria a primeira barca. A morte
ndo sia a Utima viagem. Seria a primera viagem. Ela s2§ paa dguns sonhadores
profundos, a primera viagem vedadeird’'”. E retoma a imagem de Caonte, 0 eterno
barqueiro — cuja barca sugere a idéa de infdicidade — responsavel pela travessa das dmas
na sua barca, sngrando as aguas que tém um pape fundamenta e decisvo nesse transporte
aguético rumo a Thanatos. O complexo de Caronte ou da travessa ariscada a que se refere
Jodo Mendes®® é uma congtante presenca na poética de Antero de Quentd e tema que
pontua grande parte de sua obra. Essa travessa para 0 obscuro, o desconhecido, surge sob
forma de imagens dominantes cuja origem encontrase enraizada no Seu inconsciente e
fazem pate de tudo que conditui sua propria higdria Sendo assim, ousaremos dizer que

Antero de Quentd possa intimamente haver herdado a heranca geogréfica, procedente do

1 CHEVALIER & GHEERBRANT. In: Dic. de Simbolos. 2001, p. 878- 879.

12 BACHELARD, Gaston. In: A Agua e os Sonhos. 1998, p. 75.
13 Op.cit. 1980, p. 19.
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fato de ser — ilheu por nescimento — juntamente com a anda de liberdade que lhe € inata, 0
gue Ihe possibilitou desenvolver na sua poética 0 seu mito pessoal.

Ainda ssgundo Bachdard, desde que a imaginacdo é forca criadora e dindmica, as
imagens ecolhidas pelo poeta emergem de profundezas abissais do inconsciente coletivo e,
aravés dos arquétipos, relinem os simbolos que se corfigurardo em imagens definidas. Se o
mito pessoal de Antero € 0 da travessia ariscada, conforme atesta Jodo Mendes, ao longo
do caminho esse conjunto de caracteridticas reacionais e psiquicas que determinam sua
condituicdo mitologica, a0 inves de desnvolveremse guiadas pela edrutura imaginaia
Que as ugém, passam a auar de forma inversa, obsessva, perseguindo-o, aé que
travessa sga de fato consumada rumo a morte que o conduzira a Deus ou a0 nada. Sga o
oneto:

Que nome te darei, austera imagem,
Que visto ja num angulo da estrada,
Quando me desmaiava a alma prostrada
Do cansaco e do tédio da viagem?

Em teus olhos vé a turba numa voragem,
Cobre o rosto e recua apavorada...

Mas eu confio em ti, sombra velada,

E cuido perceber tua linguagem...

Mas claros vejo, a cada passo escritos,
Filha da noite, os lemas do Ideal,
Nos teus olhos profundos sempre fitos

Dormirei no teu seio inalteravel,
Na comunhao da paz universal,
Morte libertadora e inviolavel! (p.135).

Ao assomar de uma curva da etrada, surge a imagem grave, austera, mas que ao eu
poemdico € portadora de dento a sua dma combdida Toda sua confianca € nela
depositada e 0 verso “E cuido perceber tua linguagem...” denota a atenco que Ihe € destinada,
em decorréncia da forca e autoridade impostas, apenas, pela sua sombra velada

No tercero verso do primeiro terceto, o sujeto lirico referese a olhos profundos e
sempre fitos que etd como que a fazer um convite, olhos que guardam segredos que
angiam por s descobertos, olhos que indican caminhos e que trazem incrustrados os
lemas do lded téo andado. A sonoridade do Ultimo terceto € acentuada peos adjetivos
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“indterdvd”, “invidldvd”, que ddo uma idéa de perenidade que permanece ecoando numa
melodia de paz

De forma andoga — acercada migteriosafigura daMorte— pensaHorbda Alma
ansosa e em condante sobressdto, ressoa-lhe papitante o coracdo pleno de vitdidade e
ans=ios amorosos nNdo  correspondidos, mas também, em murmurios velados e triges, frutos
de uma egécie de desgo de trandformacdo, de fusio de vida, sonho e morte. E,
interpdando, nomea aguda a quem Antero, no N0 adima, quesiona, mantendo uma
certa distncia “Morte, Minha Senhora Dona Morte/ Tdo bom deve ser o teu abraco!/ Languido e
doce como um lago/ E, como uma raiz, sereno e forte.”

O sentir, antever essa presenca, € para ambos ancorar em porto seguro, dexar-se
envolver em um doce lago forte como uma raiz que, a fincar no lo suas ramificaches,
fecunda-0 e traz a certeza do aconchego e da permanéncia. Fincada essa raiz, a plena
convicgdo de que, gpds a sombra, haverd luz. Ese tom de intimidede exidente entre o eu
liico e a morte é o fio condutor que pemeard todo o tecido textud, permitindo-nos a
percepcao do quanto de dogura e devotamento, aé, h& nos versos do soneto que segues

Morte, minha Senhora Dona Morte,
T&o bom que deve ser o teu abraco!
Languido e doce como um doce lago
E, como uma raiz, sereno e forte.

N&o ha mal que ndo sare ou néo conforte
Tua mao que nos guia passo a passo,
Em ti, dentro de ti, no teu regaco

N&o ha triste destino nem ma sorte.

Dona Morte dos dedos de veludo,
Fecha-me os olhos que ja viram tudo!
Prende-me as asas que voaram tanto!

Vim da Moirama, sou filha de rei,
Ma fada me encantou e aqui fiquei
A tua espera... quebra-me o encanto! (F.E. p.202).

De temperamento meancdlico e retraido, Florbda, em seus poemas, edreita com a
morte lagos de profunda intimidade. A morte na sua lirica et em condante contraponto
com a vida e, a0 evocala hg intrinseco nos seus versos, um desgo imenso de evasio, uma
confianca cega e que a impele de olhos fechados a essa Doce Senhora que Ihe estende as
méas com dedos de veudo, a fim de que nada |lhe pese, que tudo |he sga suave e
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reconfortante. Desde cedo, mas precisamente aps oito anos de idade, sua primera
composican podtica aborda a teméica vida e morte, em versos intitulados “A Vida e a
Morte’:

O que € a vida e a morte
Aquella infemal enimiga

A vida é o sorriso

E a morte da vida a guarida

............. Em 11.11.1903.

Né deixa de s curiosa essa dusio téo cedo, uma vez que ese fascinio a
acompanhara vida aora, grafando em sua poética um verdadeiro ritua de preparacéo até
que, por fim, com o auicidio, escreva 0 ao find desse drama téo intensamente vivido. No
segundo verso do primeiro terceto do soneto “A Mort€ 0 eu poeméatico roga a essa gertil
Senhora que lhe feche os olhos com dedos de veludo, pois que, cansados, ja viram tudo! A
assertiva “sou filha de reé” remete a mitologia, pois “A filha do Re € concedida a0 herdi
coMmo recompensa por sua audacia e sua coragem’* e no Ultimo terceto, oferece-se como
prémio a seducdo doce e suave dessa audaciosa senhora que possui 0 dom de quebrar
encantos com a magia do seu airago que enlagca meiga e piedosamente.

Conforme pdavras de Octavio Paz, “O poeta fda das coisas que sSo suas e de su
mundo, mesmo quando nos fda de outros mundos, as imagens noturnas SSo compostas de
fragmentos das diurnas, recriadas conforme outra le [...] Suas experiéncias mais secretas
ou pesoas £ tranformam em pdavras socias, higtdricas’!®> Em consondncia com a
citacdo, percebemos que o discurso florbdiano é fortemente marcado pela presenca de
Thanatos, cuja influéncia lhe confere um Qué de pessmismo e trigeza acentuadamente
assndado por imegens revestidas de grande pladicidade, que enriquecem e embdezam
Sua poesa. Também Antero demonstra na Sua poética essa tendéncia para 0 obscuro, 0
nebuloso, a citagdo de formas vagas, imprecisas e transcendentes que refletem um profundo

sEntimento de tristeza.

14 CHEVALIER & GHEEBRANT, op.cit. p. 428.
> PAZ, Octavio. In: Q Arcoeal ira 1982, p. 230.
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Na s&ie de Sonetos “Elogio da Morte’ - no soneto Il -, esse “tom” se gpresenta
bastante evidente:

Atravesso, no escuro, a névoa fria

Dum mundo estranho, que povoa o vento,
E meu queixoso e incerto sentimento

S6 das visdes da noite se confia.

............. (p. 132).

Essas imagens sfo fragmentos daquelas que povoam o imagin&io do poea e que s
fazem presentes no seu cotidiano. A forcada inacdo, segundo suas préprias paavras, por
muitas vezes obrigou-lhe a passar semanas deitado quase que em completa imobilidade sem
produzir absolutamente neda, periodos semdhantes a esse repetiramse vezes sem conta
Em margo de 1874, escreve ao amigo Batdha Res, quexando-se do seu estado: “[...] Nada
faco ja, e nada poderel fazer para o futuro. Que se pode esperar dum verdadeiro entrevado
gue ndo anda, e quase ndo dorme nem come, num estado de fraqueza que aé para escrever
esta carta precisa dum esforgo grandissmo? [..] Assm vivo ha meses, meu caro amigo, e
assim cuido acabar™*°.

Essss crises de origem fisca e que redundavam em um profundo abaimento
intdectud e pdquico repetiram-se em intervalos mas ou menos regulares durante toda a
Ua exigéncia Cremos que, em momentos como eses, exacerbava-se 0 desgo de evasio
pda morte — “impassivd companheird’ —, a fim de que edta lhe fadiliteasse 0 caminho de
sdida em busca da liberdade e o livrasse desse condtante submergir arrebatado em

turbilhdes de angUdtias e lamentos vaos, conforme grafado nos versos abaixo:

No meu sonho desfilam as visoes,
Espectros dos meus préprios pensamentos,

Como um bando levado pelos ventos,
Arrebatado em vastos turbilhdes...

............. (p.120),

que enfraquece-lhe a vontade e deixa0 como que inerte, andando por uma presenca na

qual descré

16 QUENTAL, apud CALVET DE MAGALHAES, in: Antero A Vida Angustiada de um Poeta. 1988, p. 75.
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Onde te escondes? Eis que em véo clamamos,
Suspirando e erguendo as maos em vao!

Ja a voz enrouquece e 0 coragéo

Esté cansado — e ja desesperamos...

............. (p.121).

Clamando por um Deus desconhecido, rdutando diante da acetacéo do Deus em
cuja tradicdo cadlica fora educado e que agora = lhe digura inatingive, mergulha no
“Nirvand’, colocando-se em totd passividade “paradém do bem e do md”*":

E guando o pensamento, assim absorto,
Emerge a custo desse mundo morto
E torna a olhar as coisas naturais,

A bela luz da vida, ampla, infinita,
SO vé com tédio, em tudo quanto fita,
A ilusdo e o vazio universais. (p. 123).

Esse ir e vir em busca da saciedade espiritud acentuam o0 pessmismo, que € porgéo
inerente da sua psque. “A Morte pasard a ser 0 tema obsessvo de Antero, a ansada
libertacB0, ja que a Vida é um imenso cagtigo, a grande tragédia a qua o0 homem esad
condenado” *® no dizer de Jos2 Rodrigues de Paiva E a libertacdo desse cadtigo visudisase
aravés da morte — cuja porta manteve-se sempre entresberta — as vidas tanto de Antero
guanto de Horbea, sndizando a passagem para o depois, parao Absoluto.

Da mesma forma que a imagem de Caonte foi 0 aquéipo consubstanciado em
mito pessoal paa Antero de Quentd: “Nesta viagem pelo ermo espago/ SO busco o teu
encontro e o teu braco,/ Morte! irmd do Amor e da Verdade!” (p.132), através da imagem de
Ofdia, em dguns sonetos florbdianos “Sou triste como a folha ao abandono/ Num parque
solitario, pelo Outono,/ Sobre um lago onde vogam nendfares...” (p.161) “perpassam motivos
aquéticos damorte feminina’*®, conforme observaggo de Nuno Jidice.

7 QUADROS, Anténio. In: Calquio Antero de Quental ANALS 1993, p. 65.
18 PAIVA, José Rodrigues de. In: Antero de Quental e o Destino de uma Geragéo. 1991, p. 223.

19 JUDICE, Nuno. In: Jornal del efras, Artese |déias, 26 out/08 nov. 1994, p. 18- 20.
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Para dmas triges e sotumnas “a &gua guarda redmente a morte em sua
subgtancid’®. A foha, vagando a0 léu, no lagop mergulhado em tons outonas, perfaz a
meté&fora da propria vida a escoar sem rumo... A &gua configura-se em substéncias repletas
de reminiscéncias e também no reflgio sereno e seguro, o Unico — dém da Tera — paa
Horbda que pode guardéla e gudéla na dissolugdo dessa pessda meancolia que a
acompanha. Nedta travessa empreendida por um “aére0 Aqueronte’ entrevito nos versos
anterianos segundo palavras de Jodo Mendes, 0 poeta busca 0 amparo no encontro com a
morte. Embora os espacos geogréficos utilizados para essa viagem sgam diferentes — a
&gua na lirica florbeliana e 0 a nas imagens anterianas —, No &mago das idéias pressentimos
0 dissbor, a dessspaanca, 0 dissolver da vida em dolorosos lamentos inaudivels aos
owidos do mundo. Reforca Gagton Bachdard: “Como todos os complexos poetisantes 0
complexo de Ofdia pode eevar-se a@é o nivd cosmico. Smboliza entéo uma “unido da
Lua® e das ondas. Parece que um imenso reflexo flutuante da uma imagem de todo um
mundo que se estiola e morre’*2,

Lelamos 0 soneto com o fito de mergulharmos nesse devaneio:

Hora sagrada dum entardecer

De Outono, a beira-mar, cor de safira,
Soa no ar uma invisivel lira...

O sol é um doente a enlanguescer...

A vaga estende os bragos a suster,
Numa dor de revolta cheia de ira,
A doirada cabeca que delira

Num dltimo suspiro, a estremecer!

O sol morreu...e veste luto o mar...
E eu vejo a urna de oiro, a baloucar,
A flor das ondas num lencol de espuma.

As minhas llusdes, doce tesoiro,
Também as vi levar em urna de oiro,
No mar da Vida, assim... uma por uma... (p.46).

O entardecer imprime a0 poema uma tondidade cambiante, que funde-se a0 som de
uma lira invisivd, amando um cenaio de profunda meancolia Na segunda edrofe, “a

20 BACHELARD, op.cit., 1998, p. 93.
21 O crepuiscul 0 é o instante suspenso, aimagem damelancolia. O lexema lua retrata com exatiddo esse

momento.
22 BACHELARD, op. cit; 1998, p. 90 - 91.
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doirada cabeca’ — metdfora de sol —, etd absolutamente assente com a citagcdo
bachdardiana, o reflexo do sol morrendo reveste de Iuto o mar... € uma imagem forte!,
prenhe de dgnificado e pladicidade O astro metaforizado em “urna de oiro” baoica
levemente a0 sdbor das ondas, levando o tesouro das ilusbes longamente acaentadas,
Suavemente sonhadas e parcamente vividas.

No mar turbulento da vida, a égua carrega para bem longe as ilusdes  dissolvendo-
-as. Nesse mar ndo ha horizontes, cada vez mais digante fica a tera firme, a dgua aua
como demento de dispersfo, mantendo intacta a imagem flutuante, mas dissolvendo os
elementos vitals que agregam: 0 sonho, o atimismo — avidal

Observando a forma gpurada da obra poética de Antero e Horbela, podemos afirmar
gue h4 de fato, uma fina e edreta proximidede entre das e que os trilhos abertos por
Antero sarviram, poderiormente, de trilhas percorrides pda Bda do Alentgo, que, como o
poeta, tinha a dma soturna e sonhadora, inquieta e andosa. Sandra Nitrini a0 tecer
coment&ios sobre influéncias, cita Aldridge “[...] a influenda se define como dgo que
exige na obra de um autor que ndo poderia ter exidido se de néo tivesse lido a obra de um
autor gue o precedeu.”?

Cientes que a presenca do pensamento anteriano na lirica de Horbda é perceptivel
ndo apenas pelo recurso edilistico — 0 soneto —, comum  aos dois poetas, mas também, e
principdmente, peas iddas e sentimentos movidos por uma insaciabilidade e uma urgente
necessdade de eplacklag ha também, o imeno desdento que lhes fazia a vida pesar
demasiadamente prendendo-lhes a dma com peas tenazes como garas de chumbo, que
impediam o que ambos mais desgiavam — voar em liberdade —.

Ha véias referéncias acerca da presenca de Antero de Quentd na poesa de
Horbda, mas a mas visvd, sem dlvida, é quanto a escolha da forma — o soneto, género
escolhido pda poetisa dentgana que disse, em carta, aXllia Alves, preferi-lo por santir
imensa dificuldade em concentrar seu sentimento em quadras — que foram, segundo Dd
Farr*, a préhigdria da sua poética e que estdo regidradas no manuscrito “Trocando

Olhares’, fartamente andisado por aguela pesquisadora.

23 ALDRIDGE, apud NITRINI, InLiteratura Comparada. 2000, p. 130.
% DAL FARRA, MariaLUcia. In: Est. Port. Afric; (17). 1991, p. 97 - 108.
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Ao cotgarmos ensaios, resenhas, recensdes criticas, enfocando sua obra, por véias
vezes nos deparanos com observagdes Sndizando essa goroximegdo; por  exemplo:
“Quanto a Antero de Quentd, o mas vigoso indicio que Horbda o tera lido e admirado
esta na fiddidade quase irrepreensivel que guardou ao soneto decassildbico, forma que o
poeta da “ geracéo de 1870" havia cultivado obstinadamente’ 2°

Também José Gomes Ferreira faz referéncias a esse parentesco poético: “Nas noites
de febre branca gpenas lhe matdava a obsessfio de manter  esperto o fogo do radtilho
tradicional Antero — Junqueiro — Nobre — Eugénio de Castro, quase aextingliir-sg’ 2°.

S20 inlmeras as gproximagdes percebidas nas suas obras pelos estudiosos que as
dissecaram, no intuito de trazer a luz o que lhes passava no intimo, e poucos perceberam
como JXlia Sera o fez, com rdagido a um topos da poéiica florbdiana “E-nos anda
possivel esdtabdecer ligagbes com a poesa de Antero de Quentd pela tendéncia ao
desdento comum”#’.

Ténia Franco Cavadhd fazendo observegbes acerca do  procedimento  do
compardivisa, a0 agorofundar os estudos em busca das agoroximagbes exigentes entre os
textos, chama a atencdo para 0 cuidado que s deve ter, examinando com acuidade, de que
forma s dé esses procedimentos, em que momento e qua a razéo de um determinado
texto haver Sdo resgatado por outro autor ou outra obra, e pergunta “Quas as razoes que
levaram o autor do texto mas recente a reler textos anteriores? Se o autor decidiu
reescrevé-los, copialos enfim, rdancalos no seu tempo, que novo sentido lhes daribui com
ese des ocamento?'?®

No que concane a excolha de Florbda pda forma fixa do soneto, supomos ter sido
nédo goenes pela sua ja referida dificuldade de dntetizar em quadras 0 que sentia mas
também como forma de manter vivo um edilo no qud Antero de Quentd foi condderado
um dos mestres, a0 lado de Camdes e Bocage. Forbda, ao ter citada a sua fortuna, a grande
referéncia feita € quanto aos sonetos, onde certamente estd exposta, em carne viva, 1&grimas

e paixéo, asuaadma.

% JUNQUEIRA, Renata Soares. In: Est, Part, Afric; (37). 2001, p. 57.

%% FERREIRA, José Gomes. In: A memdria das palavras ou o gosto de falar de mim. 1965, p. 237.
2" SERRA, Jilia. In: Letrase| efras; (61). 1991, p. 14.

28 CARVALHAL, TaniaFranco. In: Literatura Comparada. 1986, p. 52.
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Expor-s2 dessa maneira custoulhe muito caro, principdmente consderando a época
em que viveu. As trés primeras décadas do século XX dorigaram acontecimentos de vulto
em Portugd: a queda da monarquia, 0 inicio da Replblica com seus governos provisorios e
0 Esado Novo. No periodo de 19041914, ligss e associaches feministas S0 fundadas,
visndo davanca o trabdho de emancipacdo feminina e tirar a mulher da condicdo de
objeto, como era vida dentro de uma sociedade predominantemente mechista, que ea a
sociedade portuguesa de fins do séeulo XIX e primeiras décadas do século X X.

Is0 podo, néo nos causa espécie que aforma inovadora de cantar sua verdade em
versos, redcando sua feminilidade e subvetendo vaores ou  ditudes de dominio
exdusvamente masculino, tenha causado primeramente “o frio acolhimento’®® das suas
obras — como bem observou Thereza Letéo de Baros — e, mas tarde, a recusa e o repudio
absoluto por parte dos sdlazaridas — ferrenhos detratores da sua obra —, degando “cuidado”
a fim de que esa ndo influendasse “geaacbes femininas criadas a sombra do
sdazarismo.”*°

Mas todos percalgos foram insuficientes no sentido de fazer cdar a voz dessa
dentdana cujo verbo corporificase em forma viva, pujante de vigor e entusasmo a
egraar- bdamente na sua poesa Jos2 Régio dira que a sua € uma poeda viva “[..]
nasce, vibra e s dimenta do ssu muito red caso humano™. De fato, tocanos
profundamente a dma os seus versos trazendo “a intima conviccdo de haver da vivido o
que diz, sentido o que exprime&® anda segundo pdavras de José Régio. E exatamente
nessa forma de fazer poesa nessa identificacdo de ideds e pensamentos que redundam
numa enorme inquigtacdo e insatifacdo, que seguramos na ponta do fio de Ariadne que
liggd a sua podtica a de Antero, edretando semehancas e amdgamando desgos
Lavemente acdentados nos caugros sombrios do convento de Soror Saudade ou na
procura incansvel do cavdero andante pelo pdacio encantado da Ventura, na va
esperanca de encontrar as suas portas claridade e esplendor.

29 BARROS, apud DAL FARRA, in: A Planicie e o Abismo. 1997, p. 146.
30 DAL FARRA, idem, p. 152.

31 REGIO, José. In: prefécio aos Sonetos. 2000, p. 11.

%2 |bidem p. 13.
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Ao longo da sua vida, Horbda também empenhouse na busca peo pdacio
encantado, no desgo de encontrar as portas abertas e o recinto iluminado aguardando sua
chegada. E 14, de bragos abertos a esperé&la— a doce anfitrid—, aternaamiga

A morte exerce sobre Horbda um grande fascinio, tanto nos sonetos em que
gparece como tema principa

Deixai entrar a Morte, a lluminada,
A que vem pra mim, pra me levar,
Abri todas as portas par em par
Como asas a bater em revoada.

quanto nagqueles onde sua presenca é apenas sutilmente sugerida

E tdo triste morrer na minha idade!
E vou ver os meus olhos penitentes
Vestidinhos de roxo como crentes,
Do soturno convento da Saudade!

Percebe-se que sempre estd apontando para caminhos de protecdo, ampano,
recolhimento, berco materno, que acdentard a enorme dor de exidtir, que serd o fardo a ser
caregado por toda a vida Maria Licia Dad Fara refere-se a essa dor latente na obra
florbdiana como uma dor cdsmica®, cujo amargor a dimentara dia a dia, transformando a
sua obra em fruto dessa dor com a qud ja se acostumara a conviver e didogar, sendo sua

cumplice no solipssmo ao qud voluntariamente se devotara

A minha Dor é um convento ideal

Cheio de claustros, sombras, arcarias,
Aonde a pedra em convulsdes sombrias
Tem linhas dum requinte escultural.

%3 DAL FARRA, MariaLcia In: Est, Port, Afric; (30). 1997, p. 39.
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Observemos 0 quanto é samedhante ao de Flobda o sentimento anteriano com
rdlacdo a morte. Em correspondéncia trocada entre Eca de Queiroz e Olivera Martins por
ocaséo da morte de Antero de Quentd, diz Martins, em respoda a um telegrama enviado
por Eca “O nosso Anthero cedeu por fim a tentaco conditucional da sua vida Morrer era-
-lheumaobsesso [..]".%

Mas especificamente, em torno de 1880-81, acentuase obsessio em virtude de
uma decepcdo amorosa e tenta, pea primera vez, o wuicidio que é abortado gragas a
preteza e deto cuidadoso que lhe dedicava 0 amigo de sempre Oliveira Matins que
surgiu a tempo de impedi-lo. Dai em diante, seu estado de salde tenderia a piorar e
reportando-nos a uma carta ecrita a Alberto Sampaio datada de 30.11.1878, onde o0 poeta
* exprime assim. “De salde ndo vou pior; mes cada dia snto mas o vazio da minha
exigéncia, [..] Oho paa a morte como abrigo seguro, mas vgo-a tdo longe anda” *®
imediatamente vem a lembranga, a &licdo e a angidia de Horbda quando dizz “[..] vinte
anos meu Deud que fae com vinte anos? Tanto tempo!”*®. Como digura-se longa a
caminhada a procura do ansiado descanso...

E Antero no soneto Il do “Elogio da Morte’, evoca de forma profunda e bea,
remontando a origens dantescas, a presenca da Bestriz que o conduzira por entre sendas

consoladoras e plenas de paz:

Através do siléncio frio e obscuro

Teus passos vou seguindo, e, sem abalo,
No cairel dos abismos do Futuro

Me inclino a tua voz, para sonda-lo

Fixa-lo, compreendé-lo, basta uma hora,
Funérea Beatriz de mao gelada...
Mas Unica Beatriz consoladora!  (p. 133).

3 MARTINS, apud SARAIVA, in: A Tertilia Ocidental. 1990, p. 115.
35 QUENTAL, apud SARAIVA, ibidem p. 118.
36 ESPANCA, Florbela. Op.cit. p. 198.




A morte na ua viso tanto pode edar personificada na figura da ddicada Bestriz

quanto na do audaz cavaeiro do soneto “Mors— Amor”:

Esse negro corcel, cujas passadas,

Escuto em sonhos, quando a sombra desce,
E, passando a galope, me aparece

De noite nas fantasticas estradas.

Donde vem ele? Que regifes sagradas
E terriveis cruzou, que assim parece
Tenebroso e sublime, e lhe estremece
N&o sei que horror nas crinas agitadas?

Um cavaleiro de expresséo potente,
Formidavel, mas placido no porte,
Vestido de armadura reluzente,

Cavalga a fera estranha sem temor:
E o corcel negro diz: “Eu sou a Morte!”
Responde o cavaleiro: “Eu sou o Amor!” (p. 108).

A concepcéo de morte — figura feminina — oriunda da imagem da Bestrice de Dante
passa a s vida nos versoss acima por um outro viés ndo mas a suave libertadora, a
sdvagdo, mas € agora 0 vigoroso corcd negro que € domado pelo itimorato cavaero que
atende pelo nome de Amor.

Segundo obsarvacdo deveras petinente de Amina Dimunno “Antero pertence a
outro século € neste sentido, recupera um tema mas modeno, 0 do roméantico binbmio
amor e morte, essas duas forcas tragicas do destino humano [..]"%’. Essas duas polaridades
tocamse sempre, soltando faiscas de tensio no percurso poético de ambos 0s poetas.
Antero de Quentd, “o vidon&io tearivd e sublime do Nadd'*® segundo pdavras de
Joaguim Francisco Codho, projeta na figura do cavaero todo o seu destemor e firmeza na
conducdo desse corcd, cujo gaope néo leva a um desino ignorado. Apesar do seu trope
ser owido goenas em sonhos, a “ferd’ é veha conhecida, seu itiner&io € j§ imaginado e
por isso néo é difidl doma-la Sendo assm, o cavdero entrega-s2 a0 comando do cavalo

37 DIMUNNO, Amina. In: Letras e L etras n° 59, nov. 1991, p. 10.
38 COELHO, Joagquim Francisco. In: Coloquio/L etras, 123/124. 1992, p. 140.



59

gue “a noite [..] pode entdo tornar-se vidente e guia. A patir dai, é de que comanda, pois
30 de é capaz de trangpor impunemente as portas do mistério inacessivel arazao” *°.

Acreditamos haver explorado a identificacdo de temas recorrentes na fortuna
poética de Antero de Quentd e Horbda Espanca, abordando com especididade aquees
gue os acompanharan sempre e que fizeram morada na dma, abrindo sulcos profundos e
dolorosos, provenientes da soliddo, do tédio de viver, a angidia a doenca, 0 dedento e a
andedade, ndo hedtamos em airmar que os caminhos percorridos por ambos ndo e
condituiram em caminhos parddos, e Im, convergentes, formando via de md Unica em
diversos momentos.

E nese entrdacar de puro lirismo, onde as pdavras impregnadas pela emogéo e
sntimento  sfo  atifices da imagem que “[.] imple-se, arrebatd’°, quedamo-nos
extasados pea forca bea dessa poesa cujo cariz tem 0 mégico dom de movimentar nossas
enagias e revigorar noss onhos. Diante do exposto, concordamos amplamente com a
assartiva de Machado e Pageaux, cientes da nossa tentativa de ter procurado ir dém de uma
smples gproximacéo de textos.

A Literatura Comparada, tal como a Teoria da Literatura, ndo € uma mera acumulagdo, uma mera
justaposicdo de textos, de temas, de mitos, de imagens, no meio dos quais o investigador actuaria
para mostrar os seus conhecimentos linguisticos [...]. Se 0 comparativismo tem uma verdadeira
originalidade no ensino como na investigagdo, ela consiste em relacionar dois ou varios textos
[...] eainvestigagdo comparativista sd existe se houver criagdo, invengao de relagbes até entdo

ignoradas ou menosprezadas. ** (grifo nosso).

39 CHEVALIER & GHEERBRANT, op.cit. p. 203,

40 BOSI, Alfredo. In:.O Ser e o Tempo da Poesia. 2000, p. 33.
41 MACHADO & PAGEAUX, op.cit. p. 195 - 196.
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Autor- LeiTor aadua e bela caminhada pelas entrelinhas
do texto.
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“Cinzenta é a teoria, verde a arvoredavida.”

Goethe.

Segundo Octévio Paz, “Ha uma caracterigtica comum a todos 0s poemas, sem a qud
nunca Seriam poesa a paticipacén. Cada vez que o letor revive redmente 0 poema, atinge
um estado que podemos, na verdade, chamar de poéico’ *. Andisando textos de um lirismo
inconteste, cavando caminhos e adhos por entre versos expressamente confessonas, €
impossivel nNdo revivermos esses poemas e revesirmo-nos com essa aura de poeticidade de
que nos fala este autor.

Os egtudos ligados a &ea da recepcéo focdizam sua atencdo na figura do receptor,
dando destague bem mas acentuado a dividade receptora do que a prOpria atividade
exercida pdo objeto por ee recebido — a obra literaria Vitor Aguiar diz a ese repaito; “O
emissor/autor de um texto liter&io, mesmo quando escreve sob 0 dominio de um impulso
confessond, ou movido por um ansdo de autocaarse, ou buscando efeitos de auto-
remuneracéo psacologica, Néo ignora que O Seu texto, sob pena de s negar como texto
liter&rio, tem de entrar num circuito de comunicacdo em que a derradera ingancia € o
receptor/leitor” 2,

Sendo assm, nosso trabaho sera o de trazer a luz 0 que se encontra oculto, buscar
no texto o que de ndo diz de mandara explicdta mas indnua, preenchendo os vazios por
entre 0S espacos que aorigam reticencias, met&foras e sugestbes. H4, na lirica anteriang,
fato materid que nos possibilitard, a0 fazer esse percurso, um encontro com a beleza e a
degria, mas também com atristeza e melancolia

Antero de Quentd, homem que viveu profundamente a busca do ided e da
perfeicdo, e que se sentiu, por inimeras vezes, sem forcas suficientes para concretizar o que
S propunha, encontra — como poeta — na perfdta Smetria do soneto, a Sntetizacdo desse
ided € concentrando seUs ansEios e expectdives na exatiddo do soneto, va  abrindo
espacos entre um verso e outro, estabeecendo um o de ligagdo que sera direcionado peo

1 PAZ, Octavio. In: O Arcoeal.ira. 1982. p. 30.
2 AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. In: Teoriadal iteratura. 1991. p. 300.
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pensamento do leitor, que = esforcara por revdar o que esta oculto, fazendo &florar o
sentido que brota nas entrdlinhas e reticéncias congtantes no seu fazer podtico.

Em cata a0 amigo Jame de Magahées Lima (13.10.1886), diz Antero: “Hestel por
dgum tempo em publicar agquela colecdo (Sonetos) [...] receava que e ndo sentisse di
digintamente a evolucdo dum espirito que procura ansosamente e quase frengticamente a
razdo de ser da sua exigéncia [..]".> E como se dfigura clara a ansia dessa procura ao
cotlgamos seus versos, a Ua angidia € 0 seu “eterno  desassossego’,  conforme
brilhantemente fez referéncia  Jose Rodrigues de Pava O cavdero andante, atravessando
desartos, S0is e escuriddo sempre em busca do pdécio encantado da Ventura.. paa,
chegando as suas portas SO encontrar “siléncio, dor e nada mais” (p.70).

Um texto, diz Ducrot? disingue-se de outros tipos de expressio devido a sua carga
de complexidede, e esta complexidade deve-se a0 fao de que o texto esta permeado pelo
naodito, ou sga 0 que subjaz nes entrdinhes e ndo é visvd nem manifetado em
superficie como forma de expressdo. Ese ndo-dito que segundo Eco “tem de ser audizado
a nivd de audizacdo do conteldo. E para ese propdsto, um texto, de uma forma anda
mas deddva do que qudquer outra menssgem, requer  movimentos  cooperdivos
conscientes e ativos da parte do leitor” °. Movimentos que dorirdo caminho na descoberta
quase que invasva e Lbremanara dificl empreendida peo letor, cujo maor desdfio sera
romper a complexidede do texto, preenchendo seus intergtiscios e fazendo-o fdar. Ainda
segundo Umberto Eco, a medida que o texto passa da funcdo didéica para a estética, da a0
leitor a oportunidade de interpretalo.

A noso ver, dexar a0 ldtor a inidativa interpretativa, sgnifica dar-lhe achance de
envolvimento  efetivo, acionando 0s mecanismos textuals, indtando-o a fdar, introduzindo
sus pensamentos, enfim, vadorizando-lhe o sentido, 0 que s dara sempre que o leitor,
nessa tarefa de preenchimento dos vazios, desvendar e resdtar um certo tom ou um
determinado vocdbulo que assomando de uma das curvas do poema, convide-o a juntos

continuarem a caminhada E assm, aticulando o pensamento do autor com a sua

% LISBOA, Eugénio. In: Coléquio/L efras, n° 123/124. 1992, p. 326.
4 PAIVA, José Rodrigues de. (ad tempora).

> DUCROT, apud ECO, in: Q L eitor em Fabula. 1979, p. 36.

® ECO, op. cit. p. 36.
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interpretacéo, o leitor estard gudando o texto a funcionar. Vgamos o soneto “Consultd’ de
Antero de Quentd:

Chamei em volta do meu frio leito

As mem@rias melhores de outra idade,
Formas vagas, que as noites, com piedade,
Se inclinam, a espreitar, sobre o meu peito...

E disse-lhes: - “No mundo imenso e estreito
Valia a pena, acaso, em ansiedade
Ter nascido? dizei-mo com verdade,

Pobres memorias que eu ao seio estreito...”

Mas elas perturbaram-se — coitadas
E empalideceram, contristadas,
Ainda a mais feliz, a mais serena...

E cada uma delas, lentamente,
Com um sorriso moérbido, pungente,
Me respondeu: - “N&o, ndo valia a pena!” (p.124).

As formas vages e imprecisss que balam em torno do sujeto lirico impregnam o
imagin&io do homem Antero, emergem midurando redidede e ficgdo, dando um tom
meancdlico e soturno ao texto. A angldia exisencid esta estampada na inquigtante
pergunta “Valia a pena, acaso, em ansiedade/ Ter nascido?”, €Ssa interrogagdo acerca do vaor
da exigéncia o acompanhara e sem dlvida tornar-se-a um dos motivos causadores da sua
ingabilidede. Uma inquigtacd0 que ora o0 centrava a0 chédo, permitindo-o eaborar e criar
com o raciocinio licido e brilhante, que é sua caacteridica, ora lancava-o em um
pessmismo cgpaz de imabiliza-lo, minando totamente suas energias e dispersando-lhe as
idaas.

O eu poético ao interpdlar as sombras que de S acercaram, gpieda-se, ap condatar
gue “Ainda a mais feliz, a mais serena...” perturbase e titubeia a0 pensar na respodta a dar...
As reticencias dexam no a uma caga de sugestividade que nos permite entrever uma
imensa meancolia, um tédio de viver e no Ultimo terceto, desmembramento find da
estrutura didogigtica que estabelece a interlocucdo percebida desde 0 segundo quarteto, ha
o fechamento que leva o leitor a partilhar da desesperanca e profunda trisgeza que advém da
respposta “ — N&o, ndo valia a pena!”. Mawd Banddra prefacdando o livro “Sonetos
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Completos e Poemas Escolhidos’,  referese ap Uitimo verso desse soneto dizendo:( “néo
conhego nada mais triste do que as paavras finais do soneto “ Consulta’) ”.

A lirica florbdiana é limpida e trangparente, as metéforas e sSnedesas, 0 jogo de
luzes, cores, 0 colorido cambiante do creplsculo da planicie, contrastam, de forma bda e
plena de daridade, com o verdor da vegetacdo dentgana e 0 azul crigdino do mar. Mas
também Horbda sofreu e padeceu a angldia de ndo encontrar sentido para a vida, de
sntir-se deserdada e, vestindo o burd de Soror Saudade, enclausurase na soliddo de sua
cela ‘Nesse triste convento aonde eu moro” (p.44), imersa na escuridd da noite que assume
como sendo ea mesma “E a noite sou eu propria! A Noite escura!” (p.65), saindo vez por outra
para metamorfosear-se ora em charneca enamorada, doando-se em exatacd a0 sol, “Eu a
Charneca, e tu o Sol, sozinhos/ Féssemos um pedago da paisagem!” (p.90), ou em Edfinge
estética e solene a espera do amado, estendendo sobre a planicie seu olhar cdmo e sereno...

Ao exrever a sua hiografia, Agustina BessarLuis lembra “O soneto € a composicéo
perfeita do sentimento. [..] A grande forca emotiva e na suspensio que prolonga o
sntimento” 8, e ugpensio, que mergulha o letor na expectativa do que esta por vir,
a0s 0 dléndo do eu lirico, edd fixada normdmente nos dois Ultimos versos do Uitimo
terceto, que captam essa expressio do sentimento e o prolongam ad infinitum. Leamos o
oneto abaixo:

N&o tenhas medo n&o! Tranquilamente,
Como adormece a noite pelo Outono,
Fecha os teus olhos, simples, docemente,
Como, a tarde, uma pomba que tem sono...

A cabeca reclina levemente

E os bracgos deixa-os ir ao abandono,
Como tombam, arfando, ao sol-poente,
As asas de uma pomba que tem sono...

O que ha depois?... Depois?... O azul dos céus?
Um outro mundo? O eterno nada? Deus?

Um abismo? Um castigo? Uma guarida?

Que importa? Que te importa, 6 moribundo?
- Seja o que for, sera melhor que o mundo!
Tudo sera melhor do que esta vida!... (p.119).

" BANDEIRA, Manuel. In: Sonetos Completos e Poemas Escolhidos. 1942, p. 18,
8 BESSA-LUIS, Agustina. In: Florbela EspancaBiografia. 1976, p. 25.
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Consoante com 0 pensa/sentir anteriano, 0 eu lirico expde inicidmente sua
srenidade, que va, num crescendo, revedir-s2 de uma febril inquietacido e uma busca
traduzida em quedtionamentos metafiscos visiveis no primero terceto, que assemehamse
a procura empreendida por Antero de Quentd, e ressdtada por Jos2 Rodrigues de Pava
“Antero foi sempre um poeta em busca [...]; homem em busca da paz interior,[...] buscou,
pelo suicidio, no gpagamento da morte, a paz interior que nunca conheceu em vida.” °

A passvidade diante da “Senhora Dona Morte’ denota uma ditude de resignacéo
perante 0 inevitdve; morrer é adormecer Suavemente, sem sobressdtos ou temor: “Nzo
tenhas medo, n&o! Trangiilamente,/ Fecha os teus olhos, simples, docemente”. ESsa serenidade é
reforcada pela mailscula grafando a estacdo — Outono, que € indicadora de dedinio, de fim
de um cido, e pda mudcdidade que embda os trés primeros versos a moda de uma
catiga de ninar... logo em seguida, a voz podtica dorasa-se em perquiricbes acerca do
depois, 0 migéio insondave que envolve o Absoluto, leitmotiv da lirica de ambos E o
interlocutor, que surge cOmMO O emissaio a trazer regodas a essas perguntas, assemelha-se
as membrias vagas e imprecisas que acercamse do eu lirico no songto “Conaultd’, visto
anteriormente, a reafirmar N0 Mesmo tom pungente e doloroso “ — Seja o que for sera melhor

gque o mundo!/ Tudo sera melhor do que esta vida!”... (F.E).

Extremamente apegada as suas raizes, Florbda canta “Amor, julgo trazer dentro de
mim/ Um pedago da terra portuguesa!” (p.184). O seu corpo possui a ondulacéo das &vores
dentganas a0 sopro da brisa e o0 dvorogo dos jasmingros em flor que perfumam a planicie.
A teara onde seus pés edd0 fincados e de onde retira e incorpora & sua lirica 0s seus
eementos tdlricos serd a morada derradeira, andada por tanto tempo, que lhe dara
guarida, aconchegando-a na hora do eterno sono, como faz a mé com o filho ao regaco.
Essas referéncias ao modus faciendi do discurso florbeiano lembramnos as anotagfes que
Virginia Woolf fazia em seu di&io acerca dos atificios por da utilizados na composicio
dos protagonistas dos seus romances. “[...] | dig out beautiful caves behind my characters |
think that gives exactly what | want: humanity, humour, depth. The idea is that the caves
shdl connect and each comes to daylight a the present moment.” *°* Ou sga, quando o que
esti oculto nas veredas do texto comega a florescer em forcaebdeza, acdo essa, advinda

° PAIVA, José Rodrigues de. Op.cit. 1991, p. 221 - 222.
10 \wooL F, apud ISER, in: O Ato daL eitura vol.2. 1999, p. 105.
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da interferéncia do leitor que assume o0 papd de seva condutora de energia e vida, 0 que
fol dito pdo poea as imagens utilizades por e passam a ter um  dgnificado bem maior,
porque estardo dinamizando o que estava oculto.

O poeta esta pronto a encarnar seus personagens. E Florbela vestese para entrar em
cena, caregando de cores fortes 0s personagens por €a idedizados, sem a menor
pacmdnia N0 manussio das tintas que Ihes dardo colorido, acentuando O tom de trideza
gue envolve “Maria das Quimeras’: “Pelo mundo, na vida, o que é que esperas?.../ Aonde
estdo os beijos que sonhastes,/ Maria das Quimeras, sem quimeras?” (p.94), postando-se em
aitude servil e submissa — a escrava, a tecer loas a0 seu senhor: “Eu, doce e humilde escrava,
te satdo,/ E, de maos postas, em sentida prece,/ Canto teus olhos de oiro e de veludo.” (p.189), e
fdina, adente e envolvente a prometer: “E do meu corpo os leves arabescos/ V&o te
envolvendo em circulos dantescos/ Felinamente, em voluptuosas dangas...” (p.143). Também néo
tem a menor preocupacdd com O eco que terdo essas vozes — prenunciando libertacdo — no
edreito e opressvo ambiente em que vivia E, misdurando & Suas nossas vozes, sentimos
ressoar na dma suas queixas e deparamo-nos impotentes diante da imensa dor de viver que
Ihe dilacerava a dma. O eu lirico encarcerando toda a sua angUdtia, pergunta no terceto
abaxo:

Sei la quem sou?! Sei la! Cumprindo os fados,
Num mundo de maldades e pecados,
Sou mais um mau, sou mais um pecador... (p. 158).

Nos versos anterianos do terceto a seguir:

Quem sois vOs, meus irmaos e meus algozes?
Quem sois, visdes misérrimas e atrozes?
Ai de mim! ai de mim! e quem sou eu?!... (p.120),

a interlocucdo do eu poemdico com outras vozes convocanos a paticipar no vao aa de

diviar essa angudtia que nos é ofertada em uma taca onde misuramse tristezas e degrias,
dores e paixfes, desgos e repulsa, tudo a um SO tempo, gerando vida e aorindo-nos as
potas de um mundo “smples como seu indrumento, mas igudmente inegotavel em
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medodias’.' Por que serd que a imagem criada pdo poeta nos faz reviver tdo intensamente e
revolve resenes de emocgdo guardadas bem fundo do nosso s? por que sY¥a que o
crepisculo citedo peo poeta, cor de purpura e sangue a fluir no horizonte, nos remete
aguele crepisculo de dantes, téo longinqlio... “Poeira de creplsculos tristonhos,/ Lembram-me
o fumo leve dos meus sonhos,/ A névoa das saudades que deixaste!’ (F.E. p.92); mas que
ressurge exuberante e belo, dando-nos a ceteza de que jamas exidird creplsculo igud?
Certamente que sfo €des — 0s poetas -, 0S grandes responsavels por aivarem em nds essas
reminiscéncias, essa vontade de sonhar: “Horas que tém a cor dos olhos teus.../ Horas

evocadoras de outras horas.../ Lembrancas de fantésticos outroras,/ De sonhos que ndo tenho e

que eram meus” ( F.E. p.107).

Dessa mandra, 0 poeta permite-nos a oportunidede do envolvimento sensorid e
emotivo com 0 Seu pensamento, ou sga, a linguagem € diluida na imagem poética que nos
absorve, deva e modifica, pois segundo declara MerausPonty: “Dizer ndo  ggnifica
ubdtituir cada pensamento por uma padavra s o fizéssemos, nada seria dito e ndo teriamos
a snscdo de viver na linguagem, ficariamos no sléncio; j& que 0 Sgno desgpareceria
repentinamente diante de um sentido [..] A linguagem ggnifica quando, em vez de copiar 0
pensamento, se deixa por ee dissolver e refazer” *? Iso posto, ao leitor caberd o papel de
garimpar as padavras, re-criando um novo significado.

O texto lirico € um sgema onde convivem e combinam entre S linguagem, emogéo
e pensamento. Certamente, nesse sstema ha um espago resarvado para o leitor que auara
efetivamente como o redizador dessas combinagbes pois, segundo lser, “[...] o0s lugares
vazios de um dgema £ caacteizam pedo fao de que ndo podem s ocupados peo
proprio sfema, mas apenas por um outro”'®. E a partir dessa interferéncia do leitor no
texto, acontecera a dividade de condituicdo direcionada pedo letor que aticulando os
enclaves do texto dara vida a0 sstema, que os fara reagir como geradores e emissores da
energia que facultara a interacdo textodetor, fadlitando-lhe 0 acesso a mundo do texto e a
magia e encantamento gue ele Nos proporciona

Lendo o soneto florbeiano “A Nossa Casd’, vemnos a lembranca a citagdo de

William Goyen: “Pensy que possamos vir @ mundo num lugar que a principio ndo

1 NOVALIS. In: Fundadores da Modernidade. 1991, p. 32.
12 PONTY, apud ISER, op.cit. p. 106-107.
13 |SER, Idem.
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saberiamos sxquer nomear, que vemos peda primera vez, e que nese lugar anbnimo,
desconhecido, possamos crescer, circular até conhecer 0 seu nome, pronuncialo com amor,
que o chamemos de lar, onde lancamos nossas raizes, onde dbrigamos NOSVS amores,
[..]"*. Essa lembranga preenche-nos com uma doce suavidade, mistura de aconchego e
seguranca que é exatamente 0 oposto do que deixa transparecer 0 eu poeméico Nos versos
florbdianos do soneto abaixo:

A nossa casa, Amor, a nossa casa!
Onde esté ela, Amor, que néo a vejo?
Na minha doida fantasia em brasa
Constréi-a, num instante, o meu desejo!

Onde esté ela, Amor, a nossa casa,
O bem que neste mundo mais invejo?
O brando ninho aonde o nosso beijo
Seré mais puro e doce que uma asa?

Sonho... que eu e tu, dois pobrezinhos,
Andamos de méos dadas, nos caminhos
Duma terra de rosas, num jardim,

Num pais de ilusdo que nunca vi...
E que eu moro — tdo bom! — dentro de ti
E tu, 6 meu Amor, dentro de mim... (p.129).

A tensio que nos impdem as interrogacOes e excdamagbes nos dois primeros
quartetos trangportam-nos de imediato para uma atmosfera de ansedade e inquietacéo, que
S0 pate integrante da anima florbdiana e que, logo de inicio, estabdecem uma corrente
gue cria uma expectativa em torno da procura “A nossa casa, Amor, a nossa casa!/ Onde esta
ela, Amor, que ndo a vejo?/ O bem que neste mundo mais invejo?’. Essa &hda de encontrar o
abrigo seguro que a agasahe e permita-lhe sonhar a0 ponto de acar vdo, ampliando seus
e0ac0s € a0 mesno tempo, tentando reduzir esse dorigo a0 aconchego do ninho, forrado
de sguranca e protecéo, lembra-nos Bachdard ao dizer: “para 0 péssaro, 0 ninho € [..]
uma cdlida e doce morada. E umacasade vida’ *°.

Essa casa que guarde vida é a casa que 0 eu lirico sonha condruir... € 0 sonho
misturase ao real: ‘Andamos de maos dadas, nos caminhos/ Duma terra de rosas, num jardim,”.

Essa “réveri€’ ocoamica esampada no primero verso do Ultimo terceto, que agproxima a

4 GOYEN, apud BACHELARD, in: A Poética do Espaga. 2000, p. 72.
15 BACHELARD, ibidem, p. 105.
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imagem onirica — o ninho — da casa, imagem concreta, funde-se na imagem unificada: “
que eu moro — tdo bom! — dentro de ti/ E tu, 6 meu Amor, dentro de mim...”.

Michdlet refereese a0 corpo do péssaro como sendo a ferramenta de que de se
utiliza para condruir e moldar sua morada a seu jeto, e “sugere a casa condruida peo
corpo, paa O corpo, assumindo sua forma peo interior, como uma concha, numa
inimidede que trabdha fiscamente’'®. Essa condrucdo interior certamente que estara
protegida das intempéries externas e ndo sofrera ameacas de destruicdn. Nesse ponto, fam
€M unisoNo, a Noso ver, as duas vozes, a da lirica e a da poetisa, ambas congantemente
ansosas pela paz. Créem encontrala na condrucdo desse reflugio — a casa —, cerrando-lhe
as portas semdhante a concha retratada na bea imagem criada por Micheet, e que teve
como ferramenta de construcéo o proprio corpo amoldar morada.

Na tesstura textud que compde o0 poema, 0 “eU” que a condrdi, fda direamente a
um interlocutor invisive, conferindo a0 poema grande forca perlocutiva quando questiona,
guaxa-se ou faz confidéncias. Estabelece-s2, dessa forma, um diddgo in absentia do poga
com o letor, e o trato atigico e refinado conferido peo poeta a linguagem, no momento da
criacdo podlica, danos a posshilidade de vivencar os sentimentos que deram vida a0
poema, expandindo nossa capaci dade de percepcéo.

Nos poemas florbdianos, ese trao atidico € indiscutivemente brilhante, a escolha
do léico ocorre de forma impecave, os fonemas conferem as frases um qué de digtingéo
que lhes ddo um brilho peculiar e pesondizado. No envolvimento textoleitor, as emogdes
e sentimentos experimentados pelo poeta, S0 revividos por nds, libertando-nos os sentidos
da automdizagdo rotingra que intercepta uma visfo de mundo mas ampla Foi exatlamente
com essa mudanca de paradigma proposta pela estética da recepcdo — dando voz e vez a0
lator, a fim de que s podcione de forma efetiva diante do texto, contribuindo de fato no
mecaniImo da comunicacdo —, que a obra literdria passa a s vida aravés de um novo
prisma A sua recepcdo e 0 efdto que da provoca no letor, permite-lhe rever, modificar,
dterar posigdes e vaores, enfim, ser mexido viscerdmente pela obra

H& na lirica anteriang, a nivel ediligico, um forte viés roméntico que se percebe
claramente nos sonetos, a despeito da sua forma déssca O godo peos contrastes, a
gradacdo crescente de um cromdismo que va do cinza aé a escuriddo totd, as visdes

6 MICHELET, apud BACHELARD, op.cit. p. 113.
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espectrais e fantasmagodricas, todo este jogo Iéxico entremea sua poética de “evidentes
estigmes de um romantismo viSon&io™’ segundo paavras de Oscar Lopes. Para Shelley,
“0 poeta € um visondio, [..] que dmga dcancar a liberdade plena de expresso..”*®. E
busca da liberdade embricada em profundas raizes filostficas e psicolGgicas permite
a0 poda fazer emergir dravés do seu inconsciente imagens absolutamente incomuns,
arquetipicas e que, segundo Jung,’® surgiriam de fontes de onde se origina a dma humana
Sau radocinio luddo e filodfico ingiga-0 a inquirir acerca das angUsias humanas,
pemitelhe desstar amaras e dcar dturas infinitas, legando-nos uma poesa
transcendenta, onde o poeta & envolve em uma espird — imagem evocadora da “evolucéo
de uma forca’®® — e volta & origens filosofando e criando um notéave “darwinismo
poético’, conforme pdavras de Lourivd Holanda (ad tempora). Acompanhemos o0 soneto

“Evolucdo’:

Fui rocha, em tempo, e fui, no mundo antigo,
Tronco ou ramo na incognita floresta...
Onde, escumei, quebrando-me na aresta

Do granito, antiqliissimo inimigo...

Rugi, fera talvez, buscando abrigo,

Na caverna que em sombra urze e giesta;
Ou, monstro primitivo, ergui a testa

No limoso paul, glauco pascigo...

Hoje sou homem — e na sombra enorme
Vejo, a meus pés, a escada multiforme,
Que desce, em espirais, na imensidade...

Interrogo o infinito e as vezes choro...
Mas, estendendo as maos no vacuo, adoro

E aspiro unicamente & liberdade  (p.130).

Alma febril, mente em eterna ebulicio, consome-lhe o espirito o &a de plenitude, a
eterna insatisfagdo e a sensagdo de incompletude, essa auséncia didfana quase invisivd, que
sobrepuja todas as suas forgas e por vezes lhe faz sucumbir a uma totd lassdéo e
abandono.

7| OPES, Oscar. In: Antero de Quental Vida e L egado de uma Utopia. 1983, p. 117.
18 SHELLEY. In: Fundadores da M odernidade. 1991, p. 63.

19 JUNG, apud MELO, in: Q Texto L irico: Imagem, Ritmo e Revelagio. 1991, p.63.
20 CHEVALIER & GHEERBRANT. In: Dicionario de Simbolos. 1982, p. 397.
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Novdis dfirma: “Poesa é a grande arte da constru¢do da salde transcendentd. O
poeta € portanto, 0 médico transcendentd”?*. Na esteira do seu pensamento, ousamos dizer
gue Antero € um poeta que busca desesperadamente a salde transcendentd, voltando as
origens como rocha inexpugnave, suave ramo a bdoicar em uma floreta imaginaia, onda
crestando o mar hodil, fera bravia a rugir em desvaio, aé enfim, ver-se e sentir-se
humano — seu grande desafio — A escada que desce em espirais na imendgdade e os olhos
fitos no infinito, remglem-nos as “imagens primeiras’ ou “aquéipos’ de que nos fda
Bachdard, cujafindidade é gudar adesvelar as tendéncias e devaneios da ama do poeta

A exird também € imagem representativa dos ritmos repetidos da vida, apontando
paa o cade cicdico evolutivo; esse ir e vir condante cujo movimento encontrase in
profundis nos escaninhos da dma humana,

A poesa metafisca ou transcendental € o tonus da sua poéica A condante
inquietacdo  que |he fudigava o0 expirito a@ormentado entre 0 “querer e 0 ndo querer”??
faziaz0 desgar 0 que era totdmente impedido de redizar, ou sga, 0 lume ditado peas
idéas 2 modrava irredizdvel na prédica A sensacdo de totd desamparo assoma-lhe o
frégil espirito e surgem as infindavels indagagdes que tém como resposta o nada:

“Nada! o fundo dum poco, hiimido e morno,
Um muro de siléncio, e treva em torno,
E ao longe os passos sepulcrais a Morte” (p.131).

As sensagles auditivas, visuais e téctels a que nos remete ese terceto sGo de um
forte impacto. O enunciador, agucando, com meedria, NOSS sentidos,  trangportanos e é
como e redmente ouvissemos as pisadas e papdssemos a umidade gdlida do nada A
morte vem a s tema recorrente em sua poeda, pois passa a Vé-la como um suave remanso
onde podera findmente descansar - “Deixai-os vir a mim os que lidaram;/ Deixai-0s vir a mim os

que padecem,” (p.148).
Os sonetos de Antero entregam-nos a chave dos caminhos a serem  percorridos,

dando as sugestbes de paradas, desvios e avangos com OS quas iremos deparar. As
reticencias em abundéncia, os dnas que agpontam interlocucdo, o didogismo presante em

21 NOVALIS, op.cit. 1991, p. 32.
22 MOISES, Massaud. In: A Literatura Portuguesa 1985, p. 223.
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certos poemas, tudo isso nos encaminha para um pouco mais perto do que foi pensado peo
poeta, que, generosamente, nos auxilia nessa caminhada.

Nosso percurso aravés dessa trilha, sera orientado pela blssola gentilmente cedida
pelo poeta, cuja tarefa serd dertar-nos para uma “recolhd’ minuciosa des pdavras, ons,
snas, pausss que sedo amazenadas cuidadosamente na nossa memdria, gerando uma
expectativa com relacdo as frases sguintes Esse momento da leétura gera o que, nas
pdavras de lsa®® traduziu-se na didética de protensio e retengdp, proporcionando o
surgimento dos dos de ligagdo que fardo a fusbo entre o horizonte passado — ja preenchido
— e 0 horizonte futuro a ser concretizado.

Essa trgetdria propiciadora da interacdo textoletor, etard entremeada de lugares
vazios que funcionard como etimulos a fim de que o letor passe a executar a dividade de
combinagdo, rdlacionando entre 9 oS esquemas do texto, e posshiitando a concretizagéo
do objeto imaginedo.

E imprescindivdl que, ao fdarmos da interago texto-lditor e introduzirmos a funcio
dos espagos vazios encontrados no texto, lembremos que esse conceto conhecido como
pontos de indeterminacio, foi idedizado por Roman Ingarder? argumentando que a obra
de ate € uma formacdo esquemdica permeada de lacunas em digponibilidade para serem
preenchidss e que despetan no letor inlmeras vivéncias de prazer estético, sem que,
contudo, €de — ldtor — sga chamado a inteferir nesses vazios com 0O intuito de
preenchendo-as, propiciar sua concretizagao.

Sguindo 0 pensamento ingardiano,  podemos dizer que jamas a obra literaia
podera ser goreendida plenamente em todos 0s inlmeros aspectos que a compdem, e esses
diferentes “agpectos’ que B0 goreendidos durante as vaias leturas de um poema gudardo
a tecer a “colcha de retdhos’, que é o resultado find da gpreensdo apenas parcid do texto,
uma vez que sbemos exigir uma multiplicidede de aspectos que dado suporte a sua
concretizaco.

Estendemos nosso pensamento acrescentando 0 que diz Iser a esse respato; “O
autor e o lator participam portanto de um jogo de fantada jogo que sequer e inidaia e 0
texto prefendesse ser @lgo mais do que uma regra de jogo. E que a letura sO se torna um

23 |SER, op.cit. p. 17.
24 INGARDEN, Roman In: A Obrade Arte Literaria. 1973, p. 363 - 389.
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prazer N0 mMomento em que nossa produtividede entra em jogo, ou Sga quando os textos
nos oferecem a possibilidade de exercer as nossas capacidades’ #°.

Conforme podemos perceber, 0 pensamento de lser, eta em reativa consonancia
com o de Ingarden no que se refere a participacéo totd ou parcid do letor na obra literéria
Achamos que, de fato, ha limites para a paticipacdo do letor e sua produtividede no texto,
porque fazer fdar um texto liter&io, egpecidmente um poema ndo € tarefa smples, peo
contrario, € um aduo embate que o leitor trava com as paavras.

Por vezes 0 poema s condrdi em uma tensdo que nos deixa em SuUpenso ae o
find, sem contudo, dar-nos a chave de gue facilitara a nossa compreensfo, ou sga, 0
sgnificado mas profundo ndo € desvdado a0 longo da estrutura poemdica, mas
catamente que as linhas que conduzem & descoberta desse Sgnificado e sua posterior
interpretacdo, ed0 nas inUmeras possibilidades oferecidas pelo efeito que o texto provoca
em nos.

Forbea Espanca € eximia na arte de concentrar nas 14 linhas do soneto essa tensfo
gue segue nos envolvendo aé condensar-s2 e explodir de forma magistrd nos versos do
dltimo terceto. Observemos o0 soneto “O meu ma”:

Eu tenho lido em mim, sei-me de cor,
Eu sei 0 nome ao meu estranho mal:
Eu sei que fui a renda dum vitral,
Que fui cipreste, e caravela e dor!

Fui tudo que no mundo ha de maior,
Fui cisne, e lirio, e 4guia, e catedral!
E fui, talvez, um verso de Nerval,
Ou um cinico riso de Chamfort...

Fui a heraldica flor de agrestes cardos,

Deram as minhas maos aroma aos nardos...
Deu cor ao eloendro a minha boca...

Ah! De Boabdil fui lagrima na Espanha!
E foi de |4 que eu trouxe essa ansia estranha!
Méagoa néo sei de qué! Saudade louca! (p.83).

De forma andoga a que Antero fez no soneto “Evolucdo’, o eu poemdico inicia
uma viagem de volta rumo as origens primeras, recondituindo-se em formas diversificadas
na ddicadeza e ate do desenho de um vitrd, na imagem audera, soturna e triste do

25 |SER, op.cit. p. 10.
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cipreste, a coragem desbravadora da caravela, e a dor, desde sempre, antiga companheira.
E segue na rememoragdo de vaias exigéncias iludradas aravés de simbolos dtamente
dgnifictivos a pureza do lirio, a dtivez da &guia e a Sbriedade da caedrd. E somos
absolutamente sugados por epird que nos remete a tempos primevos, aremessando-
-nos do a ao chéo, entranhando Nossas raizes no olo &ido da charneca enfeitada de cardos
agrestes, nardos perfumados e eoendros coloridos, por més e boca migeriosas que
esfumamtse na poeira dos tempos, deixando no ar um leve cheiro de saudade.

A ate de usx as pdavras que borbulham um sem nimeros de dgnificados é o
oficio do poeta Revedtidas de uma tondidade Unica que Ihes acrescenta um togque de magia
e bdeza, agresentamse de forma eaborada mas, eduantes de vida e repletas de
megnetismo. A de Florbda € definitivamente, uma linguagem viva conforme enfaiza Jose
Régio. Isso também nos faz lembrar Jorge Luis Borges ao fdar da emocéo que lhe
provocara a leitura de Donne, Yedts, Joyce.. “[..] a linguagem tavez sga eaborada, mas é
umalinguagemyviva’. % (grifo nosso).

E numa poesa viva e vibrante, que brota em uma explosio de santimentos
desencontrados, regendo um “afinado desconcerto”, que a lirica florbdiana inunda nossa
dma, reacendendo desgos esquecidos gpagando  nossos medos, desbravando  novos
caminhos, ~ entregando-nos a chave do cofre para que 14 endausuremos a Eva que existe
em nés e dexemos nascer Lilith.  Catherine Dumas fez referéncia a coment&io de
Agudina-Bessa Luiz acerca de Horbda que dizz “Florbda escreve como Eva e procede
como Lilith"#", ou sga, esrevendo como Eva que smboliza o “demento feminino no
homem”?8, Florbela esforca-se na tentativa de erguer essa voz e dar vida a esse sentimento
adormecido na interioridade masculing mas a0 peceber fdido seu intento, meda o
discurso fazendo sobressar a voz de Lilith: “a que da aos filhos do homem o leite venenoso
dos sonhos’.2° HA toda essa mistura de vozes e sentimentos na sua poética, o que nos leva a
admitir, juntamente com Maria Luisa Led, que gods a letura dos seus sonetos conduiu:
“aguilo era demasado meu paa s ddd’®’. E acrescentamos, tudo € demesado nosso, a

forga ao reerguer-se gpds umadesuso:

2% BORGES, Jorge Luis. In: Esse Oficio do Verso. 2000, p. 101.

> BESSA-LUIS, apud DUMAS, in: A Planicie e o Abismo. 1997, p. 203.
28 CHEVALIER & GHEERBRANT, op.it. p. 410.

29 | bidem, p. 548.

30| EAL, MariaLuisa Op.cit. 1997, p. 41.
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Mas eu sou a manhd: apago estrelas!
Héas-de ver-me, beijar-me em todas elas,
Mesmo na boca da que for mais linda! (F. E. p.131).

Sinto que valho mais, mais pobrezinha:
Que também é orgulho ser sozinha,
E também é nobreza néo ter nada!  (p.80).

O &dio desencadeado pelo aandono:

As saudades:

Odio seria em mim saudade infinda,
Mégoa de o ter perdido, amor ainda
Odio por ele? Ndo...ndo vale a pena. (p.98).

Esquecer! Para qué?... Ah! como é vao!
Que tudo isso, Amor, ndo nos importe,

Se ele deixou beleza que conforte
Deve-nos ser sagrado como o pao! (p.95),

e 0 desdém, agqude do qua nos fda Jost Gomes Ferreira, seu contemporaneo a época em
gue ambos eram edudantes na Faculdade de Direito de Lishoa, e que pogeriormente

rdaou o sau primeiro encontro com Horbda referindo-se a forma como por da foi fitedo:
“9) =9 que da me fixou com o td desdém tearivd nos ohos e na boca Um desdém
marcado, de dmafunda[...]”3:

Eu era a desdenhosa, a indiferente
Nunca sentira em mim o coragdo
Bater em violéncia de paixao,
Como bate no peito a outra gente.

3! FERREI RA, José Gomes. In; A Memdériadas Palavras ou 0 Gosto de Falar de Mim. 1965, p. 239.
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De fao, tudo em Horbda é demasado nosx, nossa emocéo, pesar, arroubos de
paxéo, indiferenca A tudo issD nos remete a sua poesa Retomando o conceto ingardiano
de concretizacdn, sentimo-nos plenamente Stuados NO universod desses poetas, uma vez que,
*e concretizagdes “condituem, por assm dizer, o €o de ligagéo entre o lator e a obra
e oferecem-se quando leitores dela se goroximam em atitude cognoscitiva e estética’ .

Na tarefa de desfolhamento dos versos e preenchimento dos espacos, embebemo-
-nos do efeito que nos propicia 0 mergulho no universo podtico, €feito esse, que resultara
da diferenca estabdecida entre o dito e o Sgnificado, ou, segundo lser: “da didéica entre
mostrar e ocultar” *. Esse deito tende a se intendficar na medida que a nossa participacéo
também se intendifica, e essa paticipacdo aivara a experiéncia da catarse que resulta do
prazer estético que advém dos poemas. Nossa sdtifacdo ampliar-se-a cada vez mais a cada
contribuicdo no sentido de fazer brotar 0 que estd oculto por trés de cada verso, cada
metéfora, sugestéo, imagem ou “ gparentes dedeixos’ 24 no parecer de Dd Farra.

A lirica ateriana também edd repleta de simbolos e imagens transcritos em
pdavras que dgnificam muito mais do que SO supeficidmente somos capazes de perceber.
O poea fda impregnando 0 seu indrumento — as palavras — com 0 néctar cuja esséncia eta
na propria naureza, € a sua origem pimera sf0 0S “aquéipos’ que ImMersos no
“inconsciente  coletivo, relnem os smbolos que se configura@ em imagens definides’,
conforme opinido de Bachdard.

H& no soneto a seguir, a utilizagdo de vaios smbolos que remelem a0 mesmo
tempo a luminoddade e a escuridd que circundam o teritério de Thanatus, leitmotiv da
poética anteriana.

No conjunto de sonetos “Elogio da Morte’, 0 primeiro poema goresenta a morte
prenunciadora do vazio, do nada Essa concepgdo  primera evolui, e a0 longo dos sonetos —
VI integram 0 ddo —, va adquirindo um vdor pogtivo e a morte passa a ser vida como
libertadora e chamada de “amigd’, “irm&. Em todo o cido, o didogo intenso estabdecido
entre 0 eu podtico e a morte € pleno de beeza e ambolismo. O soneto “Mors Liberarix” foi
composo em uma fase anteior a0 “Elogio da Morte’, e ja entdo, a imagem da morte
libertadora se faz nitidamente presente. Observemos 0 soneto:

32 INGARDEN, Roman. op. cit. p. 386.
3 |SER, op.cit. p. 106.
34 DAL FARRA, MariaLtcia (org.) In: Colecdo Nossos Classicos 1995, p. 160.
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Na tua méo, sombrio cavaleiro,
Cavaleiro vestido de armas pretas,
Brilha uma espada feita de cometas,
Que rasga a escuriddo como um luzeiro.

Caminhas no teu curso aventureiro,
Todo envolto na noite que projectas...
S0 o gladio de luz com fulvas betas

Emerge do sinistro nevoeiro.

-“Se esta espada que empunho é coruscante
- Responde o negro cavaleiro-andante -,
E porque esta é a espada da Verdade.

Firo, mas salvo... Prosto e desbarato,
Mas consolo... Subverto, mas resgato...
E, sendo a Morte, sou a Liberdade.” (p.106).

O sombrio cavdero empunhando uma espada que daeda a escuriddo qud facho
luminoso, € um simbolo de poder e forga, egpada anunciadora da verdade e precursora da
liberdade. O recurso das mailisculas imprime nos vocdbulos uma forga que perpassa todo o
poema. Os lexemas luzeiro, cometas, condradando com nevodro, noite, escuriddo,
emprestan a0 oneto uma amosfera de luscofusco, onde sobressa a espada,  atificio
repleto de vigor imagético que determinara a culminénciamagidra do soneto.

No poema a seguir, 0 eu poemaico faz uma incursfo aravés das imagens noturnas
gue smbolizan descanso, aconchego e suavidade A noite acolhera os lamentos e
gpascentara a inquietante turbuléncia que agita o eu pogtico. Veamos 0 soneto “Nox”:

Noite, vao para ti meus pensamentos,
Quando olho e vejo, a luz cruel do dia,
Tanto estéril lutar, tanta agonia,

E inUteis tantos asperos tormentos...

Tu, ao menos, abafas os lamentos,
Que se exalam da tragica enxovia...
O eterno Mal, que ruge e desvaria,
Em ti descansa e esquece, alguns momentos...

Oh! antes tu também adormecesses
Por uma vez, e eterna, inalteravel,
Caindo sobre o mundo, te esquecesses,

E ele, o mundo, sem mais lutar nem ver,
Dormisse no teu seio inviolavel,
Noite sem termo, noite do N&do — Ser! (p.117).
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O eu lirico, envolvido pdo magnetismo da noite, a da volve o olhar e 0 pensamento
como que em busca de dento, divio para a densa angUdtia que 0 oprime. No quarto verso do
primero quarteto, sdta aos olhos a edeilidade e inutilidade de viver, em busca de qué? O
forte sentimento de desinimo, por segundos, € entregue a noite, como se fora uma troca,
MesMo gue momentanes; os lamentos sdo abafados e 0 mad, esquecido por indantes...

Essa eterna inquietacdo entre o red e 0 que escapa, quietude que a noite sem
termo traz, esse desgo de se unir ao mundo e junto com a noite Bmbém adormecer, UM SONO
profundo e reconfortante que lhe trouxesse uma aurora de paz e esperanca.. A forte tenso
gue a profusdo de imagens projeta na estritura mexe com aguelas lembrangas escondidas
nos reconditos do nosso subconsciente, reminiscéncias primevas que despertam  lentamente
embdadas a0 som da lira tocada pelo poeta, cujos acordes remetemnos as pdavras de
Dufrenne citado por Vera Lucia G. Fdicio: “[..] cabe a0 poeta recolher e trangmitir tais
imagens. Se das parecem brotar de sua subjetividade, € porque de esta adberto para das a
fim deinterioriza-las, atd ponto que sfo, a0 mesmo tempo, natureza e homem” °,

Sabemos que no processo de criagéo, de sdecdo das imagens, exigem hiatos que
srdo preenchidos com a nossa paticipacdo. Especidmente na lirica anteriana, onde
inimeros simbolos sfo utilizados e um sem ndmero de reticéncias deixam no a uma certa
expectdiva No caminho aravés do poema a0 s rompida expectativa de
continuidade, somos convocados a abandonar a trgetdria inicid e buscar novos caminhos na
tentativa de congrucdo de novas imagens. Entretanto, “[..] essa imagem va receber sua
sgnificacdo na recriagdo estabelecida, decorrente da recuperacdo dos caminhos do autor,
nascida dos cortes e dos choques gerados entreelas’ . %

Nese trabdho coopeaaivo exercido pdo letor, em momento dgum devemos
equecer que “A interpretacdo que, apegando- exacerbadamente a um principio tedrico,
preestabelece como deve ser a obra a ler e a andisar, fecha os poros a0 sendvel e
desconhece a literatura como jogo metaférico”™’ ou sga, nd devemos nem  podemos
prescindir do prazer de exercitar com relativa liberdade a interpretacdo de um texto literéio,
especidmente ao trabaharmos com a lirica de Antero e Horbela, que diva emogdes e se
oferece, generosamente, cheia de beleza e sensbilidade, a nossa fruicéo.

%> DUFRENNE, apud FELICIO, in: A Imaginagéo Simbélica. 1994, p. 114.
% ABREU, Mariade Lourdes. In: Revista de Cultura Vozes, v.85. 1991, p. 567.
37 ANDRADE, Janilto. In: DaBeleza a Poética. 2001, p. 26.
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Acerca da lirica anteriana € pertinente lembramos a dirmacdo de Pageaux: “A
poesa de Antero é fundamentdmente uma obra “abertd’, a completar, porque gpela de
todas as suas forcas a0 amigo letor [...] €a s tem sentido a patir do momento em que
proporciona uma comunicacdo intdectud, espiritud com o ldator, 0o qua desampenha o
papd bem conhecido nos nosos dias, de completar a obra, de responder a0 godo, @
grito.” %® Esse apdo esta presente nas liricas anteriana e florbdiana, especidmente na forca
que transparece aravés das imagens e no recurso das degorias amplamente utilizadas pelos
poetas.

A poética florbeliana € imensamente rica de recursos imagéticcs de grande forca
sgnificativa FHorbda é habil no manusdo das imagens que s agrupam formando quadros
matizados por um colorido vibrante. Seus versos tém impressos a natureza, rescendendo seu
aoma e replandescendo sua luz. A recolha dos eementos extraidos da natureza esta
personificada na sua obra Esses dementos estdo corporificados em § propria, ou sga,
Horbda faz usufruto da natureza, recolhendo os simbolos com os quas mas e identifica,
aqueles cujo dgnificado se goroxima demasiadamente dos seus anseios. Sua lirica € prenhe
de sensgbes dfativas e tacteis, que trazem resquicios smbolifas e com as quas, com
meedria, tece 0 bordado criaivo e ddicado dos versos. Ha na sua obra uma dudidade
explicita com a quad debatese congantemente andas de dtura e infinito traduzides em

luminos dade e esplendor

Mais alto, sim! Mais alto! A Intangivel

Turris Eblrnea erguida nos espagos,

A rutilante luz dum impossivel!
............. (p.145).

E vertigens de queda, apontando para a descida conforme mosira o terceto

Sonhos que tombam! Derrocada louca!
Sao como os beijos duma linda boca!
Sonhos!... Deixa-os tombar... deixa-os tombar... (p.96).

E nessa dudidade — infinito e abismo — onde o didogo com Antero de Quental apresanta

e caro:

38 PAGEAUX, Daniel-Henri. Op.cit. 1991, p. 218.



Sonhei — nem sempre o sonho é coisa va —
Que um vento me levava arrebatado,
Através desse espacgo constelado

Onde uma aurora eterna ri louca...

Em dguns momentos sendo arebaiado para dturas luminosas, em outros, precipitando-se
em trevas de solidéo:

Atravessando regides austeras,

Cheias de noite e cava escuriddo,

Como num sonho mau, sé oico um néo,
Que eternamente ecoa entre as esferas...

............. (p.109).

E o Anteo luminoso e nocturno, ddineado a patir da dtica de Antonio Sérgio,
intengfica e deflui sualuz nestes versos:

Eu amarei a santa madrugada,
E o meio-dia, em vida refervendo,
E a tarde rumorosa e repousada

............. (p.93),

dividindo espaco com Horbela, que, num misto de medo e prazer, canta:

Eu ndo gosto do sol, eu tenho medo
Que me leiam nos olhos o segredo
De ndo amar ninguém de ser assim!

Gosto da Noite imensa, triste, preta,
Como esta estranha e doida borboleta
Que eu sinto sempre a voltejar em mim! (p.63).

O prazer edético que advém das imagens criadas pelos poetas joga-nos no texto,
convidando-nos a um mergulho na sua intimidede, no que exite nde de vedado e
adormecido. E o ldtor sonha nos versos, vive nos versos, maavilha-se com des, enluarase
com a sua daidade ou gpagando seu proprio brilho, cobre-se com as sombras evocadas
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pelos poetas. E num pase de mé&gica, o leitor € o texto, unindo-se a ee numa fusdo onirica,
que, para acontecer, torna-se indigpensivel que ouse acreditar nos devaneios oriundos da
criacdo podtica e va fundo para bem adém, rompendo com as pausss e reticéncias, afastando
as negagdes e desvios, Ultrapassando metdforas, desrespeitando métricas e embriagando-se
de prazer e degriacom a sonoridade e beleza dessa poesia

Ao acrecentar a sua fantesa criaiva a fantasa do poeta, conforme recomenda
Bachdard, ai, Im, edad, efeivamente, concretizando o texto. Contudo, ha que manter-se
smpre em condante derta, a fim de que ndo ceda a tentacdo de sar, indiscriminada e
degtoriamente, preenchendo os vazios que 0s textos goresentam. Uma vez que tém
uma grande influéncia na condituicdo da obra literdria, sua manipulacdo haverd de ser
cuidadosa, caso contr&rio corre-se 0 risco de dterar a harmonizacéo polifonica das camadas
que congtituem o objeto artigtico, modificando e pondo em risco 0 seu vaor etético.

Ingarden, na Obra de Arte Liter&ria, cujas idéias se condituiram em premissas nas

quas lser baseouse para daborar a sua teoria, é enfaico ap dizer que os pontos de
indeterminacdo devem s afastados ou completados a fim ressdtar a harmonia polifénica
gue evidenciara as peculiaridades estéticas do texto. Apenas com esse  desideratum agueles
devem ser preenchidos, ou sga ees contribuem agpenas como sugestéo a uma prética de
complementacdo textud, em momento dgum sendo pensados por Ingarden como suporte, a
fim de fadlitar a interacdo texto-laitor. Percebemos, ento, que, a partir dai, Iser comega a
desstar 0 “n0” e desenrolar os fios que tecerdo as mahas da sua teorig, onde o leitor sera
colocado em primeiro plano e numa sStuacdo bem definida diante da obra literaria, ficando
portanto nd0 agpenas em poscdo de destaque, mas também em condante e efetiva
paticipacdo, sem a qud o texto liter&io se goresentara incgpaz de atingir o0 objetivo para o
qud foi criado — acancar o receptor —, preenchendolhe a dma com sugestbes de beleza,
melancoliae degria de viver.

Os sonetos de Antero que inicidmente foram sdecionados por Oliveira Martins e,
no seu prefacio aos “Sonetos Completos” dispostos segundo este, obedecendo a um  critério

biogrdfico, ddo conta dos diversos periodos aravessados pelo poeta durante a ua
exigéncia, e que s condituiram em fases ciclicas que foram determinantes na canstrucéo
dasuapoesa

O primeiro periodo (1860-62), faz aflorar nos seus poemas toda a sua dma sensivel
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mas ja dtamente presa a preocupacies metafiscas e transcendentais, Deus é para e uma
imensa interrogacéo:

Pura esséncia das lagrimas que choro
E sonho dos meus sonhos! se és verdade,
Descobre-te, visdo, no Céu ao menos! (p.31).

A Segunda s&rie de sonetos datada de (1862-66), segundo Oliveira Marting, € uma
fase brilhante e também a mais lirica; onde o poeta esbanjando vitdidade, aproximouse
mai's da natureza, trazendo aos versos as ua cores e beleza:

O aroma da magndlia e da baunilha

Paira no ar diafano e dormente...
Lambe a orla dos bosques vagamente,
O mar com finas ondas de escumilha...

O peiodo de (187480) foi tempestuoso, sendo Antero “niiliga como filésofo e
anaquita como politicd”®, deixando-se envolver por um pessmismo que o impde a uma
producdo podética que s tornou conhecida como as poedas lUgubres, e que, no periodo de
80-84, foram por de proprio destruides, ao chegar a condusfio que versos como agueles
tenderiam a fazer ma aos que porventura os lesssm. Em cata a0 seu tradutor deméo faz
referéncias acerca desses versos. que ocorriam “naturdmente e a cada indante — e 5 com
largos intervdos e com uma egpécie de eforgo me ocorriam agueles outros, que eram
justamente os que eu desgava compor [..]".*° Essa passagem remete-nos a Eca rdaando
sua vidta a Antero, onde o encontra “dedruindo todavia, com meticuloso ritmo a sua
propria obrd’*, fazendo-o chegar a condusio que “[..] naguela dma estética, sempre as
angUdtias mais desordenadas se moldaram em formas perfeitas’? e acrescentamos, repletas
de tristeza, mas perfeitas.

39 MARTINS, Oliveiraln: prefacio aos Sonetos Completos. [s.d], p. 21.
4% QUENTAL, apud LOPES, op.cit. 1983, p. 107.

41 QUEIROZ, apud PIRES de LIMA, op.cit. 1992, p. 216.
42 ) dem.



SO o espirito vive: vela absorto

Num fixo, inexoravel pensamento:

“Morto, enterrado em vida!” o meu tormento
E isto s6... do resto ndo me importo...

Depois de 1880, € uma época em que predomina um grande desgo de evasio,
proveniente do pessmismo; todaviaz € também uma fase de ensamesmamento, conforme
obsarvacdo de Oliveira Martins O pessmismo lentamente transformase em otimismo, e o
poeta encontra a paz relaiva no “Nirvand’ — céu do budismo —, e pate em busca da
estncia da vida, da liberdade plena, que a morte agora idedizada, € o caminho. Produz
sonetos imensamente beos e imagéticos, voltados para 0 pensamento em Deus, o amor
puro, a cdma interior, enfim, um periodo onde Deus permanece em gquestionamento, mas a
sabedoriajaintui suaexisténcia

Concordamos com os ddos descritos por Olivara Mating pois acompanhando a
evolucdo da sua obra, énos facil perceber a dterndncia de fases a que o critico se refere.
H4 de fato, controvérsias da critica, especidmente o estudo feito por Antbnio Sérgio acerca
dos cidos que norteiam a trgetdria poética de Antero, mas, quanto a0  nosso ponto de vida,
esta totalmente em consonancia com aleiturafeita por OliveiraMartins.

Baseamos nossa afirmacdo em declaragbes do proprio Antero que interpretou essa
fase dessa forma “Egtimo egte livriinho dos Sonetos por acompanhar como a notagdo de um
di&io intimo [..] as fases sucessvas da minha vida intdectud e sentimentd. Ele forma
uma egpécie de autobiografia de um pensamento e como que as memdrias de uma
consciéncid’.*® E ee de fao, em cata a Willian Storck, em 1877, fda acerca da “fase
find” do seu espirito que edaria refletida nos Ultimos 21 sonetos do sau livro. Esse periodo
conforme Jose Antdnio Saraiva modira, coincide com o 5° e Ultimo cido da dassficacéo de
Oliveéra Matins, embora hga um soneto dos mas beos e gdgnificativos “Na méo de
Deus’, que ndo fol exrito por Ultimo, pois data de 1882, e anda um outro, intitulado “Com
0s Mortos’, que fora escrito em 1885. Portanto, diante do exposto, consderamos 0S onetos
como ecos liricos e vibrantes:

43 QUENTAL, apud SARAIVA, in: A TerttliaOcidental. 1990, p. 122.




Amor que viva e brilhe! luz fundida

Que penetre 0 meu ser — e nao soé beijos
Dados no ar — delirios e desejos —

Mas amor... dos amores que tem vida...

Se a minh’alma ha-de ver, sobre si fitos,
Sempre esses olhos tragicos, malditos!
Se até dormindo, com angustia imensa,

Bem os sinto verter sobre o meu leito,
Uma a uma verter sobre 0 meu peito
As lagrimas geladas da descrenca!  (p.115).

Profundamente pessmidas

O espectro familiar que anda comigo,
Sem que pudesse ainda ver-lhe o rosto,
Que umas vezes encaro com desgosto...
E outras muito ansioso espreito e sigo,

............. (p.107).

E findmente, encontrando a paz:

Ja sossega depois de tanta luta,

J& me descansa em paz o coragao.

Cai na conta enfim, de quanto é vao

O bem que ao Mundo e a Sorte se disputa.

............. (p.129).

Os sonetos sGo 0 ressoar de um coracéo que papitou vivo e ardente, queimando-se
no fogarédu das idéias renovadoras, consumindo-se por ver o0 prevaecer da razéo sobre a
emocan, sempre em luta na tentativa de equacionar forcas contrarias que egarcavam
Su expirito, impingindolhe as dores nascidas dos pensamentos. Sofrer por excesso de
pensar a procura da forma pura — a idda pura — que exprimisse a esncia do su
pensamento.

Antero de Quenta viveu pouco porque — paradoxo, viveu demas e com tamanha
intenddade, quedando-se por fim, a peso insuportavd da angidia, da frustracdo advinda
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de projetos ndo redizados, 0 coracdo combdido pda perda de amores, aé a decisio
definitiva e IUcida de sar de cena anonimamente, sem gestos concretos de despedida. Os
sgpatos ja rotos em busca da paz, encaminhamse para 0 banco a0 lado do muro do
Convento da Esperanca, sentase cdmamente 0 poeta, tendo como cenaio a noite fria,
nevoenta e slenciosa, dizem seus bidgrafos que aguele dia — 11 de setembro de 1891 — fora
um dia em que a amosfera esteve carregada de ares chuvosos e o céu da |ha era de um
cinza chumbo. Solitério, metédica e cadmamente, toma o revilver e disfere os tiros faas
que ainda prolongariam sua exiséncia em lenta agonia por cerca de umahora

Fecha os olhos para 0 mundo um dos maiores poetas que Portugd ja teve. Mas, néo
sem antes haver-se encomendado em versos tocantes de doce e suave beleza refletidos no
soneto “NaMéo deDeus’:

Na méo de Deus, na sua mao direita,
Descansou afinal meu coracéo.

Do palacio encantado da llusao

Desci a passo e passo a escada estreita.

Como as flores mortais, com que se enfeita
A Ignorancia infantil, despojo véo,

Depus do Ideal e da Paix@o

A forma transitoria e imperfeita.

Como crianca, em I6breja jornada,
Que a mée leva no colo agasalhada
E atravessa, sorrindo vagamente,

Selvas, mares, areias do deserto...
Dorme o teu sono, coragao liberto,

Dorme na méo de Deus eternamente! (p.149).

Dorme Antero, na mé de Deus profundamente, e quanto a nds, te agradecemos e
somos fdlizes pelo privilégio de ter & méos o legado belo e grandioso da tua poesia

O ao da exrita € um momento olitério; essa busca peas padavras — artefato por
vezes tdo didano e raefeito — que foge ap dcance do poeta dificultando esse encontro e
travando a fluidez do pensamento, € um indante indivisive. Certtarente que ha arquivado
no inconsciente do poeta, um repertdrio, s|guNdo O pensamento isEriano, que,  acionado,
deflagrara as imagens que dardo corpo a0 poema Mas, anda nesse momento de criacéo,
guem se expde é 0 poeta, B0 Suas as emogdes, dores e degrias cantadas aravés da voz do
eu lirico que por ele @ motivado afdar. Parafraseando Guimardes Rosa, diriamaos que o ao
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de exrever “é um ragar-se e remendar-s8’ congdtante, pois segundo Alfredo Bos: “O
desespero dos poetas advinha de néo poderem des redizar seu sonho de fazer-se entender
de todos, encontrar um eco no coracdo de todos os homens. Eles ssbem que a poesa O =
fard carne e sangue a partir do momento em que for reciproca” .

Essa reciprocidade tem, na figura do leitor, a mola propulsora que devassando os
ecaninhos, aivando as emogles gpenas sugeridas peas pausas e espacos em  branco,
midurando com os do poeta, 0s nosS vaores edaremos contribuindo, a fim de fazer
ecoar o grito latente que ha no poema e que nasce do desgo premente de ser compartilhado.

Ese desgo daravessa de ponta a ponta a lirica florbeliana. Eralhe extremamente
dificl a compreensio de tantas emocgBes oriundas da mesma nascente a@ormentada — a dma
—, a flur em borbotbes como que a da vasio ap ofrimento que originard a condante
procura pela fdicidade. Essa procura traduzir-se-a como o ponto fulcrd da sua poesia, cuja
argamassa € moldada a dor e légrima e que, segundo Zina Bdlodi: “[..] é a maéria prima
de seus mehores sonetos’”. Refere-se também Zina Bdlodi, a temdica florbdiana que
versa acerca do ser que sofre por ndo encontrar 0 amor, se desespera pela incagpacidade de
redizacéo afetiva com 0 outro, e toda essa dificuldade, gera uma neurastenia que redunda
em totd inércig, o tedium vitae experimentado também por Antero de Quentd.

As inquigtagBes acerca do depois e do migério que ronda o Absoluto: “Quem nos
deu asas para andar de rastros?/ Quem nos deu olhos para ver os astros/ - Sem nos dar bracos
para os alcancar?” (p.149), Sempre ediveran presentes nas perquiricdes e ansaos
florbelianos. As infindévels interrogaces, atifices de um drama interior que, se por um
lado indigavamna a subverter os vaores vigentes, por outro, potencidizavam a trisgeza e a
desesperanca “O que é que me importa?! Essa tristeza/ E menos dor intensa que frieza,/ E um
tédio profundo de viver!” (p.62).

Horbda excrevia para 2 manter viva, 0 dixir da criacdo haveria de ser sorvido

initerruptamente,  trazendo-lhe dento e mantendo acesa a chama da esperanca,
fortalecendo-a na soliddo: “Snto-me 0. Quantas coisas lindas e tristes eu diria agora a
Alguém que ndo exigel”*®, na expectdiva de que ese dguém lhe ilumine o caminho
abrandando a dor deviver:

44 BOSI, Alfredo. In: O Ser eo Temp o daPoesia. 2000, p. 167-168,

> SILVA, ZinaBellodi. In: Centro de Estudos Portugueses “ Jorge de Sena”. Boletim n® 7. 1995, p. 84.
46 ESPANCA, Florbela. In: Cartas e Didrio. 1995, p. 235.
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E eu que era neste mundo uma vencida,
Ergo a cabeca ao alto, encaro o Sol!

- Aguia real, apontas-me a subidal (p.163).

Desprovida de forcas para empreender a subida a flor va se tornando esmaecida,
frégil, ausente, olhando aravés da janda do seu quarto o lento passar dos dias. A natureza
nd mas lhe indiga a veia podica, fdtamlhe as forcas e permanece a maor pate do
tempo deitada, como que a egpera, andosa por vidumbrar a0 longe, na planicie, a sombra
amiga — aguela, tdo andosamente desgada. Eis que chega 0 momento — 08 de dezembro, 0
dia do sau nascimento — N&o sabemos ap certo, se a vidta chegou de surpresa ou se foi
antecipada a sua chegada, mas, iss0 nd importa, o fato € que temos a certeza que da ndo
chegou como “a indesgada das gentes’, mas veio trazendo um “dumbramento’ e
encontrou “lavrado ocampo, a casalimpa, A mesa posta, com cada coisaem seu lugar” .8

Z; BANDEIRA, Manudl. In: EstreladaVidalnteira — Poesias Reunidas e Poemas Traduzidos, 1987. p. 202.
Idem.



CONSIDERACOESFINAIS

O poeta e 0 papd — este duo de onde poderd brotar 0 encantamento que sera
patilhado com o letor. E um momento Unico onde ecos, paavras, emergem de reconditos
inatingivels do ser para serem compartilhadas pelo autro e ganharem sentido novo.

Noss0 intuito ao desenvolver esta pesquisa, foi gprofundar os estudos acerca da obra
poética de Antero de Quentd e Horbda Espanca, e também, tocar a senshilidade de
futuros leitores a fim de que dividam conosco a beeza, dor, esperanca e grandeza interior
gue brotam de seus versos.

Procuramos utilizar os recursos que nos conferiram 0s edudos comparaividas,
goroximando e comparando textos, ressatando semdhangcas e diferengas percebidas no
decurso da andlise, trazendo a luz e submetendo a nossa intervencdo o ndo-dito que subjaz
nes entrdinhas do texto e que foi revdado na medida que os espacos vazios foram
identificados e preenchidos, na tentativa de colaboracdo do leitor com o funcionamento do
texto literério, facilitando a sua concretizacéo.

Assm sendo, os poemas foram escolhidos obedecendo uma temdica seguindo a
nossa intuicdo que se configurou, nesta pesquisa, mola propulsora da engrenagem que nos
permitiu, como letor, intervir nas frestas e nuances que os textos nos of ereceram.

E fo deta forma que procuramos agir, contribuindo com a criacdo podica na
tentativa de fazer uma letura “[..] sdvaguardando o principio de liberdade, ler dorindo-se
paa 0 acasn, paa 0 poder criador da imaginagdo, [..], ler entregando-se a0 fascinio da
beleza exercido pelo poético...”*

Nossa leitura da poética de Antero de Quentd e Forbda Espanca, teve o cuidado
de nd0 £ gpegar excessvamente a teoria, mas Im fazer com que eda nos servise de
ponte, via de aceso fadlitador & compreenso dos poemas. E foi com meticulosdade que
procuramos dedravar os caminhos e ligar os fios condutores do raciocinio licido e
filosdfico de Antero a poesia vibrante e sensud de Florbela

Diante de seus poemas, sentimo-nos tocados bem no fundo d'dma, porque, ndo se

envolver com o sentido oculto em cada pdavra, em cada verso, seria ter “[..] dentro do

! ANDRADE, Janilto. In: DaBeleza a Poética. 2001. p. 74.
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peito, no lugar do coragdo, um seixo polido e frio’, retomando as pdavras de Olivara
Martins ao prefaciar os Sonetos Completos de Antero de Quentd.

Noso propdgto foi aorir trilhas a serem percorridas, embora que por outros letores
com idéas divergentes das nossas, pois, estamos convictos de que outras idéias haverdo de
enriquecer de forma grandiosa o nosso traba ho.

A nossa opcdo  peo  liismo, a debruca-nos de corpo e dma na tarefa de
desvendar 0 que ha de poético e novo por detrds de pdavres tantes vezes utilizadas no
cotidiano, mas que 0 pogta a0 tocklas trandorma-as, nos remete aos versos de Robert
Frog: “Um dia dos caminhos bifurcaramse em uma edradal E Eu — Eu fui pdo menos
percorrido/ E ido fez toda a diferenca’ .? (Tradugdo nossa).

Optamos assm, pdo caminho da subjetividede em totd &finidade com nosso objeto
de estudo — a poética - e embora nos expondo aos riscos das leituras dos coragbes de
“saxo polido e frig”, tentamos sdvaguardar a nossa “musd’, na medida do possive, das
“radioscopias tedricas’ que ederdizam o bdo, na busca de um colator que patilhase
CONOSCo 0 sabor do texto.

2«One day, two roads diverged in awood/ And | — | took the one less traveled by/ And that has made all the
difference”. FROST. In; Literature in English. 1967, p. 182.
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Antero de Quentd

Nasce em Ponta Degada, cepitd da ilha de SGo Migud, do aquipdago dos
Acores, Anthero Tarquinio do (ou de) Quentd a 18 de Abil, filho de Fernando
de Quentd descendente de nobres, e Ana Guilhermina daMaa.

E levado pda m& a Lishoa, onde fregilenta no ano letivo de 1852-1853 o
colégio do Partico, dirigido pelo poeta Antdnio Feiciano de Cadtilho.

Condui os estudos preparadrios para entrada na Universddade de Coimbra, apas
um periodo de estudo em Lisboa. Escreve 0s primeiros versos.

Edudante do curso de Direto, participa na organizacdo de uma sociedade
secreta, Sociedade do Rao. Publica folhetos e textos onde sfo evidentes a
influéncia de Michelet, Proudhon e outros.. para jornais académiccs Em 1861,
tem publicada a 12 colegéo Sonetos, prefaciada por Jodo de Deus.

Publica 0 opisculo Defesa da Carta Encidica de Sua Santidade Pio X, louvando
aditude antiliberd e antiprogresssta do Papa.

Sa a 12 dicido das Odes Modenes. Divulga uma cata derta a Antdnio
Fdicdano de Cedilho - BOM SENSO e BOM GOSTO -, desencadeando a
polémica conhecida como Questdo Coimbrd Em dezembro, edita o folheto A
Dignidede das Letras e As Literaturas Oficias. Destrdi grande parte das suas
poesias sentimentals

Va a Pais e sam s revdar como autor, oferece um exemplar das Odes
Modenas a Michdet. L4 trabdha como operaio (tipdgrafo) durante cinco
mees, e a gpaecem 0s primeros dntomas da depressio que 0 acompanhara
todaavida

Regressaa Séo Migud.

Em Lisboa paticipa no grupo do Cenaculo, defendendo a idéa duma Republica
Federd |bérica, juntamente com Eca de Queroz, Guera Junqueiro, Ramaho
Ortigdo, Jodo de Deus e outros.

Vigaaos Estados Unidos.

De voltaa Lisboa colabora em vaios jornais em plena campanha socidista,
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Promove as “Conferéncias do Cassno’, que logo foram proibidas peo governo,
por serem cong deradas subversivas.

Publica as Primaveras Roméantices e o folheto de propeganda “O que € a

Internaciond”.

Regressaailha de Séo Migud —morre seu pal a7 de margo.

Adoece e entraem umaterrivel crise depressiva

Publicaa 22 edicéo das Odes Modernas, continua bastante doente.

Deprimido volta a S&o Migud, mas tem seu edado agravado, retornando em
julho para Lisboa, onde morre sua mée a 28 de novembro.

Sem 0lucdo para 0 problema de salde va a Pais tentar um novo tratamento,
mas néo apresenta melhora

Permanece quase que durante todo 0 ano no Porto, em casa de OliveiraMartins,
Regressa a Vila do Conde com o intuito de iniciar vida nova mas, continua
desanimado e cada vez mais abatido.

Anima-se com o ultimato britanico, va a0 Porto e assume a presdéncia da Liga
Patridtica do Norte — grande derrocada —; os planos desfeitos, retorna a ilha de
SSoMigud.

Suidda-s2 em 11 de sstembro naiilha de Séo Migud.
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Florbea Espanca

Nasce For Beda dAlma da Conceicdo Espanca, na madrugada de 8 de
dezembro, em Vila Vigosa (Alentgo), filha de Anténia da Conceicdo Lobo e
Jodo Maria Espanca

Fdece Antdnia da Conceicdo Lobo e a familia (0 pa, a madrasta Mariana do
Camo Ingleza e 0 irm&o Apeles) mudamse para Evora.

Casase em Evora com Alberto de Jesus Silva Moutinho. Interrompe os estudos e
passa a resdir em Redondo, logo depois, retorna a Evora e va viver em
companhia de seu pa.

Regressando a Redondo, inicia o caderno “Trocando Olhares’ com poemas e
contos produzidos entre 10 de maio de 1915 e 30 de abril de 1917. Colabora com
“Modas & Bordados’ (suplemento de O Século de Lighoa).

Vivendo em Lishoa, maricula-se na faculdade de Direto da Univerddade de
Lishoa

Editaem junho o Livro de M&goas contendo 32 sonetos.

Abandona a faculdade.

Divorciase de Albeto Moutinho e casase com Antbnio Jo¢ Maques

Guimarées, no Porto.

SA a segunda coleténea de sonetos Livro de Soror Saudade compodo de 36
sonetos.

Divorcia-se de Antbnio Guimarées e casase com 0 médico M&io Peraira Lge,
em Matosinhos (Porto).

Colabora no D. Nuno de Vila Vigosa Sem editor para o Charneca em Hor,
prepara um volume de contos e traduz romances para a Civilizacdo do Porto.

Morre Apdes em um acidente aéreo no Tego. Forbela produz os contos de As

Méscaras do Dedting, publicados gpenas em 1931

Em janero escreve 0 seu Did&io. Inida em junho a correspondéncia com Guido
Bateli, professor itdiano vigtante na Universdade de Coimbra Na madrugeda
de 7 para 8 de dezembro suicida-se com uma dose letd do camante Verond.





