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RESUM O

Na interseccdo entre os estudos brasileros e canadenses, esta pesjuisa procura
exploar 0 mito de naciso nos romaxes A paxdao segundo GH e Le
Désat mauve, respectivamente de Clarice Lispector e Nicole Brossard. O enfoque tedrico
baseiase principamente na obra de Gilbert Durand As edruturas antrgpoldgicas do
imagnario (2001), conhecidas pedo seu dinamismo simbolico das imagens. Seréo
patiaularmente focdizadas as vazes das minorias femininas e homossexuds. Extraimos
sobrdudo da teoria invocada uma préatica de leitura do mto. O mito como narativa
deconpde-seem mitemas ou elementos essencids. Através deses emagem Narciso e Eco
nos romances analisados. Por exemplo, levantamos neles 0s seis mitemas seguintes. a
metamorfose a morte, o lago, 0 espeho, a inqu etude no amar, a incomunicabilidade. Sfo
todos dementos dnamicos do cen&io narraivo, de sua trgetdria, da circulaidade do seu
discurso. Veremos que as imagens que os nutrem séo de indole naturna (nos termos de
Gilbet Durand), em razé de um schéme dominante de tipo agroluna evidenciado pelos
simbdos indicando: sacrificio, morte, tinmulo. O quendo se opde a pregnancia das i magens
de vida e de reswurreicdo. A mnstdecdo das imagens denuncia também um schéme
eufemzante. Dai decorre um feixede simbolos daintimidade, ou seja, de imagans de reducéo
dos movimentos, de siléndo, de minimizagdo, assim como da presenca marcante da deusa
lunar. Além desse fluxo imagistico, manifesta-se também uma smbolog a diuma através das
representagdes da luz, dos simbolos ceestes, do dhar, do Deus solar, que nos introduzem a
um regime durno e polémico do imaginaio. O problemada intepreacgo dessas obras reside
exatanente na descaberta do modo como a escritura deduas dbras de contextos aulturais
diferentes tenta @nciliar os caminhos miticos contraditérios em que s envaedem,
envolvendo  sobremaneiramente o0 mito de Nac em sal  unverso.



RESUME

Dans  lintersection des é&udes  brésilienes e canadienes,  cette
recherche apour but de démuvrir et de donner alire |e mythe de Narcisse dans deux romans:
A paixdo segundo GH, delabrésilienne Clarice Lispector, e Le désert mauve dela québécoise
Nicole Brossard. L'approche théarique est principadement basée sur I'oeuvre de Gilbert
Durand, As estruturas antropologicas do imaginario (2001), connue paur son exploraion en
profondeur du mythe et du dynamisme symbdique des images. On s attachera sutout a
|”éude des voix des minorités f éminines e¢ homosexuelles. L'intégrationdelathéorieavec la
pratique s effectue dans um parcours naratif qu décompose le mythe en sx congituants
gppelés mythemes. Ces daments servent de tremplin al”émergence de la double figure de
Narcisse et Echo dans les romans al”é&ude. En | occurence, nous détacherons Sx mythémes:
laméamorphose, lamort, lelien, le miroir, I'inquiétude dans I'amour, |”incommunicabil ité. Le
résultat est une trgectoire narrative maquée par la drcularidté entre | es deux régmes de
I"imaginaire de Durand, lediurne et le nocture. D"abord, le nodurne parait prédominer dans
les schémes, les synmboles @ les images. Dans cete peme de cycle agrdunaire sont en reief
les images du sacrifice, de la mort & du tombeau, sans nier toutefois latraverséedelavie ede
la résurrection. Ce climat d’image démontre une écriture de I'euphémisation marquée de
symboles de l'intimité, conplétés par laréduction des mouvements, par le silence, par la
minimisationet par letrionphe dela présance de ladéesse lunaire. Rencontrer aussi , dans les
textes interviennent également des schemes et des symboles durnes: ca et la gpopaaissent
des représertiens de la lumiére, du monde céese, du regard, du dieu solaire. En somme,
I"inteprétation a pour probleme de dénouer e méme noeud gordien que celui  iNpPosé a
|"écriture dans son conflit des imagnaires: il Sagt de voir comment les deux romans
s efforcent habilement de concilier deux poOles antithéiques de I'imagnation créatrice sans
abdiquer de leur logque propre au sein d"une structure narraive prégnante du mythe de

Narcisse.
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“ Dizem que 0 gque todos procuramos é
um sentido para avida Né panso que
sgja asm. Pa1so que 0 que esanos
procurando é uma experiénciade estar
vivos, de modo que hossas
expeaiéncias de vida, no plano
puramente fisico, tenham resonéncia
no interior do NOsxO ser e da nossa
realidede mais intimos, de modo que
realmate sntamos o enlevo de edar
vivos”
Joseph Campbd|
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Capitulo Introdutorio

A Visio posttivista da redidade relega 0 mito a um espago fantasioso. Detem-se nos
exritos de pendor raciondista, sem sedar conta que os mitos e ritos ocupam momentos
essenciais da vida cotidana formatura casamentos, nescimento do filho, funeras, rituas.

Os mitologos do segundo pos-guerra chamaram aaengao sobre o dinamismo do mito
nes agdes costumeiras, Nndo o restringem a literatura oral, mas estendem a sua influéncia a
vidasocial e a ate.

A sabedoria dos antigos reformulou-se, e as imagens de Deus multiplicaramse. As
narratives de origem servem ao proprosito de eufemizar a méscaa nefasta da morte,
situando-se 0 sa& em questdes primordiais quer sgano Hati, Austrdia, Brasil, Africa,
Canada ou em outras locd idades.

O mito capturou o expirito aravés das novas investides com pesquisadores como
Hiade, Durand, Bachdard, Jung, Campbel, entre outros. Os quais ratificam o poder
enmpreenddo pdo mesno, cuja simbdog a encontrase obscurecida pela vida moderna
Esta sepultou as mensagens ancedras debaixo das tecnologas e da massa das
informagbes.

As novas ciéncias mentiveram as investigacdes longe dos mitos, num processo de
desmitolagizagio. E perceptive o descaso do povo brasileiro paracom os indios, que est&
nes raizes naciorais. Fecham-se ouvidos e olhos na adeséo auma civilizaggo de riguezas
cuturais, conforme constatado na tese recente da doutara Graga Gralna intitulada
Contr apontos da literatura indigena contempor &nea no Brasil.

Campbdl expressa que, a introduzir-se nos estudos comparativaes, idertificou
agpectos convergentes nas narativas dos indios americanos, com o hinduismo e os
discursos das frdras catoli cas. Confirma-se que ha um temauniversa adaptado por cada
cutura afim de corresponder aos anseios da dma do povo. “caso ndo estga aento aos
temas padedos, vocé jul gard que sdo histérias muito diferentes, masndo séo.” (1990:12)

Afloram dessas corstatagfes, 0s arquétipos junguianos reorganizados por Gilbert
Durand que estudou os mitos em divasas situacdes, por uma base comum aos povos. 0S
simbolos e os aquétipcs. Eses segundo Jung est&o no inconsciente de todas as aulturas.
Todas patilham de mitos simil aes quevém atona em periodos divergentes.
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Sequndo Christophe Lasch, o séaulo XXI identificou-se explicitamente como uma
sociedade narcigsta, formada por indviduos compditivos, egocéntricos, que praticam o
cuto ao corpo ectizado peamidia, aperdada auto-estimg a desaencdo com aterra, o
egquecimento dardigidéo e seusensinamentos. Evolui-se por entre uma geracéo cujos
comportamentos beiramo patdégco.

Pequenas minorias procuram brechas no desgoverno inplantado e lutam contra a
desmitologizacdo ambiente. Tracam progamas espirituds, remrrem a medtacdo,
cong egam-se paafortificar umDeus erepensar os vdores norais.

Em meio ao universo fragmentado e pontuado pelas guerras, Clan ce Lispector eNicole
Brossard focdizam nos seus romances a existénda, o socid e a mord. Seu espago
literario épartilhado por vozesfemininas, de homossexuais ede marginalizados.

A investigac@d conaduziu-se de modo a trébahar o mito de Nardso em duas olras: A
paixdo segundo GH e Le désat mawe, numa perspectiva compaatista, dicercada nas
Estruturas Antrgpologcas do Imaginaio de Gilbert Durand. Td empreendimento pora
aento sodbre 0s mitemas que descrevem Narciso e aninfa Eco: aincomunicabilidade, a
inquietude no amor, o expeho, o laco, amortee ametamorfose.

A peqquisa s divide em trés cagpituos: o primeiro As varias faces do mito esbocaum
breve panorama do poder do mito centralizado no pensamento oddenta. Resgaase o
valor histérico do mito face arazéo, d ém de seu car aer sagy alo e profano. Observar-se-&o
tanbém a acdo do mesmo nos meios de conunicaggdo e aremitdogzacdd que tanto a
psicandise quanto a antrgpologa conseguiram Sfo estas dgumas &eas reponsaves pea
revaorizagcdo domito hge.

O segundo cepitulo tem trés etapas aprimeira destaca A fortuna critica de Narciso
na literdura e na psicandise A segunda condensa a estrutura antropoldgca do
imaginério durandiano, com as vertentes duplas: regme diurno e regime notuno. O
edudioso evidencia os simbolos de que a soci edade se veste para confrontar-se com a
efemeridade tenporda, com as faces do tempo, com vida de accar com 0 malo e a
angustia perante o devir. Nesse combate as amas diurnas indigpensavas séo
representadas pdas imagens do Cetro e do déadio; de outro lado, as imagens noturnas

encontradas sdo simbolizadas por a descida e a taga, do dendrio ao pau. A terceira etapa
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desenvolve a mitodolog a, ou sga, 0s passos, orientados pdo tedrico, que 0 pesauisador
deve seguir paraor ganizar suainv estigacao.

O tercero citulo detémse na andlise sincrénica e diacrénica dos romances
epigrafados. Recorreu-se a gestos, cenas, didogos, paavras, deslocamentos, mdéforas
que guisssem a comprovacdo das presencas dos mitemas escolhidos nes narativas,
tdeguiados pees temaicas existendd e homossexuad. Contudo, as dbras também
despertam um conflito com a aiacdo literaria cuja metadinguagem € corrente, aém dos
gpelos ao mundo espiritual com a solicitacdo da Deusa M &e vestidade Virgem Maria ou
de divindades lunares.

Percebe-se nes andises que os mitemas impulsionam a narrativa Objetos técnicos ta
como o espeho que, en A paixdo segundo GH, contréi-se pelo olhar da empregada,
enquantoem Ledésert mauve aige-sepelavisio das amantes|ésbicas, no mito, reagou-se
pelo olha afonte. O espeho conduz as agdes das personagers.

O mito de Narciso emerge no texo ladeado pdos simbolos diurnos teriomarficos,
nictcomorficos e catamdrficos. Estes despertam outras congdagdes Smbdlicas que lutaréo
paragarantir o ma distanci ado.

Para findizar, focalizam-se os recursos egtilisticos da escritoraNicole Brossad e as

metamorfoses que 0 romance pontua através das copias da obra anexadas.
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PARTE |- ASVARIASFACESDOMITO

Os capitulos que congtituem esta parte, empreendem umaviséo reflexiva sobre o mito
nas déncias humanes: filosofia, psicandlise, histéria, literatura, entre autras, cujos aspectos
multifacetados reacendem o poder axioméioo do imagindrio. Conseglentemente, a
remitologzacéo.

CAPITULO 1. OMITO E O HOMEM

----—Estou procurando, estou procurando.” (1998:03) Clarice Lispector ecoa o
paadgnado homem moderno em busca angustiante derespogas a eternos questionamentos
como: Paraonde irel”? Quemsou? Em que momento me perdi? Teorias, rel i goes, tecnologas,
Querras emigrias ddxam 0 eu” caminhar incerto, sem protecéo, aienado.

A contemplazéo do mundo revela identidades mutantes esemprepor serefazer. Criou-
se umuniv erso fragmentado que Iuta entrea destruicdo, construggo, reconstrucén. No entanto,
essalutase repete, conforme ateoriade Eterno Retorno de Nietzsche.

Naéansia de vencer seus temores e com 0 vago inginto deentender o mistério davida,
0 homem hardierno se voltou para suas raizes ancestras. A sociedade recorreu a Narciso,
Dionisio, Prometeu, DeusaM &, que se tornam divindades litedrias capazes de auxliar as
vozes das minorias femininas e homossexuais.

Clarice Lispector consagrou-se com o primeiro romance Perto do coracdo selvagem.
Sequndo Nada Gotlib tratase de um espaco feminino envolto en sons, claridades e pleno de
imagens, que emergu no momento em que a critica dirig a-se as ficgdes regonais. Nicole
Brossard ergieu-se contra a opresséo & minarias homossexuais femininas no discurso
patriacd doCanada Ambas invertaram uma linguageme um egilo quefrememno catidiano
entre 0 estranho e o famliar drecionados a um pulblico especid, cuja interpretacéo
desembocara na primazia da origem, do ser no mundo, do contato com O autro e
prindpamente no expressar o inexprimivel: “ A ecriturade Clarice move-se por entre fissuras
do inominavel, na busca de nomear 0 que ndo se pode dizer, e entdo cria concavidades de
somhras surpreendentes ou as ndo menos radiantes revelagbes.” (VIANA, 1995.81) Jaacerca

de Nicole Brossard, Katia Sockmanrevelao sequinte:
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“Sa démarche littéraire se place au coeur d’ une wnscience féministe d’ Avant-garde Son écriture est
fluide sensudlee affetionne I'dlipse atant dans sa poésie que dais ses ramans, Ou Ses pernnages
ne révéent jamas que pa dlusion leurs setiments T oute on oeuvre rdléve ansi d’ un univers poétique
complexe, ouvat sur le monde et alafoistrés intériorisé.” (2002:01)

A ac® narrdivade Brossard, Le Désert Mauve, desenrola-se num ambiente matriarcal
em que as faticeras dangcan e em que serepetem gestos, paisagens e paavras. O mundo de
Lispector eclode, entreaDeusaM &, 0 Deus Solar e Narciso, numarecorrénciade vidamorte-
ressurreicao.

A investigagdo neste capitulo gpresenta um panorama do mito, de seu lugar no
pensanento ocidental e de sua revalorizacio na @a moderna, principdmente no dominio da
antrgpologado imagnério.

1.1 DEFINICAO EFUNCIONALIDADEDO MITO

Narciso tem sido considerado umadas mais fascinantes histérias da mitolog a grega
Um jovem de exubaante bdeza vagava pdaflor esta quando se deparou com suai magem num
lago. Ocorreu-lhe uma intensa admiracéd que lhe tragou a vida. Cau n’agua e morreu
afogado. No entanto, vive metamorfoseado numaflor denominada Narciso.

Essas e outras narativas mitologcas sé contadas e recontadas numa fusio de
misté&io, cradibilidede, incertezas e foran admiradas e revividas pelo homem moderno,
poetas, ensaistas e aradores No ertanto, as divindades e episddios expressadospelos antigos,
através das diversas rdigfes da Grécia e da Roma atiga, né séo mais cultuados como
deuses; receberam adesi gnagéo de mito.

Etimdogcamente, o termo grego mythos significa “ narativa, fébula, lenda, mito”.
Contudo, é também um termo de natureza ambigua por retratar, segundo Walter Burkert: “ O
il6g, inverossimil ou impossivd, tavez imord, e, de qualqua modo falso, mes ao mesmo
tempo compulsivo, fascinante, profundo edigno, quando nd mesmo sagado”. (1981:15)

O didonario de simbologia de M anfred Lurker, goresenta 0 mito como uma bese de
questionamentos, cuja caraderisticaé” uma interpretacéo de si gnificado da realidade por meio
da imagem, tornando esta realidade compreensivel, porém ndo aravés de conceitos eteorias
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cientificas, mes por meio de gpelo a um mundo imeginario de saes divinos e semidivinos, de
herdis historicamente inexigentes, de criaturas e d ementos fantégticos.” (2000:447).

Os primeiros fildsofos da Escola Joni ca perceberan quédo paradoxal eraa situacdo do
mito: por umlado surgu como rel dos paraexplicar aredidade, o que existe deconcreo; por
outro, recorreu-se @ sobrenaturd, a magia, a0 misté&io, eementos que nd podian ser
elucidados. Como explicar dgo como inexplicavd ?

Baseado nessas idéas cortraditorias, 0 pensamento filoséfico-cientifico gerou uma
ruptura na consciéncia mitica justificadora da redidade. Assim associou-se 0 mito ao espaco
sdcio-culturd de um determinado povo. Contudo, e nfo se extinguu, mesmo tendo seu
prindpa objetivo, o poder de explicar aredidade, enfraquecido.

De aordo com Danilo M acondes, essa transformacéo no papel primordia do mito
ndo sucedeu por acaso. A dvilizagg micéni co-creense, na Grécia, enfrentou uma decadéncia
religosa e pditica As cidades-estado foran fundadas e dir ecionaram a sociedade a uma nova
ordemeconémica

Além disso, essas cidades-estado constituiram-se pdlos comerciais importantes e
pontcs de encontro de dversas castas socias O gue ocasonou um interculturaismo,
evidenciado nas justificativas divergentes obtidas por cada povo rdativas a criecéo do
universo e do homem. Houwe assim um choque nesse “ cadeirdo culturd” querelegou o mito
ao odracismo.

Essa profuséb de informagdes encaminhouo pensamento cientifico, fundado por Taes
da escola de M ileto, gpoiado pelanocgéo de causdidade, a diliganciar esclarecimentos sobre a
géness dos sres anmados e inanimados. |naugurou-se a ciénciano universo grego, arazéo, o
logos que diver ge do mito pelo disaurso radonal, objetivo, argumentativo que preza corvencer
0 outro basesdo emfatos concretos

No entanto, a ruptura da filosofia com o mito néo foi integra. O seu poder sinbdlico
forneceu aos pensadores imagens, gpropriadas par Platdo, a fim de ressdtar em seu discurso
temas associados ao mito da dma, no Fedro, ou a triloga de mtos queincluiu o sol, a linha
dividda e acaverna, na Replblica.

Com o nasamento do cristianiamo, 0 mito permaneceu a desigar ficggo em
contradicdo com a verdade absduta decretada peo pensamento judaico-aristéo que se
fundamentou na constatacéo histérica de seu poda mdor, Jeus Crigo: de tinha familia,
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nascal, viveu e morreu num determinado periodo. N&o se tratava dessa forma para ees, de
um mito.

O madelo hdiocéntrico do cosmo propogo por Nicolau Copérnico, Giardano Bruno,
Gdilau Gdlilei e Johannes Kepler, por voltado século XV, operacionaizou umarevolucéo na
ciéncia. Dessa forma, 0 ser humano se deu conta que disounha de um expirito critico gerador
de discussfes éticaserdigosas.

No entanto, os vaores socials, enfatizedos outrora, foram dbservedos na idade
moderna com certaironia e descrenca. O homemnao sefirmou mais numa idéiafixa davida,
do seber e do fazer. Esta Gtica declinou. A prdpria ciéncia ndd se apoiou numa “ verdade
descobertd’, concreta e absoluta, mes em hipoteses renovaveis. O mito aflora com uma forca

avassaadora contrariando as perspectivasteol6gcas e objetivas de al gurs.

1.2 O MITO REVITALIZADO NA ERA MODERNA: A LITERATURA E O
PENSAMENTO OCIDENTAL

M ircea Eliade exprimiu quea origem da existénciahumana € o centro das angidtias do
homem. Duas correntes aulturais procuraram interpretalas: uma pdo viés da revolucéo
cientificae do iluminismo; e aoutra, pelo da sensibilidade pelo romantismo.

Com raizes no renascimento e na altura greco-romana, 0s romanticos romperam com
o radondismo destacado ma arte classica e certraizaram-se ha emocdo e na imaghnacao.
Impdidos “ por umarenovada consci énciaintensade si mesmo, concentraram-se na complexa
naturezado au ereaivamerte livredos limites davisdo dentifica” (TARNAS, 2001:395)

O subetivisno e o individudismo erigiran-se no século XVII, através do ensaista
Miche de Montaigne, o qua defendeu uma viséo cética. Baseou-se no equilibrio moderado da
vida, analisando uma questéo éicaque epistemol &g ca

René Descartes, influenciado por Michd de M ontaigne, el ebrou sua crenga no poder
critioo da razdo humana individual. Diate do obscurantismo reinante no seculo anterior,
vaorizou-se a clareza, a mg&ora da luz: o iluminismo. Be adotou o critério da evidéncia do
cogito nareflexéo dos assuntos queimperaam emsua época e identificou trés tipos deidéas:

inatas adverticias edaimagnacao.
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Na pditica, o liberdismo é o correlato do individuaismo e do subjetivismo exposto
por René Descartes. Com Jean-Jaoques Rousseau, Frangis M aie Voltaire, entre outros, o
iluminismo ganhou forca como um conjurto de idéias revolucionérias que se anpliou para as
outras artes. Seu pressupodo basico defendiaquetodo sa humano possuiauma“ luz naturad”,
umaracionaidade prépria, capaz de discanir 0 certo ou 0 errado e agr de forma livre para
obter seus fins.

Essaidéa de liberdade influenciou, além das artes, a literatura, a ciéncia, ateoria
politica e a doutrinajuridica. O instrumento desse pensanento foi “a cnsciéncia individua,
autdénoma em sua cgpacidade de conhecer ored.” (M ARCONDES 1997:202)

A ditude critica drecionou-se mntra toda autoridade sustertada na razdo e na
expeiéncia, contrgpondo-« a reigdo e a monarquia que reiinha o homem pelo medo,
supedicdo, forca e submisséo. Eigu-se um homem com ided libat&io e senhar de si
mesmo, regante de suas paixdes, emocdes e desejcs.

Houve um choque com as idéias dogmaéticss da | gg a quese gpoiavam no prindpio da
fécrist& acreditar sem questionar. Porém, os iluministas gpregoavam o contrério, submeter as
guestdes concernentes aredidade aanalisedarazéo.

Todo esse pensamento foi fortalecido pelaobra de Immanuel Kant, A critica da razao
pura, que conver g aem quaro pontos bésicos: al egtimacéo do cnheci mento, da mordidade,
daesperancatratadapedardigido edo questionamento sabre o que € o homem.

Kant estabeleceu critérios para legitimar o que redmente se pode mnheca e 0s
discursos pdémicos que n& confluirdo: a imortalidade da almg, a infinitude do cogmo e a
perfacdo de Deus. “A tarefada critica corsiste assim emexaminar 0s limites darazéo tebrica
e estebelecer os crit&ios deum corhecimanto legitimo.” (ibid:208)

O sujeito do conhecimento, portarto, é constituido de sensibilidade e de entendimento,
0 gue o torna agente livre e raciond. No entanto, 0 radonaisnmo critico é observado como
limitador em seus objetivos. Os roménticos enfatizam a sensibi lidade em detrimento darazéo,
afastando-seda problemética do corheci mento; unem afilosofiaea arte,

A subetividade formulada por René de Descartes sofreu criticas de vaias correntes e
esbarou no pensamento do fisico Ernst M ach, sequndo 0 qud néo h& escegpatdria para o
sujeito. A sdvacdo da relacdo deste com a redidade, enquanto sigificacdo, irronpeu na
linguagem. O dicece bratou da andise de significado e dos processos de simbolizacgo.
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Houve assimdois direcionamentos oriundos dalinguagem NoO primeiro, 0S progessos mentas
e 0 pensamento subjetivo dependem da linguagem para serem significados. No segundo, a
linguagem reéem edruturas formas que, relacionadas arealidade, podem se investigadas
ignorando-sea subjeividade e a consciéna aindividual.

Verifica-se que durante todo 0 percurso do homeam, ee sempre questionou a respeito
de sues raizes. Apeaypu-se a teoriss existencidistas ta qua Jean-Paul Sartre, defendesor do
homam como ponto confluente de todas as indagagdes. Desenvolveu-<e a filosofia and itica
gue oonsiderava a andise logica essencid para olucdo dos problemas filosdficos. Assim o
juizo éinterpretado a partir de umapropascéo conpostade formaldgca

A ruptura com o pensamerto raciona, nafilosofia contemporanes, devau-se aM artin
Heldegger que retomou aorntologa Umaperspedivareformulou-se: 0 homem gquiavase pela
verdade. Antagbnico a filosofia moderna, sujeita a uma base epistenoldgca, Heidegger
enfatizou a questdo do sentido do ser, enquanto manifestacéo.

Em substituicdo a Isaac Newton, Benjamin Franklin ou Albet Eingen, surgram
Friedrich Novdis, Edgar Poe, Charles Bauddlaire Arthur Schopenhauer, Friedrich Nigizsche.
O olhar renovou-se, remangou-se & interior, afimde explorar o medo, o desgo, 0s mistérios,
o md, a morte, 0 demoniaco, 0 amar, o irracional, asubjeividade

Os atistas romanticos mergulhaam na introgpeccdo.  sondaram 0s desgos e
vascuharam os sonhos, asmemoérias, a inspiracéo, a redidade de formainvertida, ilimtada e
com ressonancia simbdlica. O poeta“posslia esséncia pdivaente, dternando mnstantemente
aconplexidade de s gnificados em muitos nivels, até mesmo opostcs.” (TARNAS, 2001:395)

Dessaforma, excluiram o atigp  a@nceito  grego de belo e buscaram aunidade entre
o subime e o grotesm. Aproximou-se aohbradaredidade Victor Hugo produziu o romance O
corcunda de Notre-Dame e Henry James escreveu a novela A imagem do tapete, em que o
fantéstico enfocava os fendbmenos ou saes solrenaturds, andisado por Tzvetan Todorov,
démde expressar uma hesitacdo vivida pdos personagens no cotidi ano.

A hedtacéo ea ddineada pea concentraggo na complexidade do eu que o romantico
possuia distanciada da visio ciertifica. Esta era cacada numa readidade, aujos simbolos
espedficados eram impessaai's, materiais, mecanicistas.

Os conhecimentos humanos expandiram-se. Integ aram sensibilidade e razédo com a
finadidade de compreender-se o mundo pelas duas correntes antagdnicas no ocidente.” Para
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muitos roménticos, em certo sentido, a imagnazdo eratoda a existéncia, afantasia era a
verdadeira bese de ser, 0 meio de expresséo de todss as redidades. Ela impreghava a
consdénciae constituiao mundo.” (TARNAS, 2001:396)

No Brasil, a poesia indianista de Gongalves Dias e 0 romance de José de Alencar
fundamentaram-se num passado mitico para retratarem a origem do povo brasileiro pea
imagnacdo. Criaramse herOis, caracterizados de cavaeiros malievais, sustentados no idedl
defendido par Jean-Jacques Rousseau de que o homem é um ser puro que, no percurso da
vida, contaminou-se com oconvivio socid e perverteu-se

E interessante obsavar que Jean-Jacques Rousseau era um fildsofo iluminisa. No
entarto, exercia influénciano pensamento romartico, 0 que denota uma ambivaléncia nesse
periodo, cuja atmosfera foi enfaizada por Marshdl Berman: “agtacéo e turbuéncia,
aturdmento psiquico e emhriaguez, expansdo das possibilidades de experiéncia e desruicdo
das barreiras morais e dos compromissos pessoais, auto-expanséo e autodesordem, fantasmas
naruaenadma” (1986:18)

Esses contragtes evidenciaran-se também nareigdo, umavez que haviauma oposicdo
a crenca imposta, sendo viavel paa o Romantismo a rdigéo de midério, a veneracdo da
natureza, migicismo, esoterismo, xamanismo, panteismo, gnostidsmo, adoracdo damée-terra,
cristianismo, entre outros.

As ates, litaatura, pintura, testro e musica procuraram uma transcendéncia do mundo
angudiante aravés da epifania podica, daarte eda cultura: “ Osmestres criativos do passado
tornaam-se 0s santos e profetas dessa cultura; os criticos e ensdstas, seus sumos sacadotes.
Na ate, a psque modernadesencantada anda podia encontrar na base para o significado e o
vaor, um ntexto sagado paa seus anseios espirituais, um mundo &erto para a
profundidadee o mistério.” (TARNAS, 2001: 400)

O euromantico evade-se notempo e no espaco. Ocorre umretorno a natureza diferente
do arcadismo. A natureza, no romantismo, anima-L, significa erevela Segundo Alfredo Bosi,
prefae-seanoiteao dia, “ pois aluz crua do sol o read imp&e-seao individuo, mas € natreva
guelagam as forcasinconscientesdaalma o sorho eaimagnacgo.” (1997:102).

ParaDurand, ha umaliterauraquese esforcaem fugr daespecuacdo metafisica eem
remover os vaores durnosdiar éioos darepresentacdo, o que resulta nar eabilitacdo do duplo
e do redobramento comum a0 regme noturno: este se iniciou no romantisno idealista de
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Coleridge, no nostdgco de Scott, no erético de Poe e ressurgu, apods acrise dentificista, no
simbdismo enas poéticas de vanguarda

Os simbolistas resgaaram d guns valores romanticos margnalizados pdos redistas. o
mundo intuitivo. Eles se basearam no principio das rel agdes sensorials, aplicado por Charles
Bauddaire no poema “ Correspondéncia’. O poeta intensificou uma floresta de sinbolos,
conjugando as coisas materials as espirituals, 0 mncreto e 0 abdrao: “O cardter essencid da
arte dmbdlica consiste em n&o ir janais &é a concepcdo da idéia em si. Assim, nessaarte, 0s
guadros da natureza, as agdes dos homens, todos os fendmenos concretos ndo seberiam
manifestar-se estdo al as aparéncias sansiveis destinedas a representar suas afindades
esotéicas com as idéias primordiais.” (M OREAS, 1983:64)

A linguagem da poesia sinbolista remete a sugestdo de uma redidade, através de
imagans, sinestesiss, met&oras, sonoridede e recursos crométicos, a fim de expressar
temdticas miticas e religiosas, oniricas e irraciorais, transcendentaais e cosmicas,
decadentistas e umatendénciaao mecabro, noturno, demoniaco emisterioso.

A remitologizagdo procede com o simbolismo. Os poetas susataram reagdes com a
finadidade de resgatar 0 sentimento de tatdidade que reinou na relacdo do homem com o
divino, com cs rituais.

No inicio do século XX, gerou-se uma confusdo dante da arte e da postura do artisga
perante 0 mundo, dau-se vazéo a uma inceteza que influenciou apintura, apoesia, a misica e
o teatro: “ 0 anorfo eo indeerminado regam aexpresséo artistica” ( TARNAS 2000:418)

As experiéncias litaédias ramificaram-se entre um pessimismo crescente e uma
esperanca numa ordem futura a mudanca tota. Essa renovacé rendeu uma revolugdo nas
artes, técnicas expeimentals que converg am paraum simbolismo: futurismo, expressionismo,
cubismo, dadaismo esurrealismo. A visdo dos escritores expandiu-se.

“ E posdve ordenar esses movimentos em duas frentes opostas €, @ mesmo tempo, unidas por um
principio comum — 0 darenovagio literdria Se futurismo edadaismo representam adestruicéo, a face
mi crosoopi ca dapoesia, 0 express onismo e o cubisamo (e auanaturd evolugd para o sprit nouveau”)
represatam a wnstrucéd, o lado magico das coisss, a bdeza interiar e sb percebida na recomposi ¢céo
simbodlica a que se reduzm os denentos allturais dahumanidade.” (TELES, 1983: 29
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A imagem tonificou-se como Sprit Nouveau gpresentado por Apollinaire uma vez que
conjugou o passado com o presente com oirraciona ismo manifestado no dadaismo deTristan
Tzarae com o psiclogismo surrealista. Este se gpoiou nos estudos de Sgmund Freud para
romper com as tradigdes pscoldgcas e cuturais, instituindo 0 mé&odo da escrita automética.
Expandiu-se a importancia da imagnacéo e 0s temas propogtos expressaran a magia, o
ocultismo eadquima med eva, oinconsciente, as narr agdes dos sonhos, a hipnose: “ Deve-se
dar gacas & descabertas de Freud na trilha de suas descobatas, esbocase enfim uma
corrente de opinido, a favor da qual o explorador humano podera levar mais longe sua
invesigacdo, autorizado que estad a nd mais levar em conta redidades sumdias. A
imaginacéo estatalvez aporto deretomar seus direitos.” (BRETON gud TELES, 1983.179).

A mudancatata, naarte e nasociedade, era predominanteno séaulo XX , marcado por
duas guerrasmundids, exigase orompimento com as esruturas precedentes ea criagéo com
novas temédticas. O escatddgico adentrou o catidiano dos atistas, filésofos e tedlogos.
Decreou-se o fim dos projetos inteectuais e culturais do ocidente. O homem aoscilou entre a
certezaestabdecidae a instabilidade tonificada pdo novo: o plurdismo.

Os mitos retornam com outra abordagem Os podas 0s reviveam numa recusa das
mitologias publicas da época: William Yeats desenvolveu um sistema mitol6gco composto
pelapsicologa individua, ahistéria e o pés-morte (o destino daama); Garcia Lorcaproduziu
0 mito da provinda andduza: de um lado os guardas civis representavam o poder da
civilizac8o repressora; de outro, 0sciganos, as forgas do instinto; M ariaRainer Rilke apossou-
se do simbolismo cristéo, do catidiano, dalenda déssica, das olras precedentes e gpresentou-
0os em sonhos com o ohetivo de “transforma o tenpord e trangtoério, transcender a
mortdidade e absorver a marte navida.” (MCFARLANE, 1989:259)

No Brasil, M&io de Andrade empregou mitos indigenas na rapsodia Macunaima. O
herdi “ sem nenhum car&er” envolveu-se com f eiticaria, erotismo e o absurdo em buscade um
idedl, em andog a aos herdis do passado; o escritor José Lins do Rego remitdogzou o mito
do cangaco erecorreu a0 dclo da cana-de-agicar, afim de reviver o mito deD. Quixote na
obra Fogo Morto.

A eramodema resgatou o vaor da imagnacéo peo ad etivo faso “louca dacasa”,
paratransfer-la ao lugar que Ihe compete na criecéo poética. Os poetas ndo renunciam aos
mitos Peo aontrario, gprofundam-se no imeginaio mitiao e revestem-no com o seu poder de
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criagé. Propdem assim, uma remitologizagdo, conforme destacou Durand, um * recolhiimento
do sentido, oolecionado, vindimado.” (1988:94)

E possivel dbservar que perante tantas idéias orignais o pensamento mitico ndo
morreu, cortinuou vivo, quer oriundo da mitdoga gega, quer do mito judaico-ristéo.
Reviveu no século XIX, uma vez que a sociedade “tomou consdéncia novamente da
impartancia das imegens simbodlicas na vida menta, gracas a contribuicdo da paologa
psicddgcaeda etndogia” (DURAND:1988: 41)

1.3AANTROPOLOGIAEO MITO

E a nocdo de uma narrativa tradidonal de contaido sagrado, reigio, a ddinicdo
empreendida pela antropdoga O mito, como um relato de aconted mentos ocorridos no
tempo primardia, no tempo fabuloso do principio, deteeminou 0 homem cono um ser com
cultua

O obeto do mito € gresentar eventos maravilhosos designados de narativas
mitolégicas, que ddo origem ao mundo, revelam mistérios que precisan ser desvendados: o
nascimento e a morte do homem, o surgmento do universo, da natureza, de determinados
sentimentos, valores que influenciam naconvivénciasocia, entreoutrasfuncgdes.

Verificam-se duas tendéncias sobre o mito. A primeira rel acionada a uma lenda, uma
vez que havia o signficado de a g oposto a redidade, determinando-se apenas o0 sertido de
fébula, ficcdo, conto, invengdo. A segunda corresponde auma verdade ou redidade, vigo que,
nas arganizagdes sociais, 0 mito desemperha umaatividade marcante, dnamica de contetido
reli goso.

Esta dtima viséo ératificada pelo antropdogo Mircea Hiade, auja pesquisa, no seio
das sociedades tradicionais basease na pergpediva de que o mito eta vivo, uma vez que
“fornece os model os para a conduta humana, conferindo, por isso mesnmo, significacdo evaor
aexigéncia” (ELIADE, 1994:08)

Vivencia-se essateoria em d guns povos que se apegam acrencadarecriacéo anua do
cosno, ceerada a0 final do ano em Bdi, na Indonéda, ou na gande feta dos mortos

organizada pelos inuts, 0s quais invocama presenca dos mortosaravesderituais paraque os
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mesnos sigam seus destinos, ou nes comunidades de menestréds semindbmades, os patua de
Bengda, quecantamnas pracas osfeitos dvinos da deusaDurga.

A ddea e os familiaes dos mortosassigem a inportantes reunides anuais, durante as
quaiso mito cosmogdni co érecitado. A morte deve ser rituaizada com austeridade, confor me
NiziaVillacaressatou natese Cemtério dos Mitos: “ constitui uma situacdo nova que s deve
assumir comcircungpeccan.” (1984:35)

O mito é de vitd importanciapara o homem arcaico, pois preenche os vacuos oriundos
da génese, do mundo ede 5 mesn. Parade, os Entes Sobrenaturais criaram todas as coisas,
meas & término da cosmogonia e da criagéd ocorreram eventos que resutaram no ser humano
mortd.

O pensamerto mitico € aimentado peos rituais, uma vez que o mesmo favarece a
compreenséo da vida pelo modelo cosmogoni co da repeticdo. Determinadas ceriménias de
iniciacdo existem paaos casamentos, paraas festas de fim de ano, mar cando arupturacom o
antigo e o re;mmeco de umanovavida

Em O Eterno Retorno, Eliade nara as cerimonias de ano novo ce eradas entre os
babilnios, assirios ehebreus, afimde rd enbrar cs momentos da criag&. Os escritos vedicos
dos Upanichadas e depois dos Puréna recorreram aos mitos da nontanha sagrada e do ovo do
mundo.

O ovo cosmogdnico difundiu-se também na india e na Indonésia, refaindo-se a um
nascimento e a um re-nasci mento. Na Oceania, aaedita-se que o homem originou-se dele. No
oriernte, nas festas de fim de ano, de tem um pape preponderante nas cerimdnias. NaPérsia,
0s ovos colaridos regpresentam os presentes do ano novo. Nesses exenplos, aidéa principa
estd “na reeticdo do nascimento exemplar do cosnos, na imitagdo da cosmogonia.”
(ELIADE, 1995:13)

O ritud revive esse evento e insere nos Novos s conhecimentos dos ancestrais. Ao
Exclur os rituais, asociedade nutrira o cans. Para Campbdll, o que 0s seres humanos tém em
comum érevelado aravés do mito. Este éum apaziguador social, sem oqual avida seriauma
anarquia: “ Esses bocados de informacéo, provenientes dos tempos antigps, quetém a ver com
0s tamas que sempre deram sustentacdo a vida humang, que construiram dvilizagdes e
formaram r i giGes aravés dos séculos, témaver com os profundos prablemasinteriores, com
os profundos mistérios, comos profundoslimiaresdatravessia.” (CAM PBELL, 1993:48)
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Alipio de Sousa Filho também acdhe o mito como funcgo especifica de base social.
Comotad: “néo é bestiario, ignorancia, infantilidade, fabu acdo fabulosa é a go vivo evivido,
com razdes muito daerminadas paraexistir.” (1995:83)

O peqquisadar Sébastien Joachim sublinha que existem pessoas acusando o0 mito de
“purafantasa de uma imagnacéo delirante.” (1994:77) Porém, muitos ndo percebem que ee
detém um poder e uma forca recarregada na sua funciondidade, quer paa adrandar a
socigdade ou para anainar as anglstias metafisicas. Encadeia-se nessa conotagdo o professor
Everado Rocha “Uma sodedade se expressa e uma forma exigencial se perpetua. E o mito
com seus enigmas e desafics. E a estes desafios muitos pensadares reponderam com as mais
variades hipGteses, com teorias mais ou menos eficazes. M as, acima de tudo, com uma
sistemética vontadede sabe aforcaque move os mtos” (1999:22)

No ertanto, confirmam a guns que a sociedade atud € um “mundo desmitologizado”,
ou sga, um lugar sem mensagens; sem histérias sobre a ssbedoria da exsténcia; sem
percgpcao paaentender osvarios estagiosdavidg as cerimodnias de iniciagdo, todos osrituas
mitoldgicos. M esmo nessa condigdd sempre ocorre, porém umainiciagéd “ com o processo de
airar fora o que é veho para voltar com 0 novo, assumindo uma fungdo responsavel.”
(CAMPBELL, 1995:59)

A temologiae a induséo de diversas informagdes remetidas ao homem preudcou a
reatudizacédo do mito. N&o obgante, ha contiglidade dos rituds: cerimbnias no distamento
militar, em funerais, noivados, posse de autoridades, crenca napresenca de um deus, no seu
ato criador, entre outros.

O pader do mito, de acordo com as idéias de Campbdl, perdura nas agBes socias
empreendidas com a funciondidade de guiar os jovens “adém de seu terreno na natureza e
simultaneamente, apoiar os velhos de vdta a netureza @é a penumbra do Ultimo portd.”
(CAMPBELL, 2001:144)

A desmitificacdo tata, conforme expressa Durand, negaria os valores vitais do ser
humeano, perante a certezamaior damortalidade. E por isso que, segundo esse tedri co, existem
sociadades sem cianttistas, mas ndo ha sociedades “sem poetas, atidas, sem vaores.”
(1988:96)

Na peagectiva antrgpologca socid, Claude Lévi-Srauss expressou que 0s mitos tém
um vaor primordid presavado &é hoje de forma reddud, ou sga, situam o homem na
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ordem simbdica, no espao da aultura Esse espaco confrontase com 0 espaco returd,
segundo o qual a relaggp entre os homens ocorre liviemente sem interfaéncias
comportamentals deregr asprescritas.

O sertido domito nfo se localiza no nivel dos enunciades, pertence a uma linguagem
complexa, que seradeterminada pda comhinagéo dos mitemas. A revelacdo do mito dar-se-a
apartir deduss leituras: horizontd e vertical.

Centraizado nateoriade Levi- Srauss e E. Durkhem, Alipio deSouzaFlho andisao
mito como categoria de base soda, com razdes detaminantes para existir e fungdes a
cumprir, principamente no que concerne a ordem sociad. Fundamentou-se nos arquétipos do
temor atransyessao.

Obseava-se que, nessa pergpectiva, 0 mito € ideoldg co. Os seres humanos cultuam os
mitos, restauradores da hamonia e do equilibrio socid “aos olhos humanos”, refletindo “ uma
representacé® do socid com todos os tragos de um discurso cuias meaforas escondem dos
homens os say edos do socid, ndo podendo ser pensado de outramaneira send como afor ma
primaradaideologa” (SOUZA, 1995:87)

Essa visdo € compartihada por Bathes em Mitologias O tedrico identificou em
diversas situages do cotidano, dvulgades peos meios de comunicagdo, suporte da faa

mitica, as quais mascar aram as verdadeiras intengdes do poder.

1.4 Are-MITO-log zagdo NOS MEIOSDE COMUNICACAO

Pela &icade Barthes o mito € umalinguagem, “ ummodo de si giificacéd, umaforma”
(1999:131) stuado em diveasos epacos e expresso por uma dupla funcionalidade: designa e
notifica, impde-se e se dei xaentender pelo processo enunciativo.

Através do significante, perasber-sedapresencado mito. O sigiificante visudizase
de duss formes. primeiro, pelo temo inicid do sistema mitico. Sequndo, pdo terno find
(signo) do sstema linguistico. Aadtase 0 mito de forma naturd, processo causa, au, por
outrolado, consciertiza-se de que e trata de um sistema semiol dg co.

Os meios decomunicacdo tomaramde empréstimoo conceito de mito daantropolog a
e se transformaram em maquines gaadoras de divindades contemporéness, sempre
gproximando o red do imagné&rio e o imagnario do red. Regda péda culturaburguesa que
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comanda a midia, amassa dei Xxa-se moldar pelos padrfes reinartes, os quais produzem heréis
gue correspondem aos anseios damaioria.

Para Umberto Eco, o personagem mitico assume uma universaidade prépria, uma vez
que se tornou imortal devido a caracteisticas Unicas que influenciaram os padrdes de
comportamentos de tercaros. Hvis Presley, Pelé Lela Diniz, Marilyn Monroe s&o
personagens coletivas, consci entes ou inconscientes.

Em conformidade com a tearia de Umberto Eco, encontrase a de Edgar M orinque vé
a utilizacd dos mitos gregs, pelos meics de comunicagcdo, MO 0 nascimento de mitos

contanporaneos gpaiados nas imagens dos deuses do passado:

“No nive dos fendmencs coletivos, a higdria das estrd as reecomou a seu modo a higdria dos deuses.
Antes dos deusess, antes das estrelas, 0 universo mitico, atela, estavapovoado de espedros ou fantasmas
portadares do etigma do duplo. Progressivamente, d gumas dessas presen cas tomam carpo e substéncia,
s80 magni ficadas, expandem-se em deusese deusas E, assim como determinalos deuses do patefo da
antigliidade se metamorfoseavam em deuses-herdis da sdvacho, as estrdas deusas humanizam-se,
tornamse novos mediadores etre o mundo maravilhoso dos sonhos e a vida cotidana” (MORIN,

1990:46)

Essafuncionalidadedo mito € enfatizada por Arthur da Tavola. Este conecta o mito ao
psiquismo humano: “ E aforma comuni cativade conserva e de s gnifica um vaor através de
um simbolo ou metasimbolo, que expressa amplia antecipa, fixg esclarece, ocutaou exatao
vdor sigiificado. E, potanto, e representa, uma verdade profunda da mente”
(TAVOLA,1985:11)

Numa funcéo axiologca, 0 mito represanta os conflitos reais do ser humano e da
sociadade, agindo como um agpaziguador. Através dos meios de conmunicacgo sinaéticos,
televisdo, cinema e r&dio, compostos de um arsend de historias que encontram paraelos nas
mitologias gegas, focalizan-se os vaores que impelem o homem em sua busca de amor,
pode ou transcendéncia.

A Fortuna, figurada numa deusa cega, comasas nos pés ecalva, eaacompanhadapeo
Pode, e peas divindades Servidé e Pdoreza. Todas sGo antinomias da condi¢do humana
constantemente representada na midia “A mitologa, aravés das dvindades degricas,
representou afloragéo de sentimentos antagdnicos vaores ereagdes diversas constitutivos do
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ser humano, responsavels pela etema lutado homem por concilia e hamonizar interiormente
pulsdes esranhas, componentes desua condicio precariae ‘ esquizo’.” (TAVOLA, 1985:25)

As higodrias fertilizam-se de divindades degoricas como Ate (o Ero), Lites (as
Preces), a Boa Fé, a Fraude, a Inveja, a Calinia a Famg, a Paz, a Verdade, a Gratiddo, a
Espeanca e varias outras, que sofrem uma re-arrumagdo da moderna tecnologa, com o
objetivo de desencadear fantasias, sentimentos, desgjos, compatamentos éicos, sonhos nos
telespectadores: “A mitologa aqui gparece, pas, uma vez mas oMo a representacdo
simbdicadenucleosdo psiquismo humano.” (1bid:26)

As vadades da mente expressada pelo mitofoi avdiada por Freud através damitolog a
cléssica, pelas andlises de Narciso e Edpo. Para 0 psicandista, 0 mito € “o sonho da
humanidad€’ e seriareduzido a dados ciertificos.

1.50MITO EO PSIQUISMO HUMANO

Anteiormente a0 empreendimento de Gilbert Durand, Freud baseou seu método
psicanditico em quetro principios. a causdidade especificamente psiquica ou seja, 0s
problemas mentais do paciente poderiam ser oriundos de inciderntes mentais oufisioldg cos. O
segundo correspondia a existéncia de um inconsdente, espago reservado as causas psquicas
do paciente “esquecidas’. 1sso resultou no teceiro principio sustentado numa berreira
originada no inconsciente que censura ou reprime as |embrancas geradaras dos problemas do
individuo. Essarepressao, a causadavidamentd, permitiu o quato principio que se apbiano
“impulso invencivel que acensurareprime sem jamais vencer atendéncia sexual ou libido.”
(FREBUD apud DURAND, 1988:43) A imagem erige-se como fantasma de uma admoestacéo
profunda adquirida por um conflito, geradmente ocorrido na inféncia, ocultado no
inconsciente.

M esnmo reduzindo aimagem ao papel de antomas, Freud devolveu a esa 0 espaco de
notoriedade, nedigenciado com o raciondismo dentific. Seu discipuo, Jung influenciado
peo mestre, expandu a pesguisague resutou namanif exacdo do “ inconsci entecoletivo”, em
gue 0 mesmo n&o € de naturezaindividua, mas universal.

Do inconsciente coletivo emer gemsimbolos que “em outras paawras, séo idénticos em
todos os seres humanos, constituindo, potanto, um substrato psiquico comum de naureza
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psiquica suprgpessaa que existe em cadaindividuo.” (JUNG, 2000:15) O contetdo acolhido
no inconsciente coletivo designase simbolo arquetipic. Este termo se toma mais claro
guando identifi cado na mitdog a, nos rituas, na pintura, nos si gnos gr &ficos dequalguer povo
independentedo tenpo.

Os mtologos, conforme percebido por Jung, néo se detiveram em analisar o fao dos
mitos seremmanifetagdesda“ essencia daama’. O homem tido como “ ndo-civilizadd’ é um
exemplo dao do rdacionamento do mito com os amntecimentos animicos. Coube aos
ensinamentos secreos, tribals, cgptarem os fatos ndo visivas da dma. Esses precetos
“ contém uma sabedoria revelada, arignamente oculta, e exprimem os segredos da alma em
imagens magnificas.” (JUNG, 2000:19) I40 & essas imagens do passado podem ser sentidas,
se houver um &f astamento das credibilidades ingituidas como verdades até entdo. A funcdo
dessa nova ambdlica “ é atrair, convencer, fascinar e subjugar. Elas 5o criades a partir da
matéia orignéria darevel &80 e representam a sempre primeira experiéncia da divindade.”
(JUNG, 2000:20)

E preciso, navisdo de Jung, prestar atencio aos sonhos ou a aconteci mertos sucedidos
recentemente para assim, pela associaggo, despertar forcas encolhidas no inconsciente
coletivo, enggas comuns em diversas ociedades. Em sua concepcdd, 0s sres humanos
carregam arquétipos einstintos comunsatodos. Estes séo dons que a natureza cede a cada um.
Esse posicionamento entra em convergéncia com o psicanaista André Green, a0 mencionar
gue a mitologia “ seria um sistema de representacdo des categorias da psique.” (GREEN,
1998119)

A teoria de Jung deveuse a mmparecdo de uma narrativa reldada por um
esquizofréniao, com uma lenda milenar aiada par umacivilizagdo primtiva para explicar a
géneses do universo. O doente refa endado néo dispunhade um conhecimento que dominasse
essa informacdo. Assim o psicandista mncluiu que o “homen carrega dentro de si uma
espéde de memdria da humanidade, forma de guardar, no inconsciente experiéncias
ancedrais daespécie” (1985:12)

Ao avdiar autra paciente, Frank Miller, Jung reuniu uma série de mitos, cortos de
fadas e assuntos religosos anti gos para associ a & imagens desaitas pda enferma. Constatou
impressionado que daredatava simbolos e imagens analogos aosda mitdog a gega, detribos
da Austrdia e de nativos da Amgrica. Confirmou-se assim que havia uma camada mais
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profunda da mente que era coletiva. Essa camada pertence a uma estrutura universd. Para
encortréla, dever-seiaintapret&la

Murray Stein verifioou que, a partir dessa descoberta, Jung incentivou os pacientes a
rlaaem suas fantasias, partindo do pressuposo de que haviaimagens psiciicas, imagens
oniricas e producdes de fantasias pessoais por um lado, e imagens e pensameantos miticos e
religosos cd etivos, por outro.

Hé& uma nitida valorizacdo do mito na psicandise com as pesquisas desenvolvidas por
Freud e Jung. Este explorou o trabaho do inmnsciente coleivo, espago onde os mitos
residam, detacando-se a importancia funciona do mito nas ciéncias, enquanto aquele
desenvolveu o inconscienteindividual.

O mito vive portato, como repoda a misterioso, a0 obscuro, & enigmético.
Inquilino do inconsciente, povoa sonhos e desejos, manipula e aiena, mode aos anseios de
guem necesstade uma esperanca no devir. Rituaizado, recebe variantes que o delineiam com
outras faces. No entanto, a0 ser pecebido, assume formas de deuses, dvindades, ditadores,
herdis, entreoutros.

Todas as definigbes do mito nvergem paa um ponto comum um poder
trandormadar que consda, corvence, engana, Mmantem Viva a esperanca, responde
questionamentos exXstenciais, € etiologico. Em sua forma, sofre permutacdo, mas rege as
condutas de uma sociedade Confarme gpregoa o professor Nicolau Sevcenko “o mito € o
nadaque étudo.” (1997:X XV)
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PARTE Il - ASESTRUTURASDO MITO

Os capitulos procedentes detectad0 as nogdes imagindrias que povoam
0 inconsciente e 0 consciente do individuo e fundamentam as aulturas. Simbolos ligados ao
semblante negativo do termpo responsdvd pelo desencadeamento dos pavores naturnos. Em
meio as congelagdes de i magens, & lora o mito deNarciso em suss metamorfoses naliteratura

CAPITULO1 - O TRAJETO ANTROPOLOGICODOMITO

A remitologzagdo explicitada nos ceitulos precedentes, acentuou-se com o0
revigoramento do pensamento simbdlico, no ocidente, depois de séculos de anatematizacao.
Os progresos nas areas de filosdfia, sociologia e psicologa retificaam a visdo sobre a
simbdoga e a imagnacdo, tambén destacadas pelos excelentes trabadhos de Freud, em A
inter pretacdo dos sonhos; de Jung na pscandise, na linha do inconsciente cletivo e dos
arquéipos; dos edudos de Strauss e Eliade sobre os mites, na sociedade tida como
“primtiva’, interpreiados pelos rituas; dafilosofia de Bachd ard que gpoiou suapesqusa na
divisio clésdca dos quatro dementos, na defesa da 16gca da imagnacéo dotada de um
dinamismo auténomo das imagens, naimaginacdo com o dinamismo criedor.

No arbito da ciéncia antrgpoldgica, enfatizou-se o mito através de uma combinacéo
estruturd, desenvolvidapelo antropélogo Gilbert Durand. Constatou-sea presencado mito na
literatura e na sociedade, através da andise mitodolégca, decorrente das redundéncias
significativas dos rituais, erntre outros.

A idéa primordid dessa pesquisa condste em gresentar 0 mito de Nardso na
literdura como processo de remitologizagdo, especificamente nos romances de Clarice
Lispector e Nicole Brossard, apoiado na hamenéutica simbdli cade Gilbert Durand. Envolver-
se-4, dessafarma, ardacéo entre aliteraturae o i magin&rio.

Este cgpitulo visasdbretudotracar o percurso do mito de Narciso, aém de conduzir o
leitor pelatécnicadeGilbert Durand, mendonadana mitodologia
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1.1 Mitosflorais: Narciso

Em um periodo da histdria, nas ori gens, néo haviaquestionamento sobreo que aa real
ou imred. O mundo era jovem, e o ser humano tinha uma forte ligagd& com a natureza A
imaghacd nao se confrontava com a razéo. O primdro registro que se conhece bre a
Gréciapertence a lliada, obraescritapor Homero que explorou ateméticado mito também na
Odissbia.

Alémdeste, autros contaram o mito através dos seculos como Ovidio, poetaitdiano, e
Hesiodo que escreveu a Teogonia, sendo, de acordo com Edith Hamilton, “ o relato dacriacdo
do universo e das gaagdes dos deuses, e tem grande importanciapara o estudodamitdoga”
(HAMILTON, 1992:16) BEm seguda, Pindaro, poeta gego que acreditava fielmerte nos
relatos dos mitos, Esquilo, contempordneo de Pindaro, Sofodes e Euripides, Aristofanes,
Herddoto, Patdo, os podas dexandrinos Apoldnio de Rodes, os podas pagoris Tedcrito,
Bion e Mosco, Apolodoro e o gego Pausénias e, por ultimo, Apuleio, esaitor laino, e
Luciano, pogagrego que sairizou os deuses mitddgicos.

A mitologa s gnificou, paraa psicandise, uma fonte inexyotavel de sabedoria da qual
afloram fantasias, onhos, desgos universais inaustados nos individuos e na coletividade.
Orignaram-s diversas pejuisas que envolveram a fantasia e aredidade, prindpamente nos
mitos de Edipo e deNarciso.

Entre as divasas narativas mitoldgcas encontram-se os mitos florais congtituidos por
Adonis, Jacinto e Naciso. Estas higorias de jovens que tiveram suas vidas arrebatadasna flor
da idade tém uma base particular: os trés eram jovens, bonitos e despetaram paixdes
avassadoras que os destinaram amorte. Contudo, apds o degtino fata, metamorfosearam-se
em flores.

Acreditava-seque asvitimasretornavam através das flores. Dessamaneir a, o saxificio
era eufemizado, uma vez que, para 0 povo, era uma honra morrer e ressuscitar numa flor.
Depais, as pessoas deixaran de acredita nesses sacrificios e as lendas ganharam outras
conotagbes. Por exemplo, o jovem saxificado era aulpado de sua morte, pois havia
confrontado os deuses, cometendo a gum aime.

Narciso, conforme Pierre Brund, surgu naobra Metamorfoses de Ovidio. Filhodorio
Cefiso e da ninfa Liriope. Ao crescer, seria amado por deusas e ninfas. Sua mé&, ao consultar
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o cegp Tirésias, paraconhecer a longevidade do filho, reaebeu o veredicto: “ Sm eetera longa
vida desde que néo se conhega nunca” (ABRIL, 1976433) O jovem enarorase de sua
prdpria imagem refletida na superficie de um lago. Apaixonado, contenplou-se aé definhar e
morre nas aguas dorio.

A psicolog aatribui a0 mito de Naciso, arepresentacdo da vaidade, a auto-admiracéo
gue o deixou cego eisolado, poisseu inconsciente o condena por esseamor absessivo que 0
encaminha amorte. Eco simbolizaa necessidade do outro; enquanto Naciso mncretiza-se na
egolaria, ouse a, adoracéo de si mesmo.

Sequndo o vocabul &io de psicandlise, o termo nacisismo, refere-se ao “ amor que se
tem pelaimagem desi mesno.” (KAUFMANN, 1985:365) Foi glicadopor Freud em 1910, a
fim de andisar a atitude dos homossexuais que drecionam seu amor ajovens semehantes a
eles. O indviduo gossase de si mesmo como objeto de amor, 0 que remde a um auto-
erotigmo.

Dessas teorias, Freud estabdeceu umabadancaentre a libido do ego e alibido ojectd,
acarrdando uma relag&o de concomitanciag uma vez gque quanto mais distarte a libido estiver
do ohjeto, mais praxima edara do ego. Dessa forma, 0 narcisisno estabel eceu-se na edrutura
do e que s transformou no objeto de anor, pois extraiu a libido direaonadaaoutrem, para
Si ouparaaimagemde si mesmo, ou sga, um ser de sexoigual.

Outras &reas da ciéncia relinem essa visao sobre nar cisisnmo, o pgod doego, a unidade
psiquica em torno do corpo. Em outras paavras o individuo constitui umaimagem de si
através do prot&ipo do outro. Lacan também redliza essa rdacdo: a identificacéo do sujeito
com aimagem do outro é denominada“ fase do espelho”.

Freud distinguiu as relagdes entre o narcigssmo primé&io e o0 narcisismo secundario: o
primaro infiltrase na inf&cia quando a libido é investida sobre si mesno. O segundo
culmina na transferéncia de percurso da libido: antes remetida a um objeto, interrompida,
retorna ao eg.

David Zimemam destacou que a narrativade Naciso, na vers®d de Ovidio, consiste
na procura do personagem por suared imagem. No entanto, no reflexo das &guas, aimagem
se confundiracom ada még conforme ressdta Lacan nafase do espelho.

Por outro lado, o psiquiatraAlexander Lowen explica que 0s narcisistasndo amam a Si

mesmos, nem aos outros. Eles sdo o resultado deumanegacéo de sentimento eda rgacéo do
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verdadeiro “sdf”. Preocupam-se mais com a forma, como se gpresenta do que com oS Seus
sentimentos. Desencadeia-se, assim um sa destituido de valores do “ <f”, como digridade,
integidade, serenidade, auto-expressdo. Consegientemente, sedutor e ardiloso, manipulador
das dtuagdes na obtencdo de poder e de controle.

Em nivel cultura, o narcisiamo reflete-se na negligénciapéda qua idade de vida pelos
seres humanos, pelo prdprio habita que revela uma destruicdo do meio ambiente, em prol de
interesses indviduais: “ Quando ariqueza ocupaumaposicdo mais eevalado que asabedoria,
guando a natoriedade é mais admirada do que a dgnidade, quando o éxito é mais importante
do que o respeito por si mesmo, a prdpria cutura sobrevaloriza a imagem e deve ser
considerada narcisiga.” (LOWEN, 1983:09)

Na veasdo de Pansanias, Naciso contemplava-se na fonte a fim de encontrar sua irma
oémea. Dendta-se assim a busca gemel ar, 0 duplo, a outra metade, que o fariasentir-se tatd.
Esse duplo manifesta-se pdo desdobramento no conhecimento e na consciénciade si mesmo,
entreo eu cognoscerte e consciente e o eu conhecido einconsciente.

Os dicionérios de simbologa apresentam Narciso com si gnificados ambiguos: umaflor
gue representava a primavea a, mas também se ligava ao subterraneo, aos cultos infernais da
deusa Demder; era comum utilizar-se essa flor em funerais e plantéla sobre tumulos. No
cristianismo, excluiu-se o €lo negativo com a morte, parasi gnificar vitéria sobreesta esobre o
amor proprio. Resultou-se no simbado datransformecéo espiritud: morte sono-renascimento.

Alguns filésofos como Bachdard analiss,)am o mito sob outra pespectiva um
mer gulho, uma intraspecgao na busca do au. Vislumbrou-se um eu idedlizado. Distinguu-se a
visdo psicamditica do Narciso neurético, para expressxlo positivarente na edética “A
sublimec@ nem sempre é anegacéo de um desejo; Ndo e gpresenta em todosos casos como
uma sublimagéo contra ingintos. Pode sa uma sublimagdo por um ideal.” (BACHELARD
apud CHEVALIER, 2000:630)

Os compositores também retratam em suas musi cas 0 destino de Eco e Narciso. O mito
inspirou os trabahos de Francesco de Cavdli (1602-1676), Domenico Scarlatti (1660-1725),
Cristaph Gluck (1714-1787)

Na literaturg o mito de Narciso e de Eco é ramitologzado. A prindpio na Idade
M édia, com o romance emversos O Lai de Nardssus, enfatizou-se a teméaicada morte por
amor, um amor sem esperanca. No Romande La Rose deGuillaume de Lorris, determinaram-
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se ospoderes dafonte do amor cono refl exo e mostraram ao gpaxonado os ingrumentos que
o levaiam aamada

Bocage escreveu O Narcisotirado de Ovidio. Regpeitou a sequénciado mito que narra
inspirado em Ovidio. No entanto, em 1654, Narciso aflorou com outra roupagem: a Carta
sobre a sarbra que faziam as arvares na dgua de Cyrano de Bergerac. O mito € visudizado
nas avores e sua imagem érefletida nas dguas. O poetadescreve a visho, invetendo a ética
do mundo.

No poema Narcisseou I’ fle de Vénus, em 1769, M dfil &re destacou o amor egoista,
destituido do“ sdf”, resultando no aniquilamento do ser por ama-se excessivamente. Narciso
destacou-se nessa narativacomo vitimadeum corflito entre Tirésias, Juno e Véus.

Rousseall ddineou o mito na comédia Narcisse ou L’amant de lui-méme. A peca
remete a temética do amor pelo seu duplo, isto € por § mesmo com outro apecto e peo
irmé&o pela sandhancade que dispde.

O mito foi atuaizado no sinbolisno com aobrade AndréGide (1859-1951), LeTraité
du Narcisse, em que 0 personagem € gpresentado como um incanséavel cagador do paraiso
perdido. Na ansia de encortrar o lugar, duza-se com o mito da origem, o mto de Adéo e
desga contemplar-se no egpeaho. Contudo, a0 admirar-se e gpaixona-se por si, quebra a
harmonia do mundo que jul gava perfeito e Narciso, d egoria do homem moderno, procurard
indefinidamente uma completude que ndo estanele.

Yves-Alain Favre sdientou que o mito constitui a autobiografiapoéticade Vaéy. O
poetaintroduziu novas significacOes sobre Narciso 0 qua se origina no amor por Si mesmo.
Porém, 0 mito atingiu suafusdo com aimagem.

Paul Valéry serviu-se do tama em duas dbras: an Nardso Fda, o mito padisase
diante da fonte a contemplar-se an véo; em Fragmento de Narciso, 0 personagem procura
compreender sua condi ¢do humana

No Brasil, diversos autoresrecorreram ao mito paarefl etir o problema daidentidade e
da dualidade na natureza humana. Cecilia M erelles, com 0 poana Retrato, estabe eceu uma
viséo diferenciada do mito. A fonte revegtiu-se de espelho e Naciso fa dotado de um olhar
renovado, no qua a imagem refletida assombrou e identificou um outro desconhecido e

envehecido.
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Clarice Lispector reproduz o mito, pulverizado no romance A Paixdo Sggundo G.H. O
espeho assume a forma de um desenho, naparede, delineado pda empregada Janair. A fonte
figuraizou-se na introgpeccdo de GH, protagonista, aos mist&ios de s mesma
Conseqlientemente, desinteg a-se 0 sujeitoimperador e ressurge um novo ser pelo sacrificio.

Nicole Brossard retrata 0 mito de Narciso por outro viés. Méanie, protagpnista,
reflete-se no espelho humano representado pela mée e aamigahomossexua desta. Enxerga-se
na rdacéo pervertida e tata fugr do destino, porém encaminrhase para o encontro faa
CONSIgo Mesa.

Em suma, o mito de Narciso floresce em individuos que reprimem seus sentimentos,
decorrentes de uma negacgo e regeicdo do verdadeiro “sdf”. Na litaatura, regstrou-se a
remitologzacd em diversas obras desde a Idade M édia, através de tramas fabulosas que
fertilizaram dif erentes mitos gregps. Contudo, a investigacdo de Narciso deter-sed, no
dinamismo do trgjeto antropol égico or ganizado e cl assificado par Gilbert Durand nos regimes
Diurno e Naturno, com a intencéo de manifestar a homaog a do psiquico, do cosmia e do
socid narede significativaquerevelao mito.

Clarice Lispector e Nicole Brossard irradaram, an seus romances, a energia latente
emanada dos mitos que brotam e invadan as dmas dos leitores e pameiam 0 imagnario
heteroggneo das dues esaitoras que comungam 0 mesmo mto- Narciso- em templos
divergentes.

Evidenciar-sea o mito de Narciso aravés dos mitanas:

1 — A metanorfose: remete ao simbolismo da ressureicdo — a inortdidade. V ence-se amorte
pelaoontinuidade do ser, transformado pdo sacrificio.

2— A morte: simbdo daqueda. Evidenci ase 0 tempo efémero, mapeado por umasimbologia
de pecados: fornicagdo, invga, assassinio, coleragc.

3 - Olago : um simbolo que se traduz tanbém pelo dxago. Enfoca-se no circulo, expresso
pelosespagos exterior einteior. Representa-se emimagens de intimidade, cujos arquétipos da

casadloram
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4 - O espeho: visudizado sob dois aspedos: primeiro, o desdobramento das imagens do eu;

segundo, o expelho reatud izado.

5 — A inqui etude do amor : smbolo de redencéo espiritua e carnd queinpulsiona o individuo
avidaou a morte.

6 - A incomuni cabilidade: anegacdo da comunicagdo com 0 outro denota uma incapacidade
socid, além derevelar adificuldadede amar, de sedoar.

CAPITULO2- OMITOE OIMAGINARIO

Durand, apés 15 anos de vasto conhecimento, definiu uma teoria geral do imagnario
oriunda de uma conscientizacdo e reavdiacdo das pesquisas de Jung, Cassirer, Bathelard,
Corbin, Dumézil, Laoi-Gourhan, Hiade, Bastide, Lévi-Srauss e outros, 0 que resultou numa
concepcao dai magem como equil ibrio antropoldg co.

A imaginagdo, “o dinamsmo equilibrador”, liga dois uwniversos opositores:
oriente/ocidente, razéo/mito, num processo metafisico dudistico, a fim de se compreender as
manifestaghes psicossociais e suas variagtes no tempo: “ As imagens sinbdlicas se equilibram,
umas e outras, mais ou menos sutilmente, mais ou menos gobalmente, conforme a coeséo das
sociedades e também conforme 0 gau deintegracio dos individuos nos grupos” (DURAND,
1988.92)

Para os psicandistas aimagnagao resumese na onseqiéncia de um conflito entre as
pulsdes e o recacanento social, enquanto que para Durand, “as imagens nd valem pelas
raizes libidinosas que esconrdem, mes pelas flores poéticas e miticas gue revelam.” (2001:39)
Estas decorrem de uma pemuta continua entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as
intimagdes dbj etivas provenientes do meio cosmia e socid.

Nesse sentido, 0 imaginaio é o trgeto em que 0O sujeito representa o objeto
moddando-o, subjetivando-o. As representacdes subjetives séo astomodadas de acordo com as
expeiéncias anteriores do individuo no seu meo. “O simbdo é ssmpre o produo dos
impeativos biopsiguicos pdas intimegtes do meid’ (2001:41)
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O simbolo éinterpretado por Jung como um medi ador quetotalizara ou complementard
0 inconscierte e 0 consciente, o passado e o futuro, a ohetividade e a aubjetividade, uma vez
gue 0 mesmo assegura um car éter dudista, associador de pares antaghnicos e expressa, em
figura ago que ndo se conhece deforma dara, ohjetiva

Durand reafirma a definicdo e expbe que o simbolo “¢é a reconducéo do sensivel, do
figurado, ao si gnificado; mas, d émdisso, peaprdprianaurezado significado, éinacessivel, &
epifania, ou sga, gparicdo do indizivel, pelo e no sgnificante.” (DURAND,1988:14,15)

O méodo de Durand, dicacado na teoria junguana, drecionase a onstelacédo de
imagens, gerdmenteconstantes e estruturadas por um isomorfisno dos smbolos ligados aum
mesmo tema arquetipa. A partir deste, os conjuntos simbdlicos fluirdo em tomo de nicleos
organizadores que sado revelados aravés das manifestactes da imaginacdo humana.

A estrutura da imagnacdo estabelece-se pda polaizacdo ou isomorfismo, conjunto de
significagbes das imagens convergentes. Por exemplo, no ambito das religdes cristas, o
simbdismo luz vai polariza imagens cono vida, salvacéo, 0 Eirito Santo, oprdprio Deus,
pureza, sabedoria €c. Os simbolos enganchamse uns nos outros, por caninhos mas
imagdicos que verbais, concatenam-se no inconsdente e emergem em fluxos que configuram
constelagbes vari aves.

Essas consonancias evidenciam o méodo sob dois aspectos: est&ico e cinematico.
Revdados pelos simbolos das imegens de gedos, de esqueamas transitivos e portos de
condensacéo simbdli ca.

Durand tomou de enpréstino da reflexologia duas dominantes para serem condliadas
a0 método descrito, as quas acrescentou uma terceira, copulativa: dominante de posicéo e
dominante de nutriggo. As trés agem cono estrutura sensorio-nmotora e serdo detectadas no
ambiente humano, uma vez que é necessaio have um acordo entre 0s devaneics e a reflexdo
promovida pelaculturae o projeto natura manifesto pelos reflexos dominantes:

“E asim que o primeifo gesto, o da dominante postura, exige as maéria luminosas, Vislas e as
técnicas de sepaacéo, depurifi cado, de que as amas, as flechas, osgladios o simbd os freqlientes. O
segundo gesto, ligado a descida digestiva, implica as maérias da profunddade a &ua ou a tera
cavernosa suscita os utensilios continentes, as tagas e os cofres, e encaminhase paa os devaneios
técnicos da belida ou do dimento. Enfim, os gestas ritmicos, de que asexudidade €0 modd o naturd

acdbado, projetan-se nosritmos sazonaise no seu cortgo adrd, anexando todos os substitutos técnicos
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do ddo: aroda e a roda de fiar, a vasilha onde se bete a manteiga e o isquero, e por fim,
sobredeterminam toda africcdo tecnol 6gica pdaritmica sexud.” (DURAND, 1988:55)

Verificase que 0 mé&odo va-se estruturando pelajuncéo de v arias teorias. Os agpectos
tecnd 6gicos mencionados associaram-se aos afetivos, representados pelo simbdismo do pai e
da mée, conforme o vaor que os psicandistas dé. O simbolisno do pa e suas implicacbes
correspondem a posicdo pogtura, enquanto, o damée e da mulher, a0 smbolismo digestivo.
Extrd, outrossim, das pesquisas deDuméil e de Piganiol, as fungdes socioldg cas de acordo
com & dominantes mencionadas, como também o pape mediadar do centro e do espago.

O esqueleto funcional da imagnacdo formase peos schemes, uma generdizacdo
dindmica e detiva da imagem: os gestos inconsaentes, sensério-motricidade, as dominantes
reflexes e as repreentaces. Estes schemes sé denominados por Durand como “trgetos
encamados em representacles conaetas precisas.” (1988:60)

Dessa formg a0 equema da verticdidade ascendente e ao da divisio, visud ou
manual, corresponde o0 gesto podurd; a0 esquema da desdda e do acocoramento na
intimdade corresponde o0 gesto de engdimento, o esquema de ritmico provoca 0 gesto
copuativo. Aliados ao meio socid, 0os gestos determinardo os aquétipos definidos par Jung,
como as constituicdes substantivas dos esquemas. Isto € determinam o ponto de ligac& entre
0 imagna&io e 0s processos radonas. ldentificados os termos esquemas, arquétipos e
simbdos, peceber-se-40 mito.

As congeages de gestos estabelecem as formas simbdlicas produzidas pelos homens
na asia de vencer & véarias faces do tenpo. Durand desmembrou o egpaco de uma vida em
dois regimes Diurno e Noturno. Caegorias que “ equivaem a dinamismas impusionadores da
mente e do comportamento artistico e socid.” (JOACHIM, 1997:13)

2.1. REGIME DIURNO

O primero regme, o Diuno, identificase pda antitese, oposicio, conflito. E o
resultado de uma dupla pdarizacd das imagens: luz/trevas, danoite Compde-se de dois
gandes grupos: o0 das Faces do Tempo e o da Descida e a Taga O primeiro conjuga 0s
simbdos quefigurativizama angigiado homemperantea passagem do Tempo e a cettezada

M orte e classfica-se em tréstipos de simbolos: teriomorficos, nicomérficos e caamorficos. O
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segundo age como conseqiiéncia do primero, através de um processo de revalorizaggo das
constelagbes negetivas. Ou sga, dloram os simbolos que facilitardo a luta do homem para
venca 0 Md. Sho identificados como pates artitéticas e se dassificam em trés sinmbolos:

ascensionais, espetacularese diair&icos.

2.1.1-AS FACES DO TEMPO

Integram as imagensresponsave's pelo terror dos seres humanos aos valor es negativos
damorteedotempoirreversivel.

2.1.1.1. Smholos T aiomdrficos

Refere-se a smbologa begtidria negativa, a qual reflete aitudes instintivas e aquelas
sobredeterminadas por caacteristicas que ndo lhe s pecuiares. Estas, muitas vezes,
sobrepdem-se a0 proprio fimanimd, poisse orignaram das fébulas, das|endas e assodaram-
se a simbdlico, tanto da “consciéncia civilizada, como na mentdidade primtiva”
(DURAND, 2001:72)

H4, nesses smbolos 0 esquema do animado, em que o individuo assimila os gestos e
atitudes dosanimais peranteas situagoes de perigo, de sobrevivéncia. Contudo, de acordo com
0 g au deregpodasequivaates dos animais no s& humano, manifestar-se-ao, d gumasvezes,
naconsciénda, sintomas dedepresséo.

A vida do simbolo caregse de significados dif erentes conforme os contextos
culturais. Sendo assim, Durand distingue as dindmicas do esquema do anmado:

2.1.1.1.1- Fevilhamento — Imagens|igadas ao caos, adesordem, aagitacéo, arepulsa,
a um sentimento pgorativo do fevilhar, a larva. Bichos que destroem, prgudcam, causam
ma. Exemplo: os gafanhatos nas prages do Egto, comportamento destrutivo; baatas e
moscas, transmisséd de doencas, compaortamento repusivo. Essa repugnancia perante a
agitacdo do esquema animado parece ser “uma projecdo assimiladora da anglstia diante da
mudanca, e aadaptazdo animal ndofaz mas, com afuga, que compensar uma mudancabrusca
por umaoutrabrus@.” (DURAND, 2001:74)
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2.1.1.1.2— Animais de Grande Parte taurino e eqlestre. Traase do esquema da
animacdo que remonta para a angistia diante da mudanga, a norte, a partida sem retorno.
Esses simbdos representam a montaria, o tropd, a fuga, 0 veiculo que transporta o ser
humano davida paraamorte.

2.1.1.1.3— Smbolismo M ardicante — Imagens que transmitem a agressividade e a
cruddade do animel. A epifania do animalismo petence a “goda terivel, saica e
devagadora” (DURAND, 2001:85) Na mitologa gegg Cronos, o deus-tenpo, desronou
seus antecessores e castrou Urano; o poda Orfeu foi edracahado pelas Bacantes porque
negou o assélio impostopar eas. Para apsicandise, é na god aanima que se desencadei am
as fantasias terrificantes, gitos de horror, pesadelos, bramidos dos animais.  Ocorre um
isomorfismo entre o arquétipo devorador eatemdticadastrevas.

E preciso observar que simbolos podem sdfrer reviravoltas em seus esquemas,
em virtude do vaar que possuem em cada cultura. Entretanto, Durand enfdiza que esses
valores negetivos sé atribugdes primitivas e, por iSso, relevantes, umavez gue a converséo
devdor pode ser efduada por um imperiadismo, uma dominacéo, “ trevas domadss”.

2.1.12 Simbholos Nictomorficos

Configuram o ma com imagens da noite e das sombras. H4um recolhi mento de todos
os simbolos precedentes, uma vez que os nictomorficos possuem uma substancia maléfica
unificadora de todos os vaores negativos: treves, goda devoracdo, pesaddo, demonio,
fantasmas, cor negra, a loucura, as metamorfoses homam/animal evocadas em noite de lua
chela A escuriddo remete acegueira, ainpossibilidade de defesadiantedo tenpo e damorte.
Portanto, quando o sentido simbdlico da noite direcionar-se ao tenebroso, ao sinistro, pertence
a0 nicomorfico. E uma g ande epifani adraméticado tempo.

Outras imagans séo frequentes na constdacéo nictcomarfica: a dgua com vaiacdes
negativas mortuérias, lodaca, pantana, ma, rio negro que se associa a cabeleira jareve adora
de uma feminizagdo, sangue, menstruacé. “ O mistério do sangue gue corre nas veias ou
escgpacom avidapelaferida’ (DURAND, 2001:111).



2.1.1.3 Simbholos Caamorficos

O md assunme a forma da queda ou da perda. Esse sinbolo faz uma juncéo com os
anteriores e ampliaas imagens relaivas ao terror diante do tempo reladonado a dor, aqueda
mord e psicoldg ca. A queda € um tema constante na demongracéo daverticdidade negativa
davida, deixando oindividuo perceber a passagemdo tenpo.

A queda é simbolizada pela carne: comidaou sexud. Ambas témem conum o sangue.
Nessa mesma constdagéo de imagans encontram-<e: o intestino, as cavidades, o abismo, todos
assodados a sinestesia. “ O ventre no seu duplo aspecto, digestivo e sexud, € assim, um
microcosmo do abismo, simbolo de uma queda em miniatura, € também indicativo de uma
dupla repugnancia e de uma dupla mord: a da abstinéhcia e a da castidade’ (DURAND,
2001:119).

H& nas teméticas catamorficas umaeuf emizacdo da morte que € destacada, quando o
esquama da queda é miniaturizado. Isto € reduz-sea queda do interior : digestivo ou sexud.
Sequndo Durand, “A carng esse anima que vive em nds, conduz sanmpre a meditacdo do
tempo” (DURAND, 2001:121).

Para lutar contra o destino tempord, aimagnac@o diurnaarmase, contrapondo-se aos
valores negaivos através deum processo de antitese, constituido pela buscade uma separacéo
das temé&ticas precedentes:

2.1.2 O CETRO EO GLADIO

Esseregme € denominado: o cetro e o gadio. Vaorizase afigura do herdi que se
utilizade gesospaaliquida o M d. Classficaseem:

2.1.2.1- Simbholos ascensionais

Fundamentam-se no esquema de elevacéo e no vetor vertica direcionado aum sentido
espintud, aivo, confirmado pdos rituais. Eses, marcados pelas culturas, procuram vencer 0s
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simbdos da queda: godla, abismo, sol nego, lanacd, pela transcendéncia do isomorfismo
gue permeiao cd este, o0 solar, 0s cimos, asas, passaros, sublimagdo, anjos, fl echas. Observa-se
gue ocorre umdirecionamento apureza e tambéma separacéo: gigantizagdo ou dvinizacéo.

Esses dois agpectos refletem o simbolismo do imperador, assodado a mnsteacéo de
imagens do pal, davirilidade, dapaténcia, da aguia, da escada, do chefepoliticoe similares. O
objetivo dos mesmas € reconquista 0s valares negativos da queda.

2.1.22- SSimbolos Espetaculares

Para patilha da luta contra a representacdo do Ma, erigem-se os simbolos
espetaculares com a findidade de combate os simbolos nefastosos das trevas,
fundamentando-se nacrencade quea luz ou araz& coagra os vadores negativos expostos.

Hé& uma vaarizacéo simbdlica em torno de uma divindade uraniana: deuses do céu,
deuses solares; 0 olho onisciente que tudo vé, juga e aousa; 0 olhar dajustica; o sol; a luz.
Acrescentamse ainda as cores daaurora, 0 péssaro e o0 hedi, guereiro, avisdo. Por exemplo,

no cristianisno, encontra-seDeus pelos olhos dafé, do sarificio.

2.1.2.3- Smholos Diairéticos

Consdidam-s pela separagdo dos pares gpositores como a luz contra as trevas e a
ascensdo cortra a queda. Pdo confronto dcotémico emea ge o herdi solar, revaucion&io por
natureza, audacioso, valente sem limites; mes, par outrolado, o heréi lunar emer ge res gnado,
submisso, sonhador. Os ingrumentos desses herdis séo cortantes ou atos de purificaggo que
objetivam dividir o bem e o ma que povoam a consciénciado ser humano.

Essa constdacd smbdlica assoda ainda a verticaidade, a transcendénda e a
virilidade, os arquétipos do fechamento: muralhas, fortes, couragas, casss; rituais de pureza
a&gua limpa, lustra, o fogo, 0 ar, elementos que remetan a0 simbolisno da poténda e da
pureza, representadope o instrumento daespadaedo herdi.

O temado hedi guareiro evidenci ase nos contos populaes, naslendas dos cava eiros

medievais. Homens gque se destacaam por suas qualidades espirituais e morais Um exemplo
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tipico na liteatura é o Romance de Amadis: cavaleiro dotado de aributos crist&os, como

coragem, nos combaes aos monstros, fiddidade, defesa dos maisfracos, entre outros.

2.1.24 Estruturas herGicas ou esquizomorfas

O Regme Diurno daimagem nomeiaquaro estruturas, rdaivasa padoga, herdicas
ou egquizomorfas do imagnario, uma vez que seus movimentos simbdlicos expressam um
confronto direto, cacado noraciondismo extremo e morbido.

2.1.24.1 A primera estrutura esquizomarfa declarada pela patologa evidencia-se
pelo recuo autistico diante de um fato que constitui umaatitude reflxiva. Vislumbra-se uma
visdo monarquica do mundo, uma vez que o homem distanda-se do proxino e do meio
ambiente através da abstracgo.

2.1.24.2 A segunda estrutura, Spaltung, € um conplemento da aitude ausente do
autista, revdada no esquizofrénico. O autista separa a 9 do meio. Nessa estrutura, ha uma
separacdo do mundo e do outro. Ocorre uma viséo fragmentada, cortada, despedacada dos

objetos, dos seres, dos sons

2.1.24.3 Natercera estrutura, emerge uma obsesséo pda geonetria, em virtude do
doente distinguir-se do mundo. Esse recuo reflete numa gigantizagdo de objetos e um
afastamento da nogéo do tempo e da proprialinguagem.

2.1.24.4 A quarta estrutura esquizomorfaé marcada pela posicéo de guerreiro que o

doente estabelece ertre ele eo mundo. Haumarepresentacdo do pensamento por atiteses.

Aliado a0 regime diurno, embora de forma divergente, encontrase outro grupo para
enfrentar as faces do tempo através da absor¢éo das forcas essenciais do devir, invertendo as
imagens negtivas e tenetrosas an valares benéficos: “O antidoto do tempo j& nfo serd
procurado no sobrehumano da transcendéncia e da pureza das esséndas, mas ha sgura e
guente intimidade da subgéncia ou nas congantes ritmicas que esmondem fendmenos e
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acidentes. Ao regme herGico da antitese va sucede o regme pleno do eufemismo.”
(DURAND, 2001:1%4)

2.2 REGIMENOTURNO

Caaderizado pdaeufemizacéo, pdanecessidadede exorcizar ostemas damorte, da
gueda das trevas, do ma, esseregme dividi-se em dois grupos: o da Descida eaTacae o do
Den&io a0 Bastéo.

221A DESCIDAEATACA

A passagem do tempo e da morte exigira uma imagem harmoniosa, sem a
ag essividade denunciada no reg me diurno. Explorou-se a inverséo dos vaores motivada por
imagans ciraulares que manif estam uma constelacdo femining, sexud e erética concretizada
em formas redondas taga, ovo, cascaentreoutros.

2.2.1.1 Os simbolosdainversdo

Constituidos de movimentos que remetem a uma contemplacéo, esses simbdos séo
formados por estruturas denominadas de misticas, no sertido de querer invadir aintimdade,
de querer unir. Isto é observar-2-8 as imagens ameacadoras do tempo, ndo mds pea
antitese polémica e conflituosa, mas por um outro olhar, por uma invasdo do vaor detivo,
consay ado &s faces do tempo: imagens damorte, da carne e danoite.

Consejlientemente, o conteldo seméntico sera dferenciado. Havera um processo de
eufemizacéo sem excluséo do outro eemento, ocorrendo uma dupla negacéo. “O processo
reside essencia mente em que pelo negativo se remonstitu o positivo, por uma negagao ou por
um ato negativo se destréi o efeito de umaprimeira negatividade” (DURAND, 2001:203).

O redobramento é firmado pela descida afantasia ao sonho, aoirred, a0 prdprio ser,
a0 ilogco. Apresentam-se s técnicas de escavacéd em busca de um centro, nd mais 0 cume
como no sinbolo ascendente, mas o caminho dficil, eisma, angudiante, o labirinto, as

profundezas do medo. Essadescida suscitaum gprendizado, um reforco que exigraprotegdes
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paraatingr os simbdos daintimidade. Por exemplo, amarte ndo é maiso monstro devorador,

mas emer geum simbolismo de r epouso, dedescanso.

2.2.1.2 Os simbolosdaintimdade

Ocorre nestesimbolismo também uma eufemizac@ da morte, parafugir do mal através
das imagens de prdecdo e de intimidade, ressdtadas pdos cortinentes (que contém ou séo
contidos): casa, camaras, timulos, cemitérios, berqos, gruta, sotado, estémego, 0 rpo humano.
Hé& ainda uma ref eréncia a0 espago sagralo, conventos, templos, umavez que consagra um
vaor de repdicdo aos rituais, direcionando o homem aum eterno recome;o.

Vé&ios rituais sacramentam a asimilacdo dos valores mortu&ios ao repouso e a
intimdade, d ém deserem expostos no folclore ena literaura. Pessoas idosas emuito doentes
séo levadas amortepor indviduos que focd izam sua atitude como caridade.

Esse simbolismo asocia-se a0 esquema do engolimento, 0 que remete ao vertre, ao
intestino, ao alimento. Em muitos rituais s5o oferecidos aimentos aos dauses como of eendas.
Os dimentos sagrados séo carregados de significagbes nltiplas, umavez gque se ligam aos
esguemeas cidi cos derenovacéo.

O esquema do engolimento remete ap excremento gque, No regime notumo, Ndo Possui
um sentido pgorativo, pois € entendido como 0 ouro, numa caracteristica de inversdo de
vaores. O gesto da descida e do acocoranento procura encontrar descanso e tesouros nas

imagens de mistério e de intimidade.

2.2.13 Estrutura misticadoimagnario

O regme noturno mistico, congituido pelos smbolos da inverséo e da intimidade, dividi-
seemquatro estruturas:
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2.2.13.1 A primaraestrutura denomina-se redobramento e perseverancga. Congste na
presevacdo dos simbolos da inverséo e intimdade, “uma recusa de sair das imagens
familiares e aconchegantes’ (DURAND, 2001:269). Esta estrutura delimita os continentes e
contaldos que se confundem, integ ando-se. Por exemplo: 0 amar apatria confunde-secom os

sentimentos direcionados a casa, aterra, a ddade €c.

2.2.13.2A ssgunda refere-se a viscosidade a adesividade do egtilo de representacéo
notuma. M anifesta-se no socid, no afetivo, no perceptivo e no representativo com afindidade
de esabelece uma coesdo, um elo entre figuras e objetos distintos. Hauma clara negagéo de
submeter asimagens ao reg me diurno da antitese. Observa-se uma eufemizacdo em virtude da
utilizacdo da antifrese. A viscosidade geralmente apresenta-se na escrita pela consténcia de

verbos: prender, atar, soldar, ligar, goroximar, pendurar, éracar €c.

2.2.13.3 A tercdra estrutra migica expressase no sensorid das representactes
Designada de adutinante, percebe uma vivénda do individuo direcionada & intucdo e
percgpcao. Evidenciase a ariatividade. “ Essa intuicdo néo acaricia as misas do exterior, ndo
as descreve, mas, resbilitando a animacao, pendra nas coisas, animaas.” (ibid:274) Isto €,

ocorre uma introversio em decorrénciadeum apego ao intimo das coisas

2.2.1.3.4 A quartaedruturacomungacom as precdentes e consiste N0 processo de
miniaturizaggdo ou gulliverizagdo da representacdo do regme noturno. H4 um €o com os
detadhes, 0 que resulta num diganciamento do conjunto. O continente néo tem tanta
rdevéncia, mes 0 conteldo. Evidenciase uma reviravolta dos valores e das imagens.
Enguanto as culturasrelacionadas a0 regme diurno privileg am as imagens do her6i deforma
hiperbdlica, as |igadas a0 regme mistico tendem aminiaturizacéo.

2.22 DO DENARIO AO PAU
Esse grupo caracteriza-se peos smbolos sintéicos do dendrio, moeda, e do pau,

bastéo, e objetiva dominar o tempo, distinguindo-se do primeiro grupo que visava afrontar o

mal e reverter o confronto com acfes opodas. ApGia-e numa conjugacdo desses gpogos.
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Firmadas nessa funcdo, & estruturas, designadas de sintéticas ou disseminatorias, ou

draméticas, procuram aprisionar o tempo eo devir por umprocesso de repeticéo continua dos
ciclostemparais e 0 dominio messianico do futuro que imperara sobre o tempo.

2.2.2.1 —Sinbolos Ciclicos

As primeras estruturas, simbolizadas pdo den&io, refleeem imagens circulaes do
tempo e suas divisdes, ocorrendo um esquemaritm co do ciclo deformasintética, poisreduz a
simbdoga tempora a marcador es de acordo com cada cutura. Por exenplo: oscaendaios, a
renovacéo da vegetacdo destacada pelas estagOes a divisdo dos meses, dias, horas, 0 ciclo
lunar, representado por divindades lunares, surge cono a grande medida tempord, cuja
esséncia triade, trés deusas, sdo “ gifanias de mitolog as draméticas” (DURAND, 2001:288).
O presente repdird o passado numaritmicacircular cujo simbolo é atotaidadedo tempo e do

recomego.

2.2.22 —Doesquemaritmico ao mito do progresso

A segunda estruturg simbdizada pelo pau, explora uma minimizacdo simbdica da
avore de Jssé a avore frondgante que € “promessa dramética do cetro” (ibid:302).
Emergem os arquétipos e smbolos messiénicos, mitos historicos, através dos quais é exigida
uma fé que determinardavitéria sobre o devir.

A avore simboliza o ritmo cosmico da veatica idade e daevolucgo progessiva Além
de exressar a fecundidade, a histdria messianicado povo judeu, a genedlog a, a evolucéo da
espéde. A lutacontrao tenpo serdexpressa em narraivas sintéticas, mitos, tendo afuncéo de
afugentar o terror da morte e da fata de esperanca que a mesma imp&e. Isto é ocorre uma
margnalizaggo dos vaores negaivos para a evolugdo dos valores positivos, cyo €o
representa-senafigurado Mediador, representado, no crigianismo, por Jesus Cristo.
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2.2.23 As edruturas sintéticas dividem-seem quatro:

Essasestruturas objeivam integrar as anteiores de formacontinua, através da
coinddénciados contrarios De amordo com Durand: “ énotavel verificar igud menteque as
estruturas sintéicas diminam qualquer choque, qualquer rebeligo diante da imagem, mesmo
nefagta e ternficante mas que, pelo contraio, hamonizam numtodo coerente as contradicoes
maisflagrantes.” (2001: 346)

2.2.23.1 A primera intega, peda harmonia, & intengdes do imagnaio com a
finalidade de manter o didlogo entre as duss fasesdo ciclo.

2.2.23.2 A segunda estrutura, seguimento da anterior, reside na dialéica ou no
contraste damentalidade sintética; busca uma coerénci a num todo diversfi cado.

2.2.23.3 A tercera engloba as duas anteriores, agora sob 0s agpectos cosmcos e
fendmenos humancs, na tentativa de manter uma coeréncia nes difaencas. Utilizase de

recursos quediviem afataidade cronologcatempora propiciadapelahistoria

2.2.23.4 A Utima drecionasuas energas para conter o futuro aravés da imagnacdo
de uma estrutura progresssta, sublinhada pela promessa messianica judai co-cristad e pela
propogtarevolucionaiados padrdes marxigas.

Objetivando ressusdtar o mito, o tedrico do imagnario produziu a mitodologia. Para
Durand n&o existem mitos novos. O que ocorre € um regresso dos mtos aravés de novas
visdes de mundo quereabilitam o javisto, porém com outra roupagem.

A sodedade ocidentd do tculo XX limitou o mito a um por cento do imagnario.
Houve uma desmitificacdo por parte de dversos setores socials, por néo entenderem que “o
mito no é uma fantasia que se opde ao red peroeptivo e raciord. E redmente a guma coisa

gue £ podemanipuar parao melhar e parao pior.” (DURAND, 1982:33)
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CAPITULO3- OMETODOE O SIMBOLO

Com afindidade deinvoca o mito subme'so notexto literério e envolto em camadas
culturais, Durand orienta o investi gedor através deum percurso denominado de mitodolog a.

3.1 MITODOLOGIA

A mitocritica para Durand caractaiza-se por sublinhar, “um mto em liberdade, um
mito que actua por detrés da narraiva’ (1988:73), o qua é identificado pelo esquema que o
revdla Hanotexto dois niveis deletura: um supeficid eoutro que exi grauma compreensao
maior do leitor em que se visudizad o mito. Ocorre, dessa forma, um entrelacamento entre a
obrae o letar. O tenpo daobra € desmembrado em dois primero, o tanpo utilizado durante
aleiturapedoleitor; segundo, o tenpo figurado, fiaciond.

Observa-se uma redundancia do mitema que revelard o mito. Ou sga, ha diversos
tracos com caracteisticas comuns que direcionardo o sentido araves de um pawte de
significagbes, a fim de manifesté-lo. Para isso, deve-se proceder & andise conforme descrito
peloantrgpdogo:

31.1 Descobrir os mitemas (menor unidade do disaurso com si gnifi cagbes mitices) pela
laturadiacroni ca daobraparaindicar nlcleosrepetitivos, ostemas, que podem ser agoes,

cen&rios, lugaresetc.

31.2 Destacar “pacotes de redundanda”’ queresultem numahomologa

31.3 Recorrer aumaleituracom duplo direcionamento: uma pelavia diacronicg afim
de capta 0s pacotes seamanticos que remete a outra sincrénica, plura com  eementos

significativos como imagens, simbolosetc.

314 Rediza a dassificacdo plurd paralocdizar o mito de uma época ou de uma

cutura, fazé-lo ressurgr pela exclusé de autras caegorias, resultando num *conjunto
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negativo de opasicdo” (DURAND, 1982:77). Contudo, é preciso observar a possibilidade

de haver invasdo de umacategoriaem outra, visto queaobraremeteav &ios significados.

Enfim o méodo deDurand consiste em sd ecionar um texto aravés dasinterpretaces
sincronicas, gpresentando as varias condeacdes ou redes de imagans que evidenciaréo
categprias diversificadas. Dessa forma, em um romance pode-se descobrir mitemas herdicos
daluta, da ascensdo, imagens de equilibrio, de intimidade, etc, com afina idade devisudizar
0 mito subjacente a narrativa, numsegundo nivel de leitura

O plurdismo dinamico e a onstancia bipdar do imagn&io, organizados em tarno de
um teampo, tendem acompreender o simbd ismo de um povo como equilibrador antropadégico.

Pelo processo dos reg mes durno enoturno, 0s esguemas, 0s arquétipos e os sinbolos,
vaendo-se do méodo descrito, enunciar-se-a 0 mito de Narciso apartir de seis mitemas que se
revela &0, pdos pamtes siquificativos, nosromanaes de G arice Lispectar e Nicd e Brossard: a
incormuni cab lidade, ainquietude no amor, o espelho, o laco, a morte e ametamorfose.

Assim, proceder-se-a a idertificagéo do mito de Narciso nos romances epigrafados,
sdientando-se que a presenca do mesmo € latente na literatura empenhada en focalizar os
misté&ios do eu, daidentidade, do redobramento, da mortee daressurei¢é.



PARTEIIl - NARCISO AO REVERSO
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PARTE 111 — NARCISO AO REVERSO

A maorte aflora na simbologa do fim. A efemaidade da vida € contemplada peo
aspedo perecive mes tarbém, é a passagem que resultard no infemo ou no pardso. O
simbado funesto manifesta eprincipiao ser numanovavida Penera-se no espago do abiguo,
poisamortepode ergir forgas negaivas ou ascender 0 homem pelas vias espirituas.

O mito remitologzado revela o processo de marte e vida pdo qud as naradoras
trandtam numa manfestagéo do esqguemacircular que edode nos romances. Estes se firmam
na viséo corntinua de que amorte néo € absoluta, mas transitéria No entanto, como enfrentar
essas imagens aerradoras baseadas no neda? Conforme sdienta Chevalier: “A mate nos
lembraque éprecisoir anda mais longe eque e aéaprdpriacondicdo parao progresso e para
avida” (2000:623)

CAPITULO 1-0 DRAMA AGROLUNAR: MORTE-VIDA

Céanores da literatura bradleira e canadense, Clarice Lispectar e Nicole Brossard
desempenharam em universos sociais  divergentes o papel de escritoras epifanicas, pois
surpreendem pela conducdo do tecido textual em suas obras.

Os romances A Paix@o Segundo G.H. e Le Désert Mauve denunciam, pelos titulos, o
imagna&io mitico da imagem. Iso € possibilitan o dominio da intimidade sexua ou
espinitua. O primero estimula, através do termo “paixé”, setimentos que, ora depertam
em lanpgos diurncs da luta, da caga, da sobrevivéncia tonificada pelo sofrimento, ora, em
notumos, pda desdda ao casulo, ab berqd, a cama, acs dirags dos amantes, entre outras
constelagbes simbdli cas. O segundo romance sublinha a imagem da auséncia. O deserto, para
0s egpcios, representa a hostilidade da vida, 0 epaco de autonomia demonieca. Tendo em
vistaa posigdo geog &icado pais cercado por dois desertos, NUbiae Libia, quedificultavam o
tréngto dos nbmeades, arrastando-os a morte.

Por outro lado, o ocidente crist@o rgpresentou o deserto como simbolo depurificacdo e
sacrificio espiritua. A exluséo da vegetacdo assume a imagem do desamparo da vida
materia, danecessidade do essencial, como dimento e agua Tragase umatrgetdria espiritud,
marcada pe o abandono dos gpegos humanos afimde d cangar o Divino: Deus.
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Revea-se assm um espaco paradaxa por eleger a vida e a morte. Essasimbologa é
ressdtada pela cor roxa, “mauve”, expressdo damorte e do luto, mas que também exprime
paixé, carnd ou exiritua, com seus limites, ingintos epeniténcias. O reg me noturno, pela
aquimia, classificaas corescomo smbolos da intimidade

Percebe-se, no romance deClarice Lispector, quea protagonistasitua-se numa posicao
atempord pela prdria condicdo sociad ascensional conquistada. Ergue-se mntra a morte
através da profissdo artistica de esaultora. Durand afirmaque a ate plégicaéumamangrade
desdfiar 0 destino fad. Além dessa caraderistica G.H. néo viviatragidias o que consolida
seu desligarento da presenca mortd: “A trag&dia — que é a aventura maior — nunca se
redizara emmim.” (LISPECT OR,1998:25)

A prdagoniga concebia 0 imaginaio como a euf emizecd da morte. No entanto, a
vida, representadapor Jandr e a barata, drige-a a confronto com o destino mortad. A reacdo
contra as faoes do tempo finda-se nos bragos do mito religoso aravés de uma inverséo de
valores. Resgata-se um ser ressuscitado dascinzas

A narativa de Nicole Brossard, por sua vez, prindpia nainstanda da negatividade. A
narradora adolescente, M éanie, consciertiza-se dos mdes noturnos que a cercam: o gpelo
sexud. Angustiada com o instinto anima que a persegue luta contra aquedadirecionada ao
praze, indigado pdarelacdo homaossexud damé com Lorna.  Suas  aitudes de fuga
demonstram as tentativas de reacOes ao aspecto maéfico de Cronos. Contudo, néo resiste e
sucumbe a0 destinofatd: asolidéo.

Desvdase autro personagem, neste romance, dotado de uma atitude “hedica’,
I’homme long, perante a ameaca noturna que a homossexua idade denuncia no texo. No
entanto, 0 homem grande ndo gpresenta aspectos ascansionas solares. Suas caractaisticas
revdlam um anjo nego, residente do abismo destrudor que ergue sua “flechd peo
instrumento do revaver e seautodenomina“ o matador”.

Nos dois romences, evidenciase a memdria como um antidestino que permeara 0s
relaos de GH., M danie e L' homme long. Contudo, perceber-se-a que os dois regmesdiurno
e naurno patilhad os mesmos enredos, de acordo com & congedagdes de imagens
suscitadas emdialogps, cenes, espaos e ol etos. As duas escritaras cruzam-se pelasutilezade

expor acontenda dos reg mes em que fluira o mito de Narciso.
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Prosseguindo-se nessa rel agéo comparativa da obra de Clarice Ligpector e
Nicole Brossard, ressdtase a manipulacdb do mito pelas escritoras emperspectivas
diferenciadas Em APaix&o Segundo G.H., aprotagonistagpresantase pelas inicias G.H.
Apbsdespedra enpregada, Jamair, a narradora dedde linpar 0 gartamento iniciando
pelo espacoreservalo a secretéria Dois fatos surpreendem a persoragem nessatrgetoria
primero adescobertade umdesenho na paede do ambiente ddineado por Janair; segundo, a
aparicdo deumabaaa Esta desencadeia em GH. um fascinio que a repugrae adra. A
empregada e 0inseto S8 0s vetores responsaves pela desestruturacdo de G.H.

Oromence Le déstmawe desenvolve-se pao rdao daadolescerte M danie. O
dramada jovem centrdiza- nareacdo homossexual damé edaamigg Lorna A naradora
perturba-se com ardacdo pervertida, porémvivenciaumapaixéo semehante com Angea
Parkins.O pearcurso das personagens interrompe-se com apresencade umhomem, L’ homme
long, representantedamorte.

A's duas escritoras magulham suas personagens no universo povaoado de mitos. Narciso
ressurge com a concepcdode que amorte precedea passagem paraavida Dessafarma, a
andie das obras 2 efetuada pelo fimque, naverdade, € o inicio, paraevidenciar ovalor
circular que avida e anarrdivapossuem.
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“Cadavez mds eu nép tinhao que
pedir. E via, com fascinio e horror,
0s pedacos de mnhas podres
roupas de mimia carem secas no
chdo, eu assistia a minha
transformacdo de crisdlida em larva
Umida a asas as poucos
encolniam-se crestadas. E um
ventre todo novo e feito para o
chdo, um ventre novo renascia.”
(LISPECTOR,1998:75)

“As ninfas o choraram, especidmente as ninfas dadgua. E, quando esmurravam o

peito, Eco fazia 0 mesmo. Preparaam uma pirafuneraria, e teriam cranado o corpo,

se o tivessem encortrado; an seu lugar, porém, O foi achada uma flor, roxa, rodeada

de folhas brancas, que tem o nome e conserva amemoria de Naciso.” (BULFNCH,

2002:125)

O didonério de mitdoga geco-romana def ine ametamorfose como “ atransfarmacdo

redizada par obras dos deuses.” (1976:421) Tds modificagbes eram oriundas de aspectos

negativos ou positivos das divindades como “ expressdes do desgo, da censurg do ided, da

san¢éo, saidas das profundezas do inconsdente etomando a forma naimaginagéo criadora.”

(CHEVALIER, 2000.608)

Zeustransformado num cisne; Ampelo garhou aforma de uma constelagio; Dedali 20

metamorfoseado num gavidd por Apolo; Adonis, vitimado amante dadeusa Vénus, recsbeu a

formade uma flor, entre outros, conseguiram vencer a norte pela continuidade da vida num

novo ser.

Nardso é um simbolo vegetd escolhido como modelo da metamorfose, por ter

vencido a norte pela pergsténcia na vida em forma de flor. Flores minerais e animas
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pepduaram deuses, ninfas e homens, numa circularidade soberanaem estreita corre agdo com
o simbolismo lunar, cuja funcéo expressase na medida do tampo e no desgo do eterno
retorno.

A crisdida tanbém manifeta o simbolo da metamorfose. “ Ela representa um estado
eminentemernte trangtério entre duas etgpas do devenir, aduragéo de umamaturacéo. Implica
a renincia de um certo passado e a aceitacdo de um novo estado, condicdo da redizacdo.”
(CHEVALIER, 2000:302)

G.H. situase, ao assumir a forma de aisdida no centro dss trandormagdes, no
ventre, na metriz, avida em evolugdo. Segundo Durand a crisdida é “ bem esse fruto anima
ondese esconde um germe, de tal modo que a mdmi aque aimitaé paradoxa mente ab mesmo
tempo sedentaria e imobilizada pelas faixas, mes a0 mesmo tempo sedentaia da grande
viagam.” (DURAND, 2001:315)

Essaviagemresplandece a norte pdaviséo eufémica A inversdo de valores degtituiu a
morte da vestimenta anterior para embaéla no devir cacado de migério e medo, porém
desgada: “ Perdi dguma misa que me ga essacial, e que jAndo me € mds. Nd me é
necessaia, assim MO <« eu tivesse perdido uma terceira perma que aé entéo me
impassibilitavade andar mas que faziademim umtripé estavel.” (LI SPECTOR,1998:11)

A metamorfase requer o saaificio da descida que aintimidade impde e se ampliara nos
simbdos ciclicos, posto que a perda desencadeara um recomego. O esguema do ciclo
fortdeceese com o agolunar, sacrificio-morte-tUmulo-resaurreicdo, que valariza a
continuidade dominadora de Croncs.

E assim que iniciao romance A Paix&o Segundo G.H. Daperdade a go existente, de si
mesimg, emerge o santimento do reencontro. M oradoradeum prédio de luxo de nivel superior,
a pesonagem adertra em aréias “eu sO poderia rezar paa as aeias’. (LISPECTOR,
1998110)

A araatem um papd preponderante na narativa, pois em agumes culturas, como no
islamismo, esse material substitui adguae seu significado purificador: “M as paaas aeias eu
provavedmente estivera pronta desde que nascera.” (ibid:110)

Para desempenhar a descida denunciada no regme notuno, GH. uilizava
instrumentos de escavacdo, cujos substativos confirmam a pratica da inversio de vaores,
como: picaréas, cento e cinglentapas, nolinetes vagdes pesados com lixas de aco, pregos e
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barbantes: “ pois sou bicho de grandes profundidades.” (ibid:114) A narradora submee-se a
mortedo sujeito pararenascer: “ Paasabélo de novo, precisariaagorare-morre. E saber sera
talvez o assassinato de minhaadmahumana” (ibid:16)

O discurso eufémico € raificado com os simbolos da descida No entanto, esse
percurso retrata um mergulho passageiro pontuado por um ser @n agonia, em desarmonia. O
desequilibrio manifestou-se pelos simbolos nictcomérficos e teiomorficos representados por
Janair e pelabarata O desgjo de mudanca vaoriza a ruptura com o eu antaior e redca o
regime notumo com os simbolos dainverséo.

Para discorra sobre a expeiéncia vivida, G.H. denuncia a maamorfose perpassada
pelo horror: “ O horror serda minhar esponsabilidade até que se complete ametamorfose e que
o horor setransfame em claridade.” (LISPECTOR, 1998:18) O hoarror é o pesaddo do
mundo de Hades, o senhor da noite, das dvindades ctonicas. Contudo, a partir do harror, do
sofrimento, a personagem acanca o novo. O simbolismo da claridade retcoma a imagem de
Deus de limpo, de puro. Os gpostos invadem a naraiva numa evidénda do aspecto
trangtorio das imagens.

O contato com a barata langou-lhe do recuo ao nivel de drontamento. Amparou-se na
natureza e invocou aDeusaM & paaconpactuar o embaefinal: “ SantaM arig mée deDeus,
oferego-vos a minhavida em trocade ndo ser verdade aqud e momento de ortem. A barata
com a matéra branca me olhava” (ibid:76) A constdacdo noturna € habitada por deusas
benéficas e proteoras. O sacrificio de G.H. denuncia o culto a grande Deusa, pecdiar em
diversas culturas. O tema sacrificid é préprio do esquema lunar representado pela asociacdo
triédica de Artemis, Selene e Hécate: “ A trindade é senpre de esséncia lunar.” (DURAND,
2001:288) E necessario sublinhar que a protagonista inicia o romance com conside agdes
acercada“terceirapernd’ (LISPECTOR, 1998:12), o quesuscitavestigios do drama lurer.

A Virgem Maria, invocada nos aultos catdlicos, estruturase como mediadora dos
sentimentos antagdnicos polarizados na narrativa, com sentido de drama sintético, pois a
quedaremeterd ao ser renascido: “umavez que alua é & mesno tempo morte e renovacao,
obscuridadee clareza, promessa através e pdas trevas.” (DURAND, 2001:295) O  sacrificio
engendra-seno simbolo do Filho, aujamorte na cruz fortdece o pape demediador entre Deus
e 0 homem. Raificase o esquema dramético do regme noturno, ingpiracéo das liturgas

agy &ias que causa ar essurreicéo.
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Obsevase que a deusa lunar prefigurou-se na narrdiva, aompanhada de uma
simbdoga noturna com os arquétipos dapratecio, da couraca Foi também <olicitada para
media o saxificio estabeecido pelo grotesco, jaque asantarepresentao simbao messanico,
cujo mito é sintéiwm, poisprocura recondliar as antinomias que o tenpo eypeha “o terror
diante do tempo quefoge, aangustiadiante da auséncia ea esperancanarealizacéo dotempo,
acorfiancanumavitoriasaore ele.” (DURAND, 2001:282)

G.H. nasce dapoera como Adéo ariginou-se do pd. Os mitos primordiais ressatados
por Mircea Hiade regparecem no espaco ficciond. Numa referéncia explicita a repeticdo do
tempo. De acordo com Durand, “ Os canones mitdogicos de todss as civilizagbes repousam na
possibilidadede repetir o tampo.” (ibid:283)

A naradorainvade os ambientes com gestos peculiares aum recém-nasddo. Afirma-se
0 seu estado provisorio na passagem pelo corredor, 0 Seu renascimento: “ Depois, com
cuidado, avancei gpenas a cabega, e olhd.” (LISPECTOR, 1998:36) “Dentro da brecha da
portg pus o quanto cabiademeu rosto.”

Aflora a simbolog ade idertidade visitada requeida “ Toda aparte mais inatingivel
de minhaa ma e quen&o me pertence é aquea que tocanaminhafrontara com o que janéo €
eu, e a qua me dou. Toda a minha awsia tem sido esta proximidade inutrapassavel e
excessivamente préxima. Sou maisaquiloqueemmimnéo €. (ibid:123)

O arquétipo dafeminilidade enuncia-se pelo regime notumo do engolimento queevoca
0 renasci merto: “ Somos criaturas que precisam mergulhar na profunddade para la respirar,
como o peixemerguha nadguapaarespirar sé que minhas prafundidades séono ar danoite,
A naite € nosso estado latente. E ét&o Umida que nasceu plantas.” (ibid:114)

A imersdo no lago e a transformegéo em planta presantifica 0 mito de Naciso e
enfaiza o agpecto fatilizante que adgua possui. Os simbolos daintimidade do regme noturno
s&0 explorados nessas passagens. Destacase o sacrificio que € iguamente o isomorfismo do
esquamna agolunar, cujo ritua deiniciacéd destinaram jovens, gerdmente virgens, amorte.
Objetivou-seefetuar uma trocacomapréticaluna, umavidapédafertilidade.

G.H. assumeo “ corpo neutro de barata’. “Eu sou abarata’ (ibid:65). Edaé des gnada
com um corpo de “cascas e lamd’ (ibid:656). Erige-se o simbolo do lemento primordia. A
lama produz-se por um processo evolutivo, mistura de terra e agua, ou involuivo, processo
inverso, migura de agua e terra. Neste caso, tem-se o significado de lamaou lodo como
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escoria Anunciase 0 sorho do retorno, pois a origam é resgatada nesses imagns. A
narradora slbjugase a nversd no inumeno: da tem “matéia fofa e brancd’
(LISPECTOR, 1998:82); “ Eu jaconheciaem mim mesmao olha brilhante de umabarata que
foi tomadapelacintura” (ibid:92);“ M inhas patas curtas se haviam agarrado.” (ibid:104)

A barata € um anima teriomorfico lunar e o vetar desequilibrador de G.H.. O inseto
representa um triplo simbadismo marcado pelo renascimento, pela imortalidade ou miltiplas
fecundidades e a submisséo peranteo sacrificio.

No besti&rio lunar, destacan-se o dragdo, 0 urso, o caacol, a aranha a cigara o
lagogtin do rio ou cordeiro e a serpente. A barata € associada a serpente e ao lagostin do rio
por intermédio do escaravelho, conforme apresentado no romence pela personagem G.H..
Denunciase, dessa forma, que o inseto dgp0e do tripo simbolismo: primeiro, imortdidade:
“ Eu ssbiaque bar atas resistiam amais de um més sem dimento ou agua E queaté de medeira
faziam substancia nutritiva gprovetavel. E que, mesmo depois de pisades, descomprimam-se
lentamente e continuavam aandar.” (ibid:48); “ Era umabarata téo velha como sdamandras e
quineras e gifos eleviat&. Ela era antiga como umalenda” (ibid:55) “Ela fertilizava a
minhafertilidade morta” (ibid:77)

A baaa sofre metamorfoses: primeiro recebe adornos destinados a Janair: olhos
radiantes e negros, de noiva “ Parecia uma mulata a morte.” (ibid:56). “A bocada barata era
marrom e ddineada. Erapada.” (ibid:52)

Janair foi identificada com tracos semelhantes aribuidos a baata “O rosto preo’
(ibid:41), “pele de cor opaca’, “tracos finos e ddicados”...”Era achatada como um baixo-
relevo preso a umatdbua’ (ibid:41). Uma mulha-barata, invisved. Expresséo detectada no
mundo subtearéneo ao deus dos mortos, Hades. O simbdo da invisibilidede remete também a
profissdo de Janair. Como empregada de G.H. ga irrelevante, por isso ndo era notada. A
sociedade ocidencid geradmente preconcdtua essa profisséo, e boa pate dos empregadores
solicitam o distanci anento do empregado no relacionamento comafamilia dagueles.

Em segundo, a barata adquire caraderistices de caora: “ As vibragdes deseus guizos de
cascavel no deserto.” (ibid59) Nesse enfoque, € perceptivel o simbolo da sepente, anima
tipicodo begtiario taiomdrfico lunar, cujo esquemadaf atilidade e daregeneragéo forta ece a

racéo circuar.
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Confoome Durand, “o dmbolisno da transformacéo tempord é ee proprio
sobredeterminado no réptil.” (2001:316) G.H., ao sdientar que a barata € uma cobra, associa
o isomorfismo da mudanga ao inseto. Confirmaerse essa estrutura transitéria em que a
narradora se locdizava com a conparacdo da baata a outro annma peatencente ao bestiario
lunar: “ A barataeraum escaaveho.” (LISPECTOR, 1998:116)

O escaraveho ligou-se ao lagostim do rio ou a0 carangugo pelo trgeto que o mesmo
executa “ retrogradando quando enrol a a sua bola, imagem vivada reversibilidade, do retorno
possivel da esfera astrd.” (DURAND, 2001:315) Sendo assm, possui uma importante
simbdoga de metamorfose

Os trés personagens dancam na org a noturna no circulo referendado pelas trocas de
matérias e caacterigicas. Esboca-se 0 esquema dramatico pela anbivaéncia das personagens.
Eles, triadeslunares manif estam agpectos meio animais, meio humanos, ou seia bipolaidades
gue enfatizan a cancidentia oppositorum que, de acardo com Durand, “se encortra em
diversos nivas miticos.” (ikbid:290)

J& no romance Le Désert Mauve, a adolescente M éanie processa-se ha metamorfose
de si mesmapressionada pda urgéncia darealidade sexud.

A narativa desenvolve-se pela renovacéd no simbolismo da repeticdo tempordl.
Explicase o ritud de iniciacd marcado pelo caos. “Trés jeune, je pleurais dga sur
I"humenité. A chague nowel an, je la voyais se dissoudre dans I'espoir @ la vidence”
(BROSSARD, 1987:11)1 Constata-se 0 encontro dos ntrarios no texto, uma vez que na
liturg aconsagrada afesta de fim de ano figura a abolicdo de vaores e regras, adominacdo do
Caos.

O simbolismo do ciclo € retomado no veiculo da adol escente, |igacdo estabelecida pea
roda que direciona a uma viagem. M dlani e empreende um percurso notadamente vdtado a
umafuga ou aum repouso do conflito vivenciado no lar, fazendo emergir neste Ultimo os
simbdos daintimidade. No entanto, as descrigbesrelatadas peoitinerario suscitam as técnicas
dociclo: “Trés jeung jeprenais laM eteor dema mere et j’ allaisvers ledésert. J'y passas des
journées entieres, des nuits, des abes. Jeroulais vite @ puis au rderti, je filais la lumiére
dansses mawves et petites lignes qui comme des veines dessinaient un grand arbre de vie dans

monregard.” (ibid:11)2
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A consteacd roda-luz-arvore reacende o esquema ritmico diredonado ao simbolo do
progesso a que a madeira remete. Esta ligada a0 fogo, cono se processa no inicio do
romance, denota uma unido primitiva quefaz aflorar o ritual daregenacio da vegetacéo e da
renovacdo do ano: “Tres jaune, jefus sas avenir comme la barague du coin qui fut un jour
incendi ée pa des gas ‘venus deloin.’” (BROSSARD, 1987:11) 3

Revela-se umpacotesi gnificativo deimagans quefocdizam o regme naturno, através
davitoriacidicasobre o devir.

A pratagoniga gprafunda-se em si mesma O caro transmite a representacéo de um
tumuo em que M danie se localiza para vencer o tempo e a faria da natureza. Cronos €
dominado pda vidaem movimento, embora no smulacro da morte, confirmada pelos gestos
do cabrir osolhos, pela situacéo do carro encoberto de arel g, transitando pelo deserto sob uma
tempestade de areia. No entanto, aimagem gponta para o secrif ido necessério pela destruicdo
totd. Isso encaminhaaligacdo primitivaaconstelacdo dramética

“ En pleine nuit ou méme en pleine tempée de sdde lorsque le pare-brise se couvre peu a pey, je sas
&reisdée detaut, concrete et irrédletd un persomage cirmnscrit au volant d' une viglle meteor. Dans
le sombre de | apoussiére, je sasexister. J écoute le bruit effray ant, le fracasdu vent et du sade sur la
carrossie Je me soumets totdement a I' aveuglement. J gpuie legérement deux doigts sur chaque
paupiére & je regarde au-dedans de I’ espéce intime” (BROSSARD, 1987:18-19) 4

Os simbolos da intimidade externam-se nessa passagem pelo casulo provocado no
interior do carro. A narradora néo tem saida. Ela enterrase simbolicamente sab camadas de
areig, semelhantemente a protagonista G.H. do romance de Lispector. Vislumbra-se também a
mesmarepresentacdd no mito de Narciso: o sepultamento.

A transformacdo deM danietransitapelo contato com Larna, amaente damae: “Lorna,
cette amie de ma mere, m'avait initiée al’éosion[...] Les filles amaent |’ embrasser sur la
bouche. Elleaimait les fillesqui selaissaient embrasser sur labouche.” (ibid:12) 5

Percebe-se que M éanie deseja transmutar o destino, desafiando a morte e o devir. Os
dementos naurais terra e vento, isomorfismo do a, compdem otrio: céu, terraehomem O ar
€ o0 eemento ativo masculino que resplandece o reg me diurno; a terra o ativo feminino do
regime notumo e M élani e compreendem aunido dos contrarios, enfatizados pelo drama mitico
damorte e do renascimento.
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Confirma-se 0 confronto ertre os regmes propidados pela condicdo feminina que a
mée vivenciava: “Ma mere é&ait dostinée comme um homme aux prises avec le désat. Elle
n'amait pasles hommes mais dle déf endait le désert comme un sentiment qui la rapprochait
des hommes. C' &ait une femme sans expression & celan effrayait.” (BROSSARD, 1987:19)6

A jovem, gpos aimagem do espelho representado pela rdacdo da mae assume uma
duplasexualidade. Durand pontuaque essaduplasexua idede é pecul iar das divindades da lua
ou davegetacdo. Revd a-seo ritmo de friccéo na passagem, através do caor sexud, provocado
pelo ritmo adtico o qua também se rdaciona com a imagan da avore primitiva. Esta
irradiava fogo também pelafriccdo em suamadeira Ambos séo isomorfismos do fogo, como
também o cdor, o dardo, o arder. A constelacdo do fogo revelase com uma ca ga ena gética
direcionadaalibido. Bachdard enfoca que o amor representa objetivanente a producéo do
jogo. O gesto sexud ritmado engendraumamusicalidadequeratificao esquemaritmico lunar:
“Je rentreauM otel. Je brlie le demier feupleine du désr du visage dema mére et de Lorna
M anmere est absente Lornaregarde une érission Folle lueur dans machambre e mesdoigts
|3 C'est ¢a 13 yet vaille, mamuse m'envas.” (ibid:26)7

A addescente inverte 0 papel do &rgdo masculino com os gestos das méos. Os dedos
desempenhamafriocdo prdpriadasimbolog ado ciclo, regme noturno. Direciona-aao ventre,
ao cantro. A fantasiada protagonigareme e também ao encai xeda intimidade. El aresiste aos
gpelos sexuals do seu corpo, mas no 0s vence. Incentivada pelaprima, entregase ao ritmo da
dancae do prazer que o corpo de Angela Parkins exige.

Além de pronunciar-se no romance a transformacd na adolescente, no  discurso
liter&rio repete-se com outra conotacdo. Confarme anexos, € perceptived a metamorfose
corrante no romance no fionarrativo, no género literario, nas vozes quese cruzam no texto, o
destino, o discutido. Observarse que o texto desddorase como o préprio tecido
comecidizado numa loja. Durand enfatiza que “A tecndoga dos téxtds, pelaroda, o fuso e
0S saus produtos, fios etecidos, € assim, no seu njunto, indutorade pensamentos unitarios,
defantasias do continuo e da necessaria fusio dos contrarios cosmicos.” (2001:323)

A narativa de Nicde Brossard € dividida em trés egas: Na primera o romaence é
escrito pelaescritora No ertanto, ao folhear-se otexto, percebe-se na contra-cgpa aindicagéo
de uma segunda autora, Laure Angstelle, ariada por Brossard. Aquela rel ata o texto descrito.
Na teaceira etgpa, destacase outra escritora, denominada de Maude Laures, cuja funcéo é
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tradwzir o livro de Laure Angstele Contudo €la vai dém da traducdo. Com ousadia, interfere

no romance eacresaenta informagdes ndo reveadas por Laure Angstele Dessaforma, o titulo
€ modficado e a editoratambém.
O desdobramento do livro constata-se pdo quadro comparativo, aravés das etgpas

lineares compreendidas no romance. Aternte-se que o itan um reflete a imagem externa do
livro; o segundo item revela a metamorfose em processo; o tercaro, a transfarmacgéo

concretizada

Quadro comparativo da metamorfose romanesca:

1. Nicole Brossard Le Désert Mauve L’ Hexagone 1-220

2. LarreAngstdle L e Désert Mauve EdtiondeL’Arroyo  11-52

3.LareAngtele  Mawe, Edtion deL’Ande 179-221

L’Horizon
Traduit par Maude Laures

O romance executa o mesno percurso da personagem: sacrificio, mortee ressurrei¢ao.
Enfrenta o espelho pela visio da tradutora, que, armada de sinbolos repetitivos reconstréi a
narralivacomrecursos visuais, didlogos etitulos dvergentes.

Clarice Lispector e Nicole Brossard pontuam as obras com o esquemadacircul aidade
gue o mito de Narciso expressa. G.H., afrontadapor Janar e o inseto, desce ao abisno de si.
Essa caminhada confunde-se com a queda. Contudo, a narradora mergulha na interioridade
dos simbolos noturncs e ressurge convatida M éanie percare o mesmo itiner&io. No

entanto, suadescidaprojetase ao exterior, ao sexud.
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Notas

1 “ Muito jovem, eu jachoravapda humanidade A cada ano novo, eu a via se dissolver numa esperanca e
violéxia” (BROSSARD, 1987:11)

2. “Muitojovem, eu agarava La Méeor de minhamée e seguia em direcio @ deserto. Eu passava diasinteiros,
noites e madrugadas. Eu corria rgido e depois reduzi a a vdocidade, eu seguia aluz nos roxos e pequeres linhas
como quem descreve osveios deuma grande &vore davidano meuolhar.” (BROSSARD, 1987:11)

3*“ Muito jovem eu estive sem fuuro como a barraca de maleira que foi um diaincendiada por um rgpaz vindo
delonge” (BROSSARD 1987:11)

4" Em gdena nadte ou mesmo em plena tempestadede areia quando o para-brisa se encabre pou a pouw, eu sa

estar isolada de tudo, mncreta eirred td uma parsonagem drcurscrita no volante de um vdho Méeor. No

escuro da poera eu sa existir. Escuto o barulho assustadar, o fracasso do vento e da arei a scbre a carroceri a

Submeto-me tadmentea cegueira Apoio ligeramente dois dedos saore cadapd pebra e olho dentro daespécie
intima” (BROSSARD, 1987:18-19)

5“ Loma, estaamigademinhamae, me haviainiciado na 0sdo.[...] as garotas gostavam de beijar-lhenaboca

Ela gostava dasfilhas que se deixam beja naboca” (BROSSARD, 1987:12)

6 “ Minha mé&e era obstinada como um homem res lutas com o0 desato. Ha n& anava os homens mas da
defenda o deserto como um sertimento que a gpraximava dos homens. Era uma mulher sem expresséo eisso me
assustava.” (BROSSARD, 1987:19)

7 “ Euvolto ao Motd. Eu queimo o Ultimo sind de trénsito cheado desgo do rosto de minhamae e de Lorna

Minhamae estd ausente Lornadhauma emisséo. Louco daréo no meu quato e meus dedos di, éisso, di, yet
vacdilo, me divirto, me vou.” (BROSSARD, 1987:26)
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1.2 AMORTE

“Eu havia vomitado meus utimos
restos humanos? E néo estava mais
pedindo socorro. O deserto diurno
estava a minha frente [..]. O
oratorio era feito dos
entremecimentos do mormego. E
tambén o meu medo era agora
diferente ndo o0 medo de quem
anda va entrar, mas o malo téo
mas largo de quem ja entrou.”
(LISPECTOR, 1998:95)

“Nardso ndo pdde mais s« conta. Esqueceu-se de todo da idéia de dimento ou

repouso, enquanto sedebrucava solre afonte, paracontemplar apr@priaimagem

- Por que me degrezas, beo sa?- perguntou ao sUposto exirito — meu rogto nédo
pode causar-te repugnancia. Asninfasme amam e tumesmo ndo pareces olhar-me
com indiferenca. Quando estendendo os bracos, fazeso mesmo, e sorris quando te
sarrio, erespondes com acenos ans Meus acencs.

Quas lagrimes cairam na agua, turbando a imagem. E, ao véla partir, Narciso

exclamou:

- Hca, peg-tel Daxa-me pelo menos, dhar-te, jaquendo posso toca-te.

Com estas palavras e muitas outras semdhantes, aticavaa chama que o consumia, €,

assim, pouco a pouco, foi perdendo as cores, o0 vigor e a bdeza, que antes tanto

encantara annfaEm. Estase mantinha peto dele contudo, e quando Narciso gitava:

“Ai, a”, darespondia com as mesmas paavras. O jovan, depauperado, morreu. E,

guando sua sombraatravessou o rio Eqige debrugou-se sobre o barco, para avistar-se

naégua.” (BULFINCH, 2002:124-125)

A mortede Narciso invete na simbologia noturna do eufemismo. O riacho éo
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supremo engolidor. Ele foi envdvido peos aquétipos da descida que o dirigriam a0
encontro doamado. O mergulho reecendeo ventrematerno danaureza, um retorno as ori gens
do Utero da deusa mé&. A agua ambigua ressoa vida e marte. Contudo, €la tarbém é
fertilidade. Nar ciso nfo mergulha para a escuriddo absoluta, ee renasce vitdizado numaflor.

Os romances prenunciam arelacéo com a morte “A queda resumee condensaos
aspectos tamiveis do tempo”’ (2001:113) segundo Durand. O isomorfismo continuo do
simbdo catamorficoreferenda-se com o epelho, umavez que anarradorando compreandeu o
gue viu e selou o destino com o siléncio profundo. No entanto, os simbolos de inverséo
resggam a norte da visdo terrivd para a passagem do desencontro. Como um ser erante,
G.H. levou-s pelos acontedmentos rememor ados

Expressdes como: “Minha previsbes me fechavam o mundo.” (LISPECTOR,
1998:17); “ Soube 0 que ndo pude entender, minhabocaficou selada” (ibid:16); “ Vidaemorte
foram minhas, e eu fui monstruosa” (ibid17) resgatam a morte que rege a vida. Contudo, o
eufemismo processase no romance aravés da negacdo do regime artitéico peo qua se
gpreentao confronto e adere-se a duplanegacéo do reg me da antifrase.

O afrontamento entre anarradora e Janair carrega- de 0dio e danecessidade que G.H.
sentia de metar. Entretanto, essa concredizacdo firmou-se no combae com a baata A
protagonista reveste-se do ma. Caracterizadas metonimicamnente, ressdtase a luta
consumada nanarrativa

O inseto é representado com camadas de cascas finas como as de cebol as que, ao serem
retiradas, percebe-se um vazio, a auséncia de tudo. Relete-se 0 momento propicio para o
espinto universd e aacdo eufémicaque a morte desencadeou emG.H.

A advers&iaminlsaula possui cilios chamativos. Na Pérsia e na Arébig os cilios séo
aclamedos como armes no jogo do amor e da guerra: flechas, Iangas, espadas. G.H. também
detém esse recurso. “Milhares de cilios pestangando, e com meus cilios el avanco, eu
protozo&ria, prateinapura” (ibid:60) Ao identifi ca-se como protazoaria transitao simbolo de
passagem aum nivd superior: simbolo daressurre ¢do, do circulo oriundo do reg me naturno.

O contato com a barata obrigara anarradora a tocar o inmundo, o proibido. Sdlienta-se
o0 discurso cristéo, ddimitador de uma culpa. A protagonista deveria pagar par seus pecados
com a morte Dessaforma, a morte € necessariapara expiacéo dos mdes e renascimento do
ser gue se prenunciava. O eufemisno emerge nessaimaganm.
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O primero confronto com o insg¢o impde G.H. como perdedora, dominada pela
presenca e olhar da barata. Numa postura de vencida, sentase peaante o adversaio e
reverencia a vida que a dha de um plano syperior. Nessa imagem erigese o Smbolo
caamorfico, uma vez que a queda se principia ha protagonisa causada pela condicdo de
pecadora quea mesima assume.

O inseto aumenta desmedidamentede tamanho, provocando na narrador auma anglstia
prépriados esquizofrénicos. Segundo Durand: “ Ha neles um exagero hiperbdlico das i magens,
uma obsesséd do aumento de vdume que provoca crises de anglstia” (2001:136) Essa
paéncia revdda 0 mbolo ascendonal, pois eevacdo e poténcia, conforme o tedrico, séo
sinbnimeas.

No entanto, aquedando € passiva. Ao reaguer-se, ocorre o enfrentamento entre dois
iguais G.H. naforma de um réptil e a baata como um crocod o lento. Os dois rasteiros e
devoradores, degadiam-se num combate que se concretizara no assassinato dos dois seres.
Assim, ela penetra o primeiro momento do universo, o animal.

Com a findidade de redimir-se dos seus pecados, G.H. enfrentou a motte, o inadiave,
pelo nojo, harror, o indesgavel. Conforme Durand, 0 esquema da queda denuncia o tema do
“tempo nefasto e mord, moraizado sob aformade punicdo.” (2001:114) Para isso, deveria
despgar-se dos resquicios humanos como a bdeza (a viséo), a pdavra (audicdo), o sd
(pdadar), cheiro (dfato), o tocar (tato). Logo, ébandonaria os sentidos humenos, dém de
valores como: amor, esperanca, maralidade piedade, verdade.

Liberta desses sentidos, atinge 0 neutro davida, o deserto, aface ndo humena Deus e a
Deusa-M &e. Estes s50 invocados pelo disaurso intertextud. G.H. destina aos mesmos or agbes
confissionais

G.H. e a barata retomam o estado inicid, o mito de origem. O pecado gerado pela
desobediéncia a lei anunciada, na protagonista, o desgjo de néo ver aface de Deus. Como
Ad&o e Eva, esconde-se da nudez denunciada por Janair. Assim, a narradora procuraver “a
linhade mistério efogo.” (LI SPECTOR, 1998:98) Refere-se ao ponto aucial entre o humano
e o exiritud.

A natificacd ao mito do casal primordia reprocessa-se com 0 simbolo da queda,
fortaecido pelos simbolos dos pecados como invga, cole g, idolatria e assassinato desacados
na narativa G.H. ca da sscendéncia onde se localizaradevido a puniciio a que se submetia.



71

O esquema da queda, de acordo com Durand, remete ao tempo “nefasto e mord” (2001:114).
Contudo, a narradora ndo sucumbe nessas imagans, passivamente. Arme-se dos simbolos da
luz com afinalidadede ultrgpassar o tempo fugaz.

O fog representa a purificagdo, aregeneracdo. O quarto de Janair @a o lugar do
prgprio sol. G.H. ainda enmontrava forcas para tentar escapar da morte No entanto, o olhar
peajand arevdava os edificios como “ gargantas rochosas”, lugares devoradares de pessoas
vivas. Confirmarse a luta travada pelos simbolos. Para dirimir aforca da queds, eclodem os
simbdos espetaculaes, o fogo, isomorfismo de purificaggo. G.H. contemplavatudo de forma
mon&quica, como e tivesse umagparente dominacéo do univeaso. Bachelard menciona que
essa sensacd é acompanhala do aquétipo luminoso-visua e do arquétipo psiassociadgico.
Decarrem, assim, descrigdes espirituals e socioldgcas do espaco.

Todo ambiente ao redor cercava-ade “ desato nu e ardente” (ibid:105); lagos sa gados.
Em outras palavras, auséncia de fetilidade, de multiplicacdo, espagos de morte. Almgavao
plantio de &vores verdes, eucdiptos, pdmeras Para saciar sua fome, alimentar-se-ia de
tamaras, amendoim e azdtonas. Erigese 0 arquéipo dimentar, cujo gedto da descida
digegiva manifesta os arquetipos da intimdade. Verificam também que as avores possuem
uma simbolog a de vida, de ascendéncia vertical pea sua posicio e representam o dclo da
evolugdo cdsmica: morte-ressureicéo, ligam-se, pelas raizes, ao mundo subterréneo, e peos
galhos superiores, acancamo céu.

Ostrés dimentos praendidospor G.H., traduzemuma sinbologa mistica: atamara € o
fruto da pameira, uma &vore sagada naAssiria e na Babilonia. Para os crigéos, ten uma
simbdoga cm o justo; 0 anendam deriva-se daamendoeira, sgno do renasdmento. E pda
base dessa &vore que se penetra na cidade luz, morada da imorta idade; a azeitona é oriunda
das diveras cuja multiplicidade simbdlica é significativa fertilidade, forca, paz, purificaco,
vitoria e recompensa

A mengdo desses frutos reflete a bataha exiritua que se enfatiza pelo desgo de
saciar-se nos grandes lagos azuis, dhos daterra, de onde os moradores do mundo subterraneo
observam os humanos. ParaDurand, o sinbolo do dimerto sagrado carrega-sede si gnifi cado,
pois “eddligado aos esquemas ciclicos da renovacdo, a0 simbolismo da &vare, do mesmo
modo que aos esquamas do engoli mento edaintimidade.” (2001:260)
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A barata seriadevoradaedevoraria A vidaeraisso: o infano — oritua macabro. O ser
sujeitava-se a destino do sacrificio e 0 dgoz saboreavaa dor, o0 sofrimento, o dimento: “As
baratas se roem e se matam e se penetram em procriacies e se mmem num etano verdo que
anoitece- o inferno éum verdo quef ervilhae quase anoitece.” (LISPECTOR, 1998:123)

Os simbolos teriomdrficos invadem o imaginario de G.H., trangmitindo uma anglstia
diante do tempo gue se evade. A narradora também inverte o papd de humana para, na
condicdo de igud com a barata, ser cgpaz de matar. Resgata-se 0 regme noturno pelo
desdabramernto da personagem, aqual se @ormenta, mas devora 0 inseto repugnante.

A baratasegue o cido davida Noentanto, G.H. nfo temdescendentes. Numa parddia
a Deus, obrigou-se adoar seu filho em sacrificio. Ela metara sua prole com o aborto: “Meu
reino € deste mundo... € meu reino ndo era gpenas humano. Eu sabia M a saber disso
espahariaavidamorte, e umfilhono meu ventreestariaameacado de sa comido peaprépria
vida-norte, e sem que umapdavracristativesse um sertido...mes é que ha tantos filhos no
ventre que parece uma prece.” (ibid:124) O simbolo nidomorfico € araido pda imagem da
mée terrivel, isomorfismo da lua negra devoradara. G.H. penetra nas trevas @ assassinar 0
filho. A aitude enfatiza a luta contra a passagem do tempo que a descendéncia manif esta.
Revda-se também a aboli ¢ tempora queo ritua permite.

O ser humano com su livre-arbitrio vivend ava o inf erno. Reduzido a checais “ nds nos
comemos em riso. Bm riso de dor- e livres.” (ibid124) Aflora o simbolo teriomorfico com o
significado abstrato que o anima destaca O riso na dar cria uma sinbolog a de delirio, de
loucura, de fdta de senso e de Deus. Direciona 0 homem ao infeno, representacdo daderrota
da exsténcia humana, pois o0 ser, a0 se aasta do seu Criador, segundo o cristianismo,
entreyou-se ap pecado e degradou sua alma. Resulta assim um homem sem perspediva de
umaabsolvicdo. Evidenciase, potanto, quea trgetdria de G.H., pepassada numa luta
com Deus, mercada pela indiferenca ao Divino e pela exgénciado M esmo pda pureza: "Ele
gueria minha divindade humana, eisso tivera que comear por um despojamento inicial do
humano congruido.” (ibid:126)

No entanto, o inimigo carnd interpde-se nessa jornada: a carng 0 sexo, a comida, a
orgg 0 dexgo. O diurno, com os simbolos teriomdarficos, instiga os personagens. “Se
adormeco um instante, o e de um relindho me desperta E é indtil ndoir.” (ibid:127) Hades
emerge das profundezas. Snhor da meia-noite, carrega 0 Céu negro e toma um percurso
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inverso ao tempo sdar. O sentido gpogo aluz, simbolizao retorno as trevas, o dastamento de
Deus aentrega aos instintos, aos apelos sexuais. As simbologias catamorfica e nictomorfica
perseguem aprotagonista

O simbolo do cavalo cavdgado a noite impusiona a representacd de um ser
comandado pelo anmd, que ndo enxerga ndo vé. O cavdo é o guiado cavalero cego g,
guando associado @ mundo ctoniano, é vislunmbrado na noite atado a0 fogo do prazer, a
morte a impetuosidade do desgjo. GH. rende-se a conducéo do animal. Desenvolvese um
rastrode marte: “ Quero que aindaumavez o cavdo conduzao meu pensamento. Foi com ele
gue gorendi. Se é pensarento esa hora entre latidos” (ibid128) As treves utilizam os
recursos disponiveis para capturar o ser an conflito. O destino exigia uma esolha: Deus ou
diabo.

O cdo tambén possui uma simbologa ligada a0 mundo inferior. Cavalo e cBo séo
animais psicopompas, ig0 &, freqlientam dois mundos. Girculam pelos dois espacos veticas:
ascendente, cdu, e descendente, infano.

Os dmbolos teriomorficos destacados nessas descrigdes, goresentam um  ritua
macabro: “ Desgo como um gato pelos telhados. Ninguém sabe, nnguémveé. Apresento-me no
escuro, muda e em fulgor..sem ssber que crimes comeemos aé chegar a madrugada. Na
minhaboca enas suas patasamarcado sangue.” (ibid:128)

A naradora assumia sua cndicdo animd e sabia que, para redimir-se, deveria se
desvencilhar da orgia inferna que“era o prdprio martirio humano.” (ibid:131). “ O Deus, que
nuncapodiaser entendido por mimsendo cmo eu o entendi: mequebrando assim.” (ibid:131)
Santo A gostinho expressa que, parase chegar a Deus, deve despgar-se de todas as coisas, pois
o caminho daa maé estreito. Por isso 0 homem precisadlatélo erestaurélo.

Enquanto G.H. matae morre pararenasce hum plano espiritud. M danie acolhe seu
prazer, sua netureza homossexua num plano carnal. Contudo, néo atina para o perigo que a
rodela A queda simbolizada pela carne sexua aremessaa ao abismo nortal. Convergem o0s
simbados catamérfi cos da queda enfrentados com s instrumentos cortantes diairéticos.

O romence de Nicde Brossard esboca duas martes: primeiro, a narradora Méanie
mata o ser que amgava constitur. N&o queria se prgetar na relagdo manifestada por sua

mée. Segundo Durand “a carne, esse anima que vive em nds, conduz sempre ameditagdo do
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tempo.” (2001:121) M danefug adessa stuagdo homossexual, em virtude do pressentimento
damorte.

O personagem “I"hamme long’ surge nanarativasem preAmbulos. A vaz do narrador
onisdente o introduz no enredo. Ele € marcado pda somhra da norte. Oponente, representao
preconceito socid impetrado cortra os pares iguais. Olha com desdém as imagens das
mulheres nas revistas. Circula 0 sexo ddas nas fotos e pretende exterminalas. Oaupa 0s
espagos daescuriddo. Conhece os lagos azuis e aflorestapetrificada, simbologa da marte: os
lagos séo passagens de fadss, feiticeiras, ninfas e sereias, mas tanbém o lugar que atrai o ser
humano a morte. Conforme o mito de Naciso. A floresta representa o0 sagrado, mas também
geraangistia opresséo. A petrificacéo € associ ada ao olhar indevido, aquele que diredona a
pedra amorte. A mulher desobedece a Jeov 4, olhaparaas cidades em chamas etransfarma-se
numaestatuade sd. Na mitolog a grega, Perseu obrigou M edusa a olhar a si mesma e ficar
petrificada

O “homem longo” recebe um envelope branco com fotos. Infiltrase o desgo de matar
gue se acumulara nos dias de reclusén. O guerreiro noturno erige ressdtado pda obediéncia
Os simbolos diair éticos emea gem nas agdes do personagam, principamente pelaarmadefogo
gue carrega, instrumento penetrantepor pafuraco.

O personagem segue um ritud inidado com calma até entdo ndo visudizada no texto.
Cdcu a ca mamente seus passos. Reza ospoemas sanscritos. Descobre as jandas e observa o
mundo extemo. M ecaniza suas agdes. Toda cena denota o ritud da caca A observazdo da
arma, como procedera. Um animd enjaulado que precisa dimentar-se de sangue. Diversas
culturas congituiram “ sociedades de homens” madel ados peas atitudes do herdi combetente.
Eles gpossam-se de amas que estimulam um pode teriomorfico “das garas e das presss, quer
paraos ‘homens uros' ou ‘homens lobos’ da cultura nérdica, quer paraos ‘homens panteras’
da AfricaCentral.” (DURAND, 2001:163)

O trabaho de Dumézil denata atitudes semehantes no “homem longo’ do romance.
Ele repde a ordem no mundo. Esta era perturbeda por uma feminilidade terive, alibido
destruidora que denegriaa poténciaviril mesculina

Pela violéncia, o homem longo procura reconquistar os vaores prgudicadcs pea
guedade Médanie. He assume o0 papd do guerreiro que utilizaa simbologia ascensional no
isomorfismo da bala com asa, aflecha: “Ce cdme semblait vouloir s'é&endre partout en lui
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mais, au fur et a mesure qu'il le sentait s'emparer de tous ses menbres, il éprowat en
contrepartie une exatation froide, mentae qui rendait intolérable chague nerf dans son corps
came”(BROSSARD, 1987:41) 1

Como G.H. cava gava em busca deprazeres notumos, assm também o gande homem
estd submerso nessa situacdo. Ele € o proprio cavdo nego que vaga pda madrugada
condwzindo a morte “II allume. 1l é&eint. Il ouvre et referme | es rideaux. |1 dherche un bon
éclairage pour I'explosion.” (ibid:43)2. De acordo com Durand, “este gosto da morte, esta
fascinacdo roméantica pelo suicidio, peas ruinas, pelo jazigo e pea intimidade do sepulcro
relaciona-se com as vaorizagdes da morte e remata a inversso do regme diurno numa
verdadeiraemultiplaantifrase do destino morta.” (2001:240)

A saida do personagem do quarto retomatodo ritua anterior: recitacd dos poemas
sénsaitos 3. Olhase no espelho, observa o interior e peladltimavez, rdembraas equacles e
as fatos ficam paa trés. O sénscrito egecificou a civilizagdo iraniana designada de
devabhasa, “alinguagem dos deuses”. Corfirma-se que o ambi ente ocupado temporariamente
pelo persoragem néo remete ao sentido de uma intimdade. O arquétipo da couraza, da
praecdo, eplora a separacéo da exteriaridade. O luga € uma defesa contra os conflitos
externos. Associado ao isdamento, ha processos mag s que gravitam em torno de uma
transcendénda, um esforgo de distingdo promovido pelo banho, pelo recitd dos poemss, pelo
esconderijo. O personagem espelhauma negatividade na existénda.

Encogado na parede do ba, M élanie o denomina de homem “fino”. A adol escente
excede-se na madrugada. A musica, a bebida e Angdla Parkins desenterram o trio Eros,
Tanaos e Dionisio. A sensudidede envolve o ambiente. O fogo sexud incendea as
personagens: “La musique est trop douce Le caps d Angda Parkins est fanatique, rempli
d urgence. 1l bondit comme un animd fougueux, capricieux, voltige et plane éperdument,
éperdue.” (ihid:49) 4

M arca-se o simbolo do cavdo fogpso, teiomorfico, desejoso de exercer o papd de
montaria que se erige na passagem paa envadver-se nas vicissitudes do preazer carna
despatado na adolescente. Sfo contempladas ao longe, por dois olhos frios que acompanham
cada movimento. O grande homem, cono um bom cagador, espera 0 momento correto de
dcar apresa O tempo ndo segue 0 percurso. Elese imohilizano prazer de Anggae Médanieg,

gue sEmeiamavida, e imohiliza-seno prazer dahara certade semear anorte:



76

“Letamps sed glissé entre nos jambes Chague musde, chague nerf, chaque cdlule tient lieu de
musi que dans nos corps, absolument. Puisle corpsd’ Angda Parkins remue lentemert. Tout on corps
est atiré vers le bas. Son corps est loud entre mes bras. Mes lras sont lourds du corps d Angda
Pakirs. Il n'y aplus demusique La suer d’ Angda Parkins contre matempe. La sueur sur mamain.

Angda lesileceest au.” (BROSSARD, 1987:50) 5

M danie expaimentaa o desespero da redidade, a violéncia da madrugada: “ Puis ce
fut lemauve de I'abe, le désert & laroute comme um profil sasngant. Il y ades mémoires
pour creuser les mots sans souiller les tombes. Je ne peuxtutoyer persome.” (ibid:51) e

O simbolo damorteinvade anarrativa. Ostermos “ o roxo da madrugadd’, “ o sléncio
€ cru’ expressam o resultado da Iuta diurna da qual Angga foi vitima. Consegliente & fato,
M éanie encolhe-se asolidd. A forcado smbolo diairético manifesta-se na morte de Angela.
O homem grande separa as amantes. Ele corta a unido que se desencadeava. A bala opde-se a
teriomorfia tempord, provocada pelo prazer sexud. A temporaidade feminina é confrontada
pdaverticdidade masculing determinadano personagem

A quada refeente do simbdo catamorfico exigiauma rescdo da adol escente. M élanie
fragugou e cedeu ao ddirio do prazer. Noentanto, o degino reforca as atitudes anteriores da
jovem Ao assassina Angela, aface da méterrivel também foi confrontada. Observase que a
frase “Le tamps s'ex dis entre nos jambes.” (ibid:50) enfoca explicitamente a simbologia
da queda cand: O ventre o sangue que flui de 14 o sangue provocado pea bala séo
isomorfismaos catamorfi cos.

A pesonagem Angela corresponde a adegoria da intransigénda sociad que prefere
matar ou ignorar, uma forma também de dssipar, a ter que dividir o espaco com o diferente.
M danie, recuada pdos fatos, também mata & amesma, seus desgos.

As pasonagans enfrentam af ace cruel da morte. G.H. a aufemizana dng ade dcangar
0 novo, evoluir. Para isso, luta cortra os instintas animais. M danie, por sua vez, desenfreia
seus instintcs. Libera-se dos grilhfes racionals, preconceituoscs, e envolve-se com Angela,
representante nictomorficae teriomorfica. G.H. persegue o caminho daressurrei cao, Méanie
0 sentido oposto, aregresséd, poisndo se permitemals amar outramulher.
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Notas

1. “ Edacdmapaecia querer se estender por toda pate nde mas, amedida que € e asentia gpoderar-sede todo
0 Corpo, experimentava ao contr&io umaexcitacéo fria, mentd quetornavaintolerave cadanavo no su corpo
camo.” (BROSSARD, 1987:41)

2. " Aende. Apaga. Abre e voltaafechar & cortings. Procura uma baoailuminaz@o paraa explosd.” (ibid43)

3. O énscrito referese a linguagem dos mantras- vocabul &ios sintonizados com a arquetipd ogia da cri agéo.
Detentor de uma linguiistica perfata por englobar a exatiddo com a enocdo, é comparado amaemdéica, por
mante’ uma hamoniosasonoridale, processando-s de forma predisae consigente. Pate de uma base sonora aé
amultiplicidade de pdares com vari agdes.

4.* A musicaésuavedamas. Ocorpo deAngdaParkins esta fanaico, preschido de urgéncia Pula como um
animd impetuaso, caprichoso, carda-bamba e planaloucamente, desvairada” (BROSSARD, 1987:49)

5. “ O tempo introduziu-se entre nossas pernas. Cada musaulo, cada nervo, cada cdua aua awmo misica nos
Nossos corpos, absolutanente. Depois 0 corpo de Angda Parkins é araido para baixo. Seu wrpo esta pesado
entre cs meus kragos. Meus bragos est & pesados do corpo de Angda Parkins. N&o hamais masica O suor de
Angd aParkins contra minha témpora O suor sobreminhaméo. Angda, osiléncio é cu.”(p.50)

6. “ Fa entdo oroxo damadrugada, o desrto e 0 aminho, como um perfil ensangliertado. Halembrangas para
cavar as pdavras sem sya 0s tumulos N&o possotratar por tu ninguém.” (ikid:51)
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CAPITULO 2—-A JORNADA INTERIOR

Os momentos somhrios forcam o homem a descer a concavidade de si, onde esses
instantes se transformam em revel agBes ou desencadeiam o delirio proprio dos loucos.
Durand enfatizaa necessidade de encortrar antidotos para as atribulagdes naintimidade do
sa, a fim de vasculhar probabilidades de renovacbes. As naradoras protagonistas

enveredam pelos espagos intimos na egperancade restaurar ou quebrar seus involucros.
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“No oorredor, que findiza o
gpartanento, duas portas
indistintas ma sombra se
defrontam: a da saida de
servico e a do quato de
empregadal..]M as ao abrir
a pota meaus olhos se
franziram em reverberacéo
e desagrado.”
(LISPECTOR, 1998:37)

“Ficou olhando com admiragcdo para os olhos hbrilhantes, para os cabelos andlados

como os de Baco ou de Apolo, o rogo ova, o pexoco de marfim, os |abios

entresbertos e 0 aspecto saudavel e animado do conjunto. A paixonou-sepor si mesmo.

Bai xou os l&bios, paadar um beijo e mergulhou os bragos naagua paraabracar a bela

imagem. Esta fugu com o contato, mas voltou um momento depois, renovando a

fascinegd0.” (BULFINCH, 2002:124)

O simbolo daintroversdo éressatado no mito de Narciso e atado a imegem damorte,

MESIMD, evoca 0 auto-erotismo, 0 amor por seu idéntico.

umavez que buscaatingir o intocard gque resultou na queda fatal. Além disso, o toca em si

O dedocamento de GH a0 quarto da empregada prenuncia o abraco que o ambiente

concretizaria O regme durno das imagens devase neste mitemag prindpiado com o
esquamade ligacéo que o abraco fartificaeo encaminhamento amorte.

O plangamento deuma limpeza menif esta-se no café damanhd Um corredor escuro

uniaad& eadeservigo ao quarto, gparentemente suyo, quese revelou limpo, higenizado:

“Comegariatdvez por arrumar peo fim do goartanento o quarto da empregeda devia  estar imundo,

na suadupla funcéo de dormida edepdsito de trgpos, maasvehag]...]Depois da caudado apatamento,
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iria aos poucos “ subindo” horizonta mente a é o seu lado oposto que era o living, ande como se eu
prépriafosse o ponto fird da arrumacgdo edamanhd” (LISPECT OR, 1998:34)

Os dmbolos espdaculares contrgpdem-se a queda denundada pdos sinmbolos
catamorficos Os termos: arumagop, limpeza, o branco do edifido, subir na horizontd , o sol
do quarto, denunciamo confronto contra otempo efémero peaascenséo solar.

Contudo, natase pda met&ora do gpartanento com cauda, que 0 espago represerta
umaserpente que devora asi propria. Reacende-se com essa imagem a simbdogia lunar no
espaqo solar do cubiculo. O esquemado ciclo mantém uma dialéticadavida e damorte.

A0 seguir 0 percurso de enroscamento queo espag reservara, G.H. desaeve o aspecto
do prédio ede seu gatamento no 13° andar. Alguns simbolos enuncian o €lo espiritua que
se desenrola nesse ambiente caracterizado por trés Stuagbes. a limpeza, a dtua e a
numaologa Estas passagms revdam o regme durno em reaggo ao confronto redizado no
guarto: primeiro, o prazer destacado pda protagonista no enmpenho em arumar a casa,
tonificarse, peanumerologa, poisremeteao tempo destinado par Deus ao congruir o mundo:
“ E também para que depois, na séimahoracomo no sé&ino dia, ficasselivre paadescansar e
ter umrestodediadecalma” (ibid:.33-34).

No livro de Exodo, o niimero sete éretomado com as orientacdes de Deus destinedas a
M oisEs: primeiro, quanto aconsagracao dos sacerdotes; segundo, quanto a ordem paramanter
o diado descanso: “Sete dias as vestira o filho que for sacerdote em seu lugar, quando entrar
natenda da consagracdo paraminigrar no santu&io.” (29:30) “ Sds diassetrabdhard, porém o
sétino diaéo sdbado do repouso solene, santo ao Senhor; qualquer queno diado sdbado fizer
a gumaobramorrerd” (31:15)

A naradora, a0 consumar sua tarefa na séima hora, converge com o har&rio também
empreendido pelo Senhor Altissimo ao findlizar acriacéo dos céus e daterra e de tudo o que
neles had “ E, havendo Deus terminado no dia sétimo a sua obra que fizera, descansou nesse
dia de toda a sua ohra que tinha fato. E abengoou Deus o dia s&timo e o santificou; porque
nele descansou de toda a obraque, como aiador, fizera” (GENES'S, 2:2-3) Evidenciam-se 0s
simbdos cidicos, aujos arquétipos destacam-se na medida do tempo diredonada a uma
renovacao, um recomeco, arepeticdo do ao cosmogdni. A criacdo érevivida no romance
através da circularidade tempord, d ém doregistro da constanciado nimero setee seis. 1
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Percebe-se também que o edificio, externamente, a@a“ branco, comlisurade mamore e
lisurade superficie. M as, por dentro, a &ea interna era um amontoado abliquo de esquedrias,
janelas, cordames e enegrecimentos de chuvas janda arreganhada contra janda, bocas
olhando bocas.” (LISPECTOR, 1993:35)

O espaco figco assume outra conatacdo: agparéncia do edificio de classe dta, erade
limpeza, representado pea cor branca, sighificagio de pureza, higene, neutrdidade ec. No
entanto, seuaspecto interno erasyo e mdcuidado. Obseava-se 0 antagonismo causado com o
guarto da empregada. G.H. realca a sujdra que encontrara naguele reservado para Janair,
classificado de depdsito de entulho. Contudo, desequilibram-se as expectativas da naradora,
pois 0 descobre sem sujeras: “N&o contara € que aguela empregada, sem me dize nada,
tivesse arrumado o quarto asua maneira, enumaousadiade proprietériao tivesse espoliado de
suafungéo de depdsto.” (ibid:37)

Os simbolos da inversdo emergem nesses espags: G.H., socidmente representa a
classe A, a dite; Janair, classe C, os empregados assalaiados. O reg me noturno fornece as
imagens negessérias aos proletérics, paraeufemizar as dficuldades enfrentadss. A inverséo
permte a vdorizacd® do smbolismo que a gumas religdes ritudizam com o isomarfismo
celeste espetacular indi cativo de dudidade sujo/limpo, claro/escuro. O rpo, paraencontrar a
Deus deve estar puro, expurgado de seus pecados pelo sangue do cordero para dessaforma,
abrir-sea vigtade Deus, deCristoe do Esirito Santo. O espacodo quato de Janar gustava
se apurificacdo aravés de expressdes como: limpeza, branco, quarto semsujeira

Por outro lado, GH. equlibrase entre o lado exterior e interior de si mesma.
Conseglientemente, o prédio expressa sua condicgo de pecadora, impura “O que eu edava
vendo naquéde interior de maquing que ga a area intema de meu edificio, o que eu estava
vendo eram coisas feitas, eminentemente pré&icas e com findidade préica Mas dgo da
naturezaterrivel gerd- quemais tarde eu experimentariaan mim” (ibid:36)

O segundo aspecto é o ponto simbdlico dadtura. A montanha, as montes, 0s epagos
atos sé lugres de simbdoga do Divino. Cristo, M oisés, Alrago entre outros, ao faarem
com Deus, estédo stuados em montanhss. G.H. encortrava-se no 13 andar, nimeo que
simbdizaa nmorte, o azar, contudo, 0 o com o mundo exiritud que aarremessou ao centro,

ao nilcleo.
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Sequndo o tedrico das estruturas do imagné&rio, a esséncia do cimo da montanha
“ comporta sempre um antro, umaabObada uma caverna” (DURAND, 2001:246) Ratifica-se
aligacdo com o sagado, o centro designado como o unbigo do mundo. Durand sdienta que
Jerusaém e GOl gotaer am denominados “ umbi gos misticos do mundo.” (ibid.246)

O tercero apecto € visudizado no periodo empregatido de Janair, seis meses. O
séino més representa o indante dalimpeza, do vazio. Alguns rituais depurificacéo, como na
cultura dos bambara, perfazem-se durante seis dias de retiro. Assegura-se com o exilio, o
exterminio das peguenas inpurezes. Assim, convergem diversas situaces parao simbolismo
dapurificac@d. Em conseguéncia, irrompem os simbolosdiaréios, paradestronar o medo da
morte

Na trgetériada protagonista, delinda-se aimagem confusa do quarto, uma vez que se
estruturava como um quadril & ero, entrecartado pelo sol: “ Daporta eu vi 0 sd fixo cortando
com uma nitida linha de sombra negra o teto pelo meio e o chéo pdo terco. Durarte seis
meses um sd permanente havia empenado o guarda-rouypa de pinho e desnudava em mais
branco aindaas parales caiadas.” (ibid:.38)

S50 perceptiveis dois simbolos importantes nessa passagem  Estes confirmar&o
também a unido com o caminho espinitua da narradora a legtimacdo dos simbolos
espetaculares hipddases par exceléncia das poténcias uranianas que o sol revela e aforca
diairéicaque a cenasublinha “ O sol cortando”. Ou s€ a, 0 astroexpeee purifica o ambiente
com o isomadfirmo do fogo: primdro, o nimero quatro, de acordo com Chevdier, desgna a
perfdcdo com o divino, além de manifesta a simbologa de um mundo estévd.
Semdhantemente no livro biblico, Deus, & ordenar a construgéo do atar do incenso, orienta
gue 0 mesmo possura “um covado de comprimanto, e um de lagura (sera quadrado), e dois
de dto.” (EXODO, 30:2) O segundo simbolo refae-se apresenca do sd no ambiente: “ era o
prgprio lugar do sol.” (LISPECTOR, 199843) O sol tem um significado espiritua acentuado
pdaluminosdade que expde. Deus n&o pode se mirado, pois 0 ser humano néo resistiria a
sua luz. O sol também detém esse poder. E patente a sua andogia com Deus. Os cristZos
adoravam o0 0l nascente, representacéo de Cristo, conforme atradicdo medieval.

O quarto era“uma camara ardente’ (ibid:49). Desencade a-se a forgca do fogo com
imagans que enfatizam o regme diurno: “o grande caor do sol [...] encurrdada pdo sol”
(ibid:50). No entanto, o astro também possui um sentido pgorativo. Segundo Durand: “O sol e
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0 seu cortgjo de fome e sea € nefasto.” (DURAND, 2001:77) Porém, é a ascenséo luminosa
gue ovaoriza

G.H. va-se encolhbendo num espaco que £ agpresenta “limpo e vibrante’
(LISPECTOR, 1998:38) elocdizase numnivel mais elevado: “O quarto pareda estar em um
nivel incomparavelmente acima do préprio apatamento.” (ibid:38) O regme diwno da
imagem atua com os simbolos ascensonas e 0s termos que espeham os simbolos
espetaculares na vaorizaggo dos aspedtos negtivos, aflorados pelos terrores naturnos.
Verifica-se também o simbdo do fogo purificador, démdo diarético que insiste em figurar
no confronto contrao mal, com os verbos: “ furava’, “ espetava-se’ (ibid:42).

H4, contudo, o percurso em que G.H. capturaasimbologadainversdo pontuada pelos
arquéipos do engavetamento: da sda paa o rredor. Dede para 0 quarto que passa da
minigurizagd® a dgantizegdo. No quarto, imprensa-se ertre a cama e 0 guardarowpa A
segunda entrada do quarto, a representacdo de um saradfago, um caixdo: o guardaroupa
Denata-se 0 regme noturno com os agrupamentos isot@picos do engavetamento que irradiam
0 simbolismo do redobr amento e do encai xe.

O percursso do corredor ao quarto € interrompido por duas portas. A vida rdigiosa
destaca a dudidade da escolha: um caminho para Deus, outro, para o Diabo. O guardaroupa,
no entanto, 5 possu uma porta. Um caminho semvolta. O quarto sufoca. M iniaturiza-se com
um &raco serpentuoso: “Eu o0 detestava, agude cubiaulo gue sb tinha superficies: suas
entranhas haviam esurricado. Eu dhavacom repusaedesalento.” (ibid:43). O quarto sesgue o
esquama para guia-laao corfronto consigo mesma

O dfrontamento com Janar expandirase a0 lugar ocupado temporaiamerte pea
empregada. G.H. sufocada anseia 0 mesno paa o0 guardaroupa, uma vez que o objeto
representavaa dona que se demitira: “ Depois jogaria agua no guarda-roupa para engorgtalo
num afogamento até a boca e enfim, veria a madeira comegar a apodrecer.” (ibid:43) “Eu
gueria matar dguma coisa di.” (ibid:44) O esquema do engolimento representa-se nessa
passagem. O guardaroupapersonificado vomitaa barata g gatizada como um mongro por
G.H., mas num proassso de equilibrio é devorada pela naradora Ocorre uma sintese entre 0s
regimes. Osdois comungam e se processam na mesma agao.

A higenizacd, teméica constantenessa passagem, reacende a constelacio de imagens
gue denunciam mais uma vez a egiritudidade que o romane enfatiza A &gua reflete a
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simbdoga do batismo: a lavagem dos pecados, o desnudamento de um ser pararenova;do de
um outro, anorte paraavida mundana

A imagem do quarto manifestado como um alta, um mnarete evoca uma torre, a
conexéo entre 0 humano e os deuses. A Tarre de Babdl, a construcéo humana, desenvolveu-se
pelaverticdidade ascendente e descendente, adentrou o solo e buscou uma interligagéo com
0s caus. Assm, uniu-se, simbolicamente: mundo subterréneo-teracéu. Natradicdo aistd, a
torre tornou-se representacéd do vig a e ascensado espiritua, simbolo dafalta de limitagdo do
homem que desga igualar-se aos deuses aravés dos seus meios materias No entanto,
interiorizado o simbolo, pode-se dzer que a torre corresponde a busca pela pureza o que
resultanum ser espirituaizado. Ousga, ateiadevazios que 0 arbientee a situacdo propdem,
conve gem numa alteracéo daforma e do sentido: averdade € questionada.

O interior do guardaroupa expulsa outro invasor: uma barata Esta repelia G.H.,
afugentavaa do quarto, exatamente cono Janar tentaa Um quarto seco, vazio e nu: o
deserto. Esteé o espaco dos sacrificios, deiniciacdo. Jodo Batiga foi ao deserto, dimentar-se
de gdanhotos e md, a fim de se prepaar paraa prdafetizagédo da vinda de Cristo. Jesus,
segundo a tradicdo aistd, tanbém foi ao deserto confrontar-se com saanés e preparar-se para
a paixdo. Raificase com os aspeaos purificadores idertificados nos smbolos diair éticos, a
crencanatranscendéciadeumaesséncia, “ naimortaidade daama’. (DURAND, 2001:173)

G.H. agoraocupavao desato. Sualutacom a empregadaperpassavapeo insedo que
aolhava. O péanico adominou entre* o pédacamae apatado guardaroupa’ (LI SPECTOR,
1998:50). Sua descida continuavaingreme e dolorosa. O medo arremessava-apara 0 espaco
mais profundo, ela mesma, sua interioridade: “ O medo gande me aprofundavatoda. Voltada
paradentro de mim, como um cego ausculta apr@priaatencéo, pelaprimeiravez eu mesentia
todaincumbida por um instinto.” (ibid:51)

O mintsculo animd, g gatizado, marchava lentamente do fundo do guardaroupa
G.H. revia seus pesaddos mais tariveis: monstros que surgem da esauridéo para devorar e
destrocar o inmigo. Ela erao inimigo: “Mas recuara o dorso paratrés como, se mesmo nasua
extremalentiddo, abarata pudessedar umbote’ (ibid:51)

Constata-se na baraa, atitudes comportamentais de outro animal, a cabra. Enquanto
G.H,, “recuao dorso”, representao cavalo. Estetem uma ligagéo com o sol ou com a lua na
simbdoga tempord. “Por intermédio do sol vemos o cavao evoluir de um simbolismo
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ctonico e funebre para um puro simbolismo uraniano, até se tomar duplo do péssaro na luta
contraa serpente cténica.” (DURAND, 2001:78)

A sapete representa 0 reino subterrdneo, manifesta o simbolo teiomoérfico da
descida. Ao metamorfosear a barata em cobra, aflora no texto ateofania lunar e ciclica, uma
vez que o réptil é detentor de var agbes simbdlicas cortraditérias: ea“é vdorizada como
quardid da perenidade ancestra e sobretudo como temive guardid do mist&io Ultimo do
tempo: amorte.” (ibid:320)

Contudo, GH. tanbém rdaciona a barda a “fauna dada’. Ou sga, simbolo da
ascendéncia destacado no regime diurno e ponto antitéico das amedrontadoras faces
temporais. Assim a barata simboliza a luta entre os dois pdos da verticdidade que se
centrdizam em G.H., em suas agles: aluta do bem contrao md; Deus e o Diabo. O regme
diurno catamorfico e teriomorfico hiperbolizados atraem o tempo ao espaco onde s pode
vencélo, o sagrado.

Ao contrério de Jamair, uma inimiga invisivel, a barata impuldonava a narredora a
teméla Cornforme Durand, “0 esjuema do redobramento por encaixes sucessivos leva-nos
diretamente aos pracessos de qulliverizac®, onde se vai assistir ao derrubamento dos valores
solares simbdizadospdavirilidadee peo g gantiamo.” (ibid:211)

No entanto, uma guerreiratimida poderiareter forcas para a luta find: “ E agora toda
uma poténcial atenteenfim me latg ava, euma grandeza me tomava: a da coragem, como se 0
medo mesno fosse 0 que me tivesse efim investido de minha coragem.” (LI SPECTOR,
199852)

O inginto de sobrevivénciadesponta na personagem que aimenta o desejo de matar,
enquanto recuava para dentro dda mesma: “uma lama onde se remexiam com lentiddo
insuportavd as raizes de minhaidentidade” (ibid57) Ao sefechar, elafrequentavao inferno,
a peda de eperancg, a vadade que ndo queria conheca. O casd biblico, Adéo e Eva, a0
descaobrir a verdade, consciantiza-se de suanudez, do pecado orignd. Hes transitaram de um
mundo estavel ao caos: as dores do parto, o suar do trabaho diario, a morte Descaam a0
inferno.

G.H. transitapela contraméo. Para desvdar sua verdade submergdano infeno da
matéia viva a nudez. Esta, manifestada nos desenhos expressos por Janair, pode remeter
também ao sentido centrado na gnose, o despojamento do materid e do prdprio como para
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concretizacdo de um ided. A nudez reflee na Biblia, dém do exposto, a vergonha que as
filhas de L6 sentiram a0 vé-lo nu devido a bebida e o principd, a revelacd do pecado de
Addo e Eva RefletetambémA Iutatravada entreaserperte, representante do mel, e anulher,
sendo estaoponto aucia daquedado homem.

Denuncia-se mais uma vez, o encontro da protagonista com o universo espiritud, a
verdade transcenderte. Ressdta-se no budismo que paa aingr o conhecimento puro, é
preciso desvincularse da verdade herdada. G.H. encaninha-= a0 neda que era “vivo e
umido” (LI SPECTOR, 1998:61)

O me qulho constarte adertrava-a em “ aeias movedicas que me sorviam” (ibid:64).
As aedas simbolizan o demento essencial da vida A terra é substancia meaerna revel ada
pelos simbolos da intimidade que s infiltrava Recuava, a fim de fugr do encontro consigo
mesma e com o Divino. Entretanto, desda para as profundezes das cavernas arquéipo da
interioridade que os gestos revelam. Deparavase com uma egperancg diferente da antiga,
ddineada pdo espirito.

G.H. j& sucumbia a0 tempo. O quarto ensolarado revelava que no “resto da casa a
sombra estava toda inchada” (ibid:80). O tempo € marcado por instrumentos circulares. O
centro do circulo é referendado como momento imbve do ser. A definicé agostiniana salienta
gueotempo é*“aimagem move daimével eternidade.” (CHEVALIER, 2000:876)

A fuga do tempo move é possivel na intensidade da vida interior em que G.H. se foi
instaar: “ Eu estavatéo assustada que ainda mais quietafiquei dentro demim.” (LI SPECTOR,
1998.81) A narradoraloca izava-senum tempo atempora.

No entanto, a passagem do tempo dterava a imobilidade do quarto. He se banhava
com o sol, mes se esfriavacom a lua. “ Era a altamonotonia de uma eternidade que respira.”
(ibid:91) O regime diurno perpassado pdo notuno desenhavase no eredo do romance. A
pratagonistatentavaescapa da fugacidade tempara peavia interna. Contudo, externamente,
avidaseguiaseu curso.

O abrago queo espao lhe propiciara, direcionavaa aorgado Sabath: “o neutro era o
meu verdadeiro cado de cutura” (ibid:102) O inferno nGo era de dor e sofrimento devido ao
fato de ter-seperdido, mas de degia Essa degiaeraofogo das coises, cOmo as coisas S0

prodwzidas: “Estaéadegiacruada maganega.” (ibid:102)
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Ha uma conexéo como mundo dafeiticaria O Sabath temumasimbologacom afesta
celelrada pdo descanso de Deus. Sequndo a lenda, as feiticairas entregavam-se as orgas na
comemoracd do séimo dia. Aproveitavam-se do descanso de Deus paa se esbanjarem com
os danbnios Ocorre um caédter orgiastico com rituais tipicos de recomecos tamporais. Essas
préicas unem-se as de inidacdo. Sequndo Durand, “Na orga hé& perda das formas. normas
socids, personadidades e personagens.” (2001:311) Pendra-se assim no estado do cans. NoO
entanto, abandona-seo veho e erige-se 0 novo. Confirmase queo esguemado ciclo dvideo
espag com o esquema diurno dadescidacom adeusa lunar. Durand sublinhaque o Sabath
Babiloni co orignou-se pelamenstruacdo numa rderéncia ao aspecto feminino que remete ao
esquama da descida, ressdtado como simbolo noturno daintimidade.

G.H. desgaagora vencer CGronos pelo sonho: “ Como no sonho, a ‘l6gca eraoutra,
era uma gque néo faz sentido quando se acorda, pois a verdade maior do sorho se perde.”
(LISPECTOR, 1998:104) Contudo, a0 despetar cortinuava confinada naguele espaco
minimo, presa pdo tenpo pelas maos: “ O quato tem um sd ainda mais branco e mais
fervidamenteparado.” (ibid104) Outro mundo, atempora, encenava-se no quarto: o celestid.

Notase que pea meditacdo, a narradora visudizava terras dstantes e biblicas: o
deserto da Libia, Damasco, a cidade mais velha do mundo, a Gdlilé a, espacos visitados por
pessoes interessadas na busca de luz espiritual, o esotérico, a ciéncia da dma, a purificaco.
Diversos termplos hindus séo construidos com as potas direcionadas a0 oriente, numa
referéncia claa a simbologia espiritua queo espaco detém

Todo esse processo de desdda da protagonista destinava-a a via-crucis, néo como um
descaminho, mas como uma trgetoria de desisténcia: “ Desigir € a esmlha mais sagrada de
uma vida...€ a revelacdo.” (ibid:76) Essa reve agdo resutou na confianga no Desconhecido.
Ela estava a0 longe, distand ada desse eu que agora se eigia “Mas agora meu mundo € o da
coisa que eu antes chamaria de fda ou monétorna- e que ja néo me é feila nan mondtona.”
(ibid:157) A inverséo de vaores € paente na renovacd de G.H. A lenta transmutacéo da
personagem remete a0 eufemismo de regme naturno & nega 0 negetivo, & reveter 0s
valores escuros.

O témino da dexcida de G.H. culmina no caitulo 33, idade de Cristo a0 ser
crucificado eressuscitado na terra. Determina-se a entrega red da protegonistaao comego de
umaexperiéncia indizive: “ E s6 posso arer a evidénciadesconhecidadas coisss, e sd passo
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me agregar @ que desconhego. SO esta éque € uma entrega real...A vida se me €, e eu ndo
entendo o que digo. E entdo adoro.” (ibid:179)

O movimento do lago assume uma circul andade notificada pelos arquétipos sintéicos
restaurados no messianisno historico. Eqe se portua no simbdo da &vore isomorfismo da
madara com que G.H. representaDeus. A arvore representa a tatdizagdo cosmica, ou sga, 0
devir. Ela remete averticdidade, mas também a génexe. Retrata-se 0 complexo de Jessé,
acentuado pdos vaores messianicos e ressurrecionais. E denominada assim como o mito do
Progresso.

Enquanto o egpaco encolhe G.H. num araco bre S mesmp, a naradora de Le
Désat Mawe, trasita paa fora O espago é amplo, porém o encolhimento também se
dimentanessa expanséo: o desertodo Arizona. G.H. mencionavaque o quarto eaum deserto,
simbdo da perda que sofrera mergulhadana auséncia do que &a, no ser que se tornaa. No
entanto, 0 deserto para M danie era real: “ Je comnaissais bien le désert et les routes qui le
travesaient.” (BROSSARD, 1987:12) 2

M danie recarre aos bragos do materno que a acolhe, nanarativa, representado pelo
deserto. O casd céurterra érevisitado pelajovem, ja que o seio materno € negedo no lar. De
acordo com Durand, “ a terra tornase berco magco e benfazgo porgue € o lugar do ultimo
repouso.” (2001:237) 3

O vdculo condutor da fuga denominase “M eteor”. Méanie explora a imensidéo.
M esno arido, 0 desato despertavida na adol escente, contraponto dos confrontos vivenciados
no lar. Era na parente ausénciadevida, onde descarregava o 6dio enraizado: “M amére avait
le pauvoir insoupconné de susciter en noi une terrible solitude qui, lorsque je la voyais si
rapprochée de Lorna, me ravageait car dars il y avait entre dles juste assez de silence pour
que sinfiltreen moi lapensée de leur chair confondue.” (BROSSARD, 1987:18) 4

A asaimaginada par M éanie representada na figura de um veiculo, remete a uma
ascendéncia que o isomorfismo denota: “M etear”. O regme antité&ico da queda em que a
adolescente mer gulhava, reveste-sede quaro rodss e a direcionaao espaco distanciadodo lar.
Durand ressdta que as imagens adguimicas consideram aasa e 0 voo situados numa efera de
transcendénda. Os simbolos espetaculares com o isomarfismo do v6o e do sol invedem o

espap de Médanie.
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As condantes visitas a0 desarto eran criticadas pela mée e, talvez por isso, repetitivas
paraaadol excente: “En pldan soleil, au créuscule et méme la nuit, je partais pendant que ma
mere me aiat des mots aigus qui se perddent dans la poussiére du daionnanent.”
(BROSSARD, 1987:12-13) 5. Cercada pda luz emanada do sol ou orignada pelo caro,
procurava oalltar uma redidade que a angustiava. Fazia, assim, do deserto, um espaco de
refugo efémero. A terra desemperha um papel passivo, mas inportante no mito primordia.
Assim, suas fuges constates drigem-na aos simbdos da intimdade que inverte e
sobredetermina a sensac& de soliddo com o redobramento maerno drecionado a “Grande
M &eElementar” (DURAND, 2001:237):

“ L’ ombre sur la route dévore I’ espoir. Il 'y a pas d ombre la nuit a mid, il Ny aque cetitude qui
traversela rédité Maslaréditéest petit piege, pdite tombe d’ ombre qui accueille le desir. La rédité
est un petit feu de passion qui préexte. J avais quinze ans & de toutes mes forces j'gopuyas sur mes
penséss pour gqui dles penchent larédité du coté delalumiée” (BROSSARD, 1987:14) 6

Segundo a psicanalise, “ asombra étudo o que o Uj eito recusa reconhecer ou admitir e
que, entretarto, senpre seimpde aee, como, por exemplo, os tragos de cardte inferiores ou
outras tendéncias incompativeis’. (CHEVALIER, 2000:843) Médanie tem medo de aeitar a
somhra que fortalece a verdade repudiada. Ela procura ighorar acomplexidade na qual estava
envolta, 0 desejo que deveria se¢ camuflado. Possuia a consciéncia dos contrérios, mas
procuravarder-se naluz, naclaridade. Buscava aespiritualidadeque cortrariava os anseios da
cane No etanto, o simbdo teriomorfim a persegue, 0 caminho devora a esperanca; néo
adiantavafugr.

O deserto onde a naradorase isol aaremee ao simbolisno da sd idéo, da esterilidade,
da ausénciade Deus umavez que se mogra como 0 epago dadesolacdo, dadestruicdo, da
infertilidade. Sequndo M aia Bongparte, 0 mar € o eterno simbolo meterno, 0 expaco da
fertilidade. A ausénciade agua no deserto evidencia o aspecto nagtivo do loca onde Médanie
temavaem reinar: adistandadamée, a infertilidade. No entanto, esse egpaco pode sinbolizar
0 encontro com o divino conformeexplicitado no romance de Ligpector, em queo quarto sofre
ametamorfase e assume 0 aspecto de desato, espaco do encontro com Deus.

M danie enfrenta a Stuacdo nedigenciando a passagem do tempo, pois olha o futuro
com os olhos fechados e assim encontraas piramdes, cs arenitos, regstros do passado que
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remetem aos arquétipos daintimidede, ressatados pela viagem m o carro ao deserto, a fim
de sdvar a jovem das vicisstudes carnais.

O ingrumento mévd, arquéipo dorefugio e do abrigo, simbolizaapartida, maslogo o
retorno vislumbra o circulo em que a naradora persiste. Cronos € enfrentado pelo desvio
temporal, pda velocidade que buscava paar o tanpo e o futuro incerta: “ Je roulais avide. Je
choigssas la nuit le désat pour ainsi mexposer a la violence de I'instant qui meut la
consdence.” (BROSSARD, 1987:19) 7

Para pratege a naureza intima despertada pda reaggo homossexual da mée, a
adolescente direcionou suaatencdo a natureza que a cercava: “ Pourtant cette nuit. Trés jeune,
j appris aamer le feu du dd, lafoudre torrentidle ramifiée au-dessus de la ville comme un
écoulement de lapensée dans le caerveal.” (ibid:20) s

A naradoracomparao sentimento de medo que o deserto desperta, um medo red, sem
angUgia com o que sente no matel, espaco de maradia etrabaho da mé&. Esse representa um
sentimento dfuso. Observase que a residéncia da jovem néo tem a funcéo costumeira de
abrigp e intimidade. Ocupado por uma intrusa, o lar expulsa Médanie, pois asufocacom as
imagans queo abragp entreas amantes provoca

Obseava-se que M danie e G.H. convergemnalutacontraum estrangeiro que seapossa
de um espag intimo del as. Denotam-se os simbdos diaréticos que envolvem anarradora na
necessidade de protecdo. Esta paradoxdmente ndo se encontra no lar, com a mée, mas na
amplidéo dodeserto. Ela cartaaligacd coma mé.

O retorno ao motel, simbolo do prazer, dos encortros secretos, reacende a chama que
desga ser dissipada. M danie visitaoutros espacos, 0 Novo M éico em companhia daprima e
companheirados corflitos: “ Je rouais, pensée fiéreuse, qui vavers Albugquerque et Grazie. A
Grazie, je palerais d Angda Parkins, je lui parlerais d’ une femme comue dans la nuit d’un
mard.” (ibid31) o

O pensamento febril, gpaixonado, reacende o isonorfismo sexud do fogo oriundo do
regime notumo da imagem, cuja ténica ritmica suscitao esquema da continuidade. Méanie
percarre umcirculo nasuafugadared idade. Saiado | ar para o deserto eretornava ao la. Saia
do la para aresidéncia daprima eretornava ao lar, consequientemente, ao destino fatd que a
aguadava. O simbdo do ciclo lunar caca a narradora. O ritmo ir-vir prenuncia o mito
implicito nanarrativa, através do esquema agrolunar: vida morteressurreicao.
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Enguanto o0 epago da narativa ampliase para a naradora, outro personggem €
encarcerado num quarto do motel, de ondeobserva o mundo através da poeira, de umanuvem
dedestruicdo L homme long.

Ele surge deum ambiente externo, n&o identificado. Digpbe gpenas de uma maeta e
entrega-se araciocinos maeméticos. Ndo dorme, € um ser impeciente, intranglilo. Busca no
siléndo do quarto, revistas com sexos expostos: “I’homme toise les sexes, leur coloraion. Il
ne vait pas les visaes. Les visages, ombre de I'ombre font des cernes blancs autour des
sexes. Puis les cernes font un bruit d’ explosion. Il fermeles yeux.” (BROSSARD, 1987:23) 10

Além disso, ha os barulhos da explosdo, ariginados por e, uma vez que criou uma
bombea, a fimde apreciar abd ezaque a mesma exala, né poderia sobreviver sem rememorar
as ages da mesma “Trop tard. Dga la cendre dga le sang dga les cris des bouches
formidabl es, figées dans | esilencede lanut, luisdent comme des cristaux dans chacun de ses
neurones.” (ibid:29) 11

Vislumbram-se os smbolos da intimidade da descida noturna através das reflexdes,
embora marcados pelos simbolos diaréticos dos cortes, esfacdlamentos e mortes que ele
provoca

O peasonagam € associado a umafrase, leitmotiv, repetida nos capitulos posteriores:
"M aintenant nous sommes tous desfils dechienng’ (ibid:23) 12. Denotase avisio inferior que
se lancavano intento de quebrar com as imagens negetivas de guerra que o atormentavam. No
entanto, ele busca uma espirituaizacdo cm os poemas sanscritos. O fato de encortrar-se
enclausurado pode smbolizar umafugadesi mesmo, umavez que propagao mal.

Apaentemerte, “I’hommelong’ € contrario ao sexo pelaénf ase como circul a 0s sexos
das mulheres nas imagens des revistas. Procura combater uma forga destruidora que o detém:
“L’homme long se sentit fragle, plein d' une solitude amere. Il se vit brisé, miroir, fraction,
incapable de chiffre sa blessure. Alors il sombraimpuissant dans la demande. L es papieres
closes, les mains jaintes, il pria longuement, insensible aux déoris qu retombaient sur ses
épaules.” (ibid:35) 13. Ressdta-se um guerreiro fragmentado, cortado comuma forcadidréica
gueoleva alutar contrad go n&o identifi cado, provavemente um matador profissiond.

Os olhos surgem, pdaprimeravez, como “fous et arrogants” (ibid:29) ou assod ados a
rezas Este gesto inpera ma recitagd do flamen e das runas. Estas referem-se a signos e
formuas adatadas pelo Grande Deus indo-eurgpeu, no ritual de iniciacéo, cujo chefe €
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denominado Xama. O ritud estabdece préticas de sacrificio e ascensdo. Segundo Durand, o
“flamen” laino e o seu homdlogo sanscrito, o “Brabman”, representam “ formula sagrada’
(2001:155). A utilizacdo do verbo focdizase em dgumas culturas como a hindu e a dos
bamberas. O termo “Brabme’ sofre variagbes nessas cuturas, que resultando em “ $hout”,
traduzido como partir, rebentar. Noutravaiante “ Sphota’ traduz-sepor “rebentar bruscamente
como um gito” (Durand, 2001:155). O gesto do homem longo reflete o sentido expresso nos
recitas do flamen. A habilidade do personagem induz a leitura do vdor espiritud que ee
desempenha na acdb morta, denotado pela traducdo com os vocaalos: partir, rebentar,
bruswm, grito. Confirma-se acaracteistica diair éica que 0 mesmo desperta desde sua aparicéo.

M édanie ddiciavase com 0 deserto, 0 homem longo apreciava a agua sobre sua
cabeca, sobre seu corpo: “L’homme long éait sous la douche. || aimat I'eau sur satée. Il
amait que I’eau lui coul e dessus. Il aimait que I’ eau soit sans comparaison sur sapeau comme
un supplice de !’ esprit et adors tout son cops s abandonndt.” (BROSSARD, 1987:39) 14

Persige a imagem da agua como purificadora que o simbolo diaréico manifeta para
&guae o fogo, pois aagua escorria sobre €le numaimagem do tempo irrevogavel. No entanto,
M danie, a0 preferir 0 deserto, reacende o simbolismo da infetilidade que 0 espag seco
denuncia, dém damorte pronunciada

Ele era um aversario forte e se admiravade seus musculos e forca. Fechava-se mais
em sas ambiente. L afora, um sol ensol arado, dentro, a escurid&o se acentuava com as rtinas
fechadas. A representacdo do ser prisiondro ratifica a necessidade de esconder-se. Alguém
gue néo desga ser encontrado. No entanto, receba aum discreto envelope branco por bai xo da
portao que denotaamarcade um metador.

Chegase a0 termo desse mitema e constatase queo espa é envolvido pelas antiteses
ampaadas pdas puificagdes, oriundas dos esquameas didréticos ancensonais, teriomdarficos,
em oposicao aos catamorfiaos e nidomorfi cos, além do noturno discreto através dos simbolos
daintimidade.

A transicéo dos personagens no texto reflete a inquietacéo assdada nos seres. G.H.
enguadra-se em espacos minimos gque remetem ainteriaridade. Sempre ladeada pda divida
M danie, sufocada pelo |ago morta que o lar representa, foge do mesmo, mas sempre retorna.

Como Narciso, mergulhano espaco da morte que a presenca homossexud manifesta
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Notas

1. Segundo Durand, os nitdlogose hermeneutas religi0sos mnvergem suas pesqui sas para a aritmol ogia

2. “ Euconheciabem o deserto e os caminhos que oatravessavam.” (BROSSARD, 1987:12)

3 Eliale mendona que os povos austrdianos, dtacos e os incas dvilizados mantinham a praica do berco
telrico, em que o0 recém-nascido era detado obre a terra, € emento primordid para agqudes que foram
abandonados.

4. “ Minha mé&e tinha o poder insuspeito de suscitar em mim umaterrive soliddo que, quado eu avia téo
proxima de Loma, me devastav aporque entdo exidia entre d as exaamente bastante s1éncio paraque s infiltre
em mim o pensamento de sua cane confudda” (BROSSARD, 1987:18)

5. “ Em pleno sol, a0 creplisculo, e mesmo a noite, eu partia enquanto mirha mé& me gritava umas paavres
agudas que se peardiam na poeirado estacionamenta.” (1987:12-13)

6. “ A sambra sobre 0 aminho devora aesperanga Na ha sombra de noite ao meio-dia, nd ha certeza que
aravesa aredidade. Mas aredidade é uma pequenaamadiha, pequeno timulo de sombra que acolheo desgjo.
A redidade é um pequeno fogo de pax 8o que pretexto. Eu tinha quirnze anos e de todas minhas forcas eu gpoi ava
sobremeus persamentos para quedes indinem aredidadedo lado daluz..” (BROSSARD, 1987:14)

7. “Eu corria &ida. Escolhia a noite o deseto para assim me e&por avioléncia do instante que maa a
consciénd a” (ibid:19)

8. “ Contudo eta noite. Muito jovem gprendi aama o caor do céu, o raio torencid rami fi cado acimada cidade
como um escoanento do pensamento no cérebro.” (ibid:.20)

9 “ Eu andava, pensamento febril, que vd em diregio a Albuquerque e Grazie. A Grazie, Hare de Angda
Parkirs, eu lhefdare deuma muher conhecida numa noitede terca” (ibid:31)

10 “ O homem olha com desdém os sexos, sua cdoragio. Ele néo vé os rogos. Os rostos sombra da sombra,
fazem umas ol heiras brancas em redor dos sexos. Depois as olheras fazem um barulho de explaséo.  Elefecha os
olhos” (ibid:23)

11. “ Demasiadamente tade. Jao cinza, jAo sangue ja os gritcs, dasbocas formidaveis congealas no siléncio da
noite, brilhavam como aistais emcada um de seu neurénio.” (ibid:29)

12. “ Agora néssomostodos filhos de cadda” (ibid23)

13. “ Olongo homem sesentiu fragil, chelo de umasoliddo anarga He se viu quebrado, espe ho, fragfo, incgpaz
de cifar sua ferida Entéo naufragou impotente na pergunta. As pdpebras fechadas, as mdos juntas, rezou
longamente, imsensivel as restos que recdam pelas ombros” (ibid:35)

14. * Ogrande homem egava no chuvero. Ele gostava de égua sobresua cabegca. Gostava que adgua lhecorresse
acdma Gostava que a gua sg§ asem comparacéo pea suapd e como um suplicio do espirito e entéo todo seu

corpo se abandonava.” (1bid:39)
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22— 0 ESPELHO
“Minha pergunta, se havia,
né&o a: ‘que sou, mas
‘entre quas eu sou'.”
(LISPECTOR, 1998:28)

“A cruedade de Narciso nesse caso néo corstituiu umaexcegéo. Ele desprezou
todas as ninfas, cono havia desprezado a pobre Eco. Certo da, uma donzda que
tentaraem v atrai-lo implorou aos deuses que de viesse dgumdiaa saber o queé o
amor e ndo sa correspondido. A deusadavingancaouviu aprece atendeura.
Haviauma fonte clara, cujaagua parecia de pratg a qua os pagores janas levavam
rebanhos, nan as cabras monteses freqientavam, nem qualque um dos animais da
florega Tarbém nd era a agua enfeadapor folhas ou galhos caidos das arvores; a
relvacresciavigosaem torno dela, e os rochedos a abrigavam do sol. Ali chegou um
dia Narciso, fatigado da caca, e sentindo nuito caor e nmuita sede. Delrugou-s para
desdterar-se, viu a prépriaimagem ref letida na fonte e pensou gque fosse al gum belo
espirito das &uas que di vivesse.” (BULFINCH, 2002:124)

A fonte cristdinarepresentao espaho em virtudeda fundonalidade de desdobramento
da imagem focaizada que a dgua desprende. Eda sedimenta-se na duaidade simbdlica da
fertilidade, mes também espaco da morte. M anifesta, outrossm, um remate da peda de
identidade, €lo entre a imagem construida pelo préprio individuo, delineado, contudo, pelo
olhar dos outros e sau eu interior.

Esse mitema é recorr ente em varios contos e mitos, o que deixa patente o simbolismo
da rdac@ do homem condgo mesmo. Um exemplo dessa ligacéo € o classco Branca de
Neve em que a malrasta ressoa a célebre frase “ Espdho, espedho meu, existe dguém no
mundo maisbonita do que eu?’. A respostaresulta sempre numaverdade
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Como G.H. eM danie se rdacionaam com o espeho? Quais as consegquéncias nelas
a0 ohterem coragem de se ver e se reconhecer nessa visén? Que regmes cercaram essas
prategonistas nafuga de si mesmas?

A narativa de Lispector iniciase com o eredo néo-linear e irradia o impacto que o
espeho desencadeara na naradora A experiénciaé relatada com lampejos de ndo aceitacdo,
de incredibilidade pelos faos acontecidos no dia anterior. Prgeta-se um confronto entre a

verdade e aloucura O regme diurno das imagens evoca sua face desar moniosado caos

“Mas também ndo se que formadar a0 que me aconteceu. E sem dar forma, nada me existe E se a
redidade é mesmo que nada exigiu?! Quem sabe nada me aconteceu? S6 posso compreender o que me
acontece mas SO acontece 0 que el compreendo- que sei do resto? O resto ndo existiu. Quem sabe nada
existid Quem sabe me aconteceu uma lenta e grande dssolucdo? E que minha luta cortra essa
desintegracio eta sendo esta: a de tentar ayora dar{ he umaforma?” (L ISPECT OR, 1998:14)

Verifica-se uma personagem contraditoriaque vacila entre a redidade e o ddirio. H&
uma anglstia em sau depamento, enfatizada pdos sinmbolos niccomdficos uma vez que a
loucura traduz a nate, as trevas interiores, uma cegueira do real, uma ddormaggdo na
redidade ingalada G.H. vivenciaa desorganizacéo propria do louco. A auséncia de forma a
lanca no infinito. A descricdo da protagonista realca a representacd do regime diurno,
fundamentado pela simbologa diairética e polémica, detectada na aitude esquizdfrénica
Obseavase um congante conflito com o ambiente iluminado pelo geometrismo, a maneira de
ggatdizar dojetose aelamesma

Os simbolos teriomdrficos também emergem nessa loucura gparente. A narradora, ao
ver-se sem farma, cria aimagem do engolimento de si mesma: “Ja que tenho de sava o dia
de amanhd, j& que tenho gue ter uma forma porgue ndo sinto forca de ficar desorganizada, ja
que fatamente precisarei enquadrar a nonstruosa came infinita e cortéla em pedagos
assimlaves pedo tamanho da minhabocae pelo tamanho davisio dos meusolhos.”
(LISPECTOR, 199815)

Os dais simbolos invadem o espago da narativa, complementando-se nesse olhar da
personagem, numa mistura de redidade e loucura. A imagem da maordicancia expressa a

angudia exigencid em que a protagonistase encontra, no impasse gerado pelo que ea e no
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gue s trandormou. A ferocidade devorante gpresenta os terrares das trevas pelas imagens
fragmentadas

E preciso ressdltar, também, que asimbologia de devorar-se a si mesmo, parao santo
ou o sébio, representa a busca pela purficagdo, trandtada no sacrificio que resultard na
conquista espiritud. Assim, numa reagdo a queda propiciada pda visé® indesgada,
caraderizadora de uma estrutura esquizonorfa, anarradora recarre ao ritua de cortes que os
simbados diairéticosexploran. A propria personagem assumirao pape de umafaca Cortarse,
despedaca-se para secomer.

O mito de Narciso s revela peos olhos de GH: “N&o compreendo o que vi. E nem
mesmo se se Vi, j& que meus olhos terminaram n&o se diferenciando da coisa vista”
(LISPECTOR, 199815) A viséo espdhada arremessou-a a0 inferno da davida, ao exlio da
identidade. Percebese uma ligeira cegueira que denunda os simbolos nictomdrficos. como
conhecer o0 que foi refletido e ndo se assemelhar aimagan? A prdpriaprotagonista regponde:
“Toda compreensdo subita é findmente a revelacdo de uma aguda incompreenséo. Todo
momento deachar éum perder-se asi préprio.” (ibid:16)

A abeatura dos olhos € umritua de iniciaggo. Enxergar novas verdades € o desgo do
sébio, mas nem todaimagem é desgjada. Chevalie afirmaqgue o olhar transmite as paixdes da
ama, por iso carrega 0 poder damaga. Ao resgatar 0 poder interior, brotam expressdes de
morte fascinacdo, seducdo, fulminacdo. G.H., ao olhar 0“inconpreensivel”, nega-se e néo se
compreende;

“Eu vi. Sei quevi porque ndo de ao quevi 0 meu sentido. Sel quevi porgue néo etendo. Sé quevi
porqueparanada serve o que vi. Escuta, vou ter que fdar parque ndo se 0 que fazer de ter vivido. Pior
anda néo queo o quevi. O quevi arebenta aminhavidadidaia Desculpaeu tedaristo, eu bem que
queriater visto coisamdhor.” (LISPECT OR, 199817)

O conflito estabelece-se no enredo. A viséo reveladora tornou-se inutilidade. A
profundeza da dma de G.H. desamboca nos simbolos dairéticos, cortantes. Ela se perfura,
divid-se, confrontase e, nesse opor-se asi mesma, descobre o olhar do outro, do Criador.
Contudo, ao desvelalo, o que deveria significar epifania sublime do dhar de Deus em si,

constroi-se pelo contrario, revela-sepelo desespero.
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O olhar de GH, san pdpebra, simboliza o corhecimento do Divino. Ao rdatar o
trigngllo pdo qua ea era constituida “a terceira pernd’, desabrocha a simbologa crista e
magoni ca calcada nainscricdo triangular: “A menos que el me transforme num trigdnguo que
reconhecera no incompreersivel tridngulo a minha pr@pria fote e reeticdo.” (ibid22) A
Vvisdo da triade, “ a terceira pernd’, assegura a mediacdo entre céu e tera, entrea morte e a
ressurreica. E um isomorf ismo revelador do regime noturno cujo mediador espiritua, Cristo,
rediza sua fungdo no cristianismo. No entanto, na narrativa resplandece outra divindade, a
DeusaM &. Esta, sob aformado seu substituto mesculino e sola: o Filho.

Do enfrentamento contra a face devastadora que a angustia propidara em G.H.
emergem os simbdos diurnos expetaculaes reforcados pelo isomorfisno da visdo. Durand
reflete que “o olho e o dhar estéo sempre ligedos a transcendéncia” (2001:151) Deus
manifesta-se metonimicamente, figura estilisticado regme diumo: “A m& md-assombrada
do Deus’. O fragmento davisdo enfoca a estrutura Spatung, dém de constata-se que a luta
contra o tempo € invadida pelas figuras artitéicas solares. GH. rebela-se contra o que lhe foi
gpreentado. Dividi-se entre dois mundos, o profano e o sagrado, ratificaa agéo dos simbolos
diairdicos, pois reage armeda de uma Vviséo fracionada, como enxagar 0 que néd VE e
compreender o inconpreensgivel.

Contudo, conjugam-se também os simbolos da intimidade, visto que anarradara, a0
rdata sua experiéncia, submerge no desconhecido: “ Entregar-me a0 que ndo entendo sera
por-me a beira do nada. Serd ir gpenas indo, e como uma cega perdida num campo.”
(LISPECTOR, 199818) Nas rememorages, ddlagase o primeiro espelho desencadeador
das angustiss mencionadas. Antes, a0 mirar-sg desaeviase “Um rosto limpo e bem
esculpido” (ibid:32), “sincaa” (ibid:27), *“olhos sorridentes” (ibid:25). Envdvida oonsigo
mesmg, ignorava 0 mundo exterior: “Um rosto inexpressivo o mundo me olhava de volta
também inexpressivo.” (ibid:25). Porém, ao confrontar-se com os espelhos travestidos em
desenhos e dhos diver gentes dos seus pares, asuipresa seabateu nanarradora: “E é€isso o0 que
eu era? Quando abro a porta a umavisitainesperada, 0 que surpreendo no rogo de quem esta
me vendo a porta é que acabam de surpreender em mim meu suave pré-climax. O que 0s
outros recebem de mim reflete-se entéo de voltapara mm, e forma a amodera do que se
chama: eu.” (ibid:28)
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Ocorre um mal-estar, um desequilibrio no gparente ponto de gpaio ondeanarradora se
situara. Os smbolos catamdrficos trazem atona a epifania imagnéria acentuada pela anglstia
humana na tempordidade da vida Perdida em suas abstracOes, G.H. procuranas fotogrefias
aquilo que fara. Deparou-se ent&o, com 0 negativo, coma ausénciado que era “ Como eu ndo
sabiao queera, entéo ‘ndo ser’ era a minha maor gpraximacdo da veadade; peo menos eu
tinha o lado avesso. eu pdo menos tinha o ‘ndo’, tinha o meu oposto.” (LISPECTOR,
1998:32) O espelho efetivase, numa varante, @ravés do desaho na parede do quato da
empregada. G.H. se vé nos rabisms, a arvao, sem detadhes, ssm sertimentos:  “Nenhuma
figuratinhaligacdo com a outra, e astrés ndo formavam um grupo: cada figuraolhavapara a
frente como se nunca tivesse olhado parao lado, como s nunca tivesse visto as outres e ndo
soubesse queao lado existiaa guém” (ibid:39)

A detinat&ria do epeho, Janair, incitara a protegonistaa visudizar-se pelo dhar de
um outro: edrangeiro, desigua, depoder aquisitivo inferior, socialmente inferior. O confronto
desintegra o cotidiano de G.H. Resplandece a Iuta entre as duas ocupantes ateriores, que,
mesno sem trocarem didlogos, dlenciavam um segredo: o 6do. Tem-se com 0s termos:
“raiva, odiara, irritacdo, detestava, repulsg destrundo”, citados na pagina 43, aafirmacdo da
estrutura do regme diurno que assume 0 eypago raraivo. G.H. detinha uma forca
equilibradoraque serompee adireciona ao enfrentamento com sua cond ¢&o humana

A cemsura rdfletida e compreendida por G.H. nos desenhos remete a uma guerra
partiaular, uma recusa momentanea que faz erquer a guerreira A enmpregada agtara suas
bases as imagens assumiam o papd de vigas: “Depois eu foraimobilizada pela mensagem
duranaparede.” (ibid:49)

No entanto, 0 conbate axe espaco ao abaimento, e a protagonista sucumbe ao
recolhi mento em si motivada pelapresenca dos simbolos catamorficos, a queda: “ Quefizera
eu de mim?’ (ibid:53), “ Abaixava os carntos de minha boca, me deixava de bracos caidos.”
(ibid:44) Essas reflexfes revelam o regime noturno das imagens, aravés da simbologa da
intimdade, referendadas nos arquétipos da pardisacdo, da submissdo, dos questionamentos
sobresi mesma.

As imegens do mal pressertidas dessa formapor G.H., antecipam o ato esiritua que
seefduarano quarto. Asfiguras deum “homem nu, de umamulher nug e de um céo que era
mais nu do que um cdo.” (ibid:39) eram soltas no espago, né tocavam no chd, nem as
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cabegas gpraximavan-se do teto. Denotase a iconografia cristd. A nudez condata o ritud de
iniciacdo. Diversas culturas ritualizam a recusa dos vaares carnais e inferiores e a aeitacéo
a0 novo pelasimbdoga daroupagem, trocar de vestimenta ou retirélg afimde vaaizar o
COMPromisso com & sucessivas revelagdes que o ato evocard. Flui 0 esgquema da ascensio que
se opde porto a pato aos simbolos catamorficos. Uma constdacdo antitética impera nessa
passagem, afim de dbter avalorizacéo daqueda, geradananarradora pelo simbolismo solar.

A supensdo do homem da terra e a devacdo a0 c&u sugaem a represantacdo
ascersiona do €lo positivo entre o homem e Deus. O cdo1 também tem um significado.
Possuidor de uma smbologa ambigua, naculturaocidenta, funciona como afiguramistica
do pscopormpo. De acordo com Chevalier, “ guiado homem nanoite da morte apés ter sido
seu companheiro nodiadavida.” (2000:175)

M anifesta-sg assim, a conexdo do homem com o mundo espiritua, arevelacdo do
espeho emitido por Janair: “ Pela primeira vez eu me epantavade sertir que havia fundado
todauma esperancaem vir aser aquilo queeu ndoera” (LI SPECTOR, 1998:58)

O reg me diurno dasimagens of erece umaconstelacdo simbolicada queda determinada
pelas imagens nictomorfices e catamorficas. A pratagonista cortinuara sua descida verticd,
defrontando-se com situagdes que espelham o diumo, o simbolo teriomdrfico, numareferéncia
a angistia dante do tempo fugaz. Contudo, essas imagens s&o invadidas por momentos de
reflexbes e paradas estratégicas quedenund am o regime noturno.

O segundo espeho que impulsiona a narradora a uma renovagéo espintud recebe a
formade barata. Estamarcha do fundo do guarda-roupa eobriga aprotagpnistaapunir-se pelo
nojo, pea rgpugnancia. O inumano detém o olha de G.H. e qujeita-a a viséo do outro. Ao
empreender oolhar parasi, desacreditadaverdadeque seimplantarae penetrao inumano: “A
identidade — a identidade que € a primeira ineréncia— era a isso que eu estava cedendo? Era
nisso que eu havia entrado?” (ibid99) A identidade € negada. G.H. desviase, mas ela se
encaminha aessa padanumabusca pelo neutro, peos opostos davida Assim, os sabares séo
relegados, eo inexprimive solidifica-se: “ Eu estava toda nova, como uma recém-iniciadal”
(ibid:103), pronta para encontrar “o polo opogo a0 pdlo do sentimento-humano-aistdo.”
(ibid:103)

A simbologa do pdo reside como ponto fixo a partir do qud se desenvolvem as
revolugdes, de acordo com Chevdier. Gealmerte, na terra, a montanha representa o polo,
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estadlidade em meio as conturbagdes da vida. O regme da circularidade da renovacéo, af lora
nessas passagens, dém de evidenciar-se o0 mito do eterno retorno que arenovacdo apresenta.
Os temos: nova, recémriniciada, polo, penetrava decifram a entrega ao reg me noturno cujos
simbados cicliclos mantém o dominio sobreo devir.

O processo transitorio da pesonagem deflagr a-seentre o ser exigente eaquele diluido
em camadas de culturas: “Minha vida é mais usada pelaterra do que por mim, sou t&o maior
do que aguilo que eu chamava de eu que, somente tendo a vida do mundo, eu me teria”
(ibid:123) Todo ese encamnhamento ao novo s que sepronunciavairradia umadescida ao
inferno, as profundezas de si mesmo, num despojamento de todos os vaores creditados e
viverciados até entd. O simbolo catamdrfico prenunciao eufemismo com o qua o garente
livre-arbitrio arremessavara a0 destino fad: “ Sou donade minha fatdidade g se eu decidir
ndo aumpri-la, ficarei forade minha natureza especificamente viva M a se eu cumprr meu
nucleo neutro e vivo, entdo, dentrode mirhaespéie, estarel sendo especifi camente humana.”
(ibid:124)

A naradora se despeasondizava e purificava, esmagando seus conceitosde belezae do
eu. O auge do sacrificio, devorar abaraa, exigiria a coragem dos que acreditam no novo ser
gue ressurgiadas cinzas, como Fénix, naansia de combater a face crud do tempo, pelavia
espintud: “ A despesondizacdo como adestituicdd do individud indtil- a perdade tudo o que
se possa perder e, dnda asam, se.” (ibid174) Urgenciase em GH o abandono dos gestos,
aches, caracteristicas visivas, supaficiais do ser que, desatados os nés, gorenderia a viver. A
Biblia nos BEvangelhos de M ateus, M arcos e Lucas, expressa que 0 homem para corhecer a
Deus precisanascer de novo, volta a ser crianca Buscar os dimentos espirituais, afim de
desapegar-sedo materidl.

A naradora dinge aanulacéo de si mesmacomo ponto aucia entre o antes e o devir:
“A deseroizacdo demim mesma et minando sulbterraneamenteo meu edificio, cumprindo-se
aminha revdia como umavocagdo ignorada. Até que me sga enfim revel ado que a vida em
mimnado temnome.” (ibid:175)

Em Le Désert Mauve, afloramaisumavaiante do espeho: ardacd homosseud da
mée. A adolescente M danie ressertia-se da visao, uma vez que explodia em seu ser 0 desgo

gue preferia ignora. Por isso, refugavase nes rememoragbes as quas teimavan em
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vislumbrar 0 Utero materno que néo encontraria, pois 0 eixo de descida encaminhava-a ao

abismo ani mAl, ao ventre sexud:

“Lapremiére fdsquej'a vu Lana jel’a trouvéebdle etj’a prononcé lemot ‘sdope . J avas dng
ans. Au souper, ma mére lui souiat. Elles se regardaent e quand dles pala ent leurs voix &aent
plenes d'intoretions. Jobsearvas obstinément leurs bouches. Lorsqu’ dles pronongaient des mots qui
commenca ent par m, leurs lévies dispaaissaent un instant puis gonflées se réanima ent avec une

incroyablerapidté” (1987:12) 2

A0s poucos,M daniecompreendiaa real Stuacéo em seu lar. Exlava-seem si mesma,
mas almirava o encanto damae: “Je savas que ma mere serait seule comme une femme peut
I’ére mais je fuyais le relet magique du peigne dans ses cheveux, cherchant les reflets
brdlants du soleil aveud ant, cherchant lanuit dans les yeux éblouis des lievres une lueur de
vie” (ibid:13)s A simbologa dos cabelos marca uma relacdo com a mulha-aquéica ou
terresre que o regme noturno vaoriza. Além disso, o isomorfismo da intimidade corolério
das imagens de seguranca nos quais a mée e Lorna refugam-se, ambi entes reclusos, enquanto
M éanie transita pelos abertos.

A pecepcdo agucada da jovem dirige-a @ espdho que a impulsiona a sentimentos
contraditorios de revolta, desgo, solidéo e repugndnda, pois inaugira, em si, 0 desgo
reprimdo no inconsciente: “Un soir, je surpris dans |’ doscurité de leur chambre ma meére,
épaules et nugue tendues comme ure existence vers lanudté de Lorna.” (ibid:18) 4

Essas cenas mal- guardadas eclodiam, muitas vezes, na escuridéo, na intimidade das
personagens. Quando as canes reclamam 0s toques, 0s prazaes remetem & esquema da

guedada adolescente, reforcadapdo gpelo sexual:

“Un jour dors que je cherchas des feuilles blandhes pour dessiner, je vis tout au fond de la cuisine
Lornae mameé e assisessur laméme chase Mamére &ait sur les genoux deLornaqui lui ensgerrait la

taille de son bras droit. De saman gauche Lornagriffonnat. Leursjambes éaent tou emméées e le
tablier de mameére éait replié surlacuissede Lorma.” (ibid:20) 5

De aordo com Durand, amée representaaprimera cavalgada dofilho. Lornaocupa
um egpaco forado lugar. A ordem do coloreservado afilha € altaada. O acolhimento reserva
se afiguradaméae endo afilha O que severificando € apenas aunido entre as amantes, mas a
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ruptura na relacdo mée e filha O esquema da animeg&o erige-se nesse mitema com a
referéncia a cavalgada e a emissé de sentimentos de anglistia  tonificados pela mudanca
Alémdisso s percebe umainverséo de vdores no papd de méee filha A cond ¢éo faminina
matema € nedigenciada na ficcdo. Flui a inverséo pela eufemizacdo do prazer seud em
detrimento dos sentimentos maternais:

“- Tun es quune mée
- Tucrois qJ une fille peut ansi dicter asameedes choses qui pourraent la rendre “ fecile”! Une

mere N’ est jamas“ fadle’. Une mére fat toutela différence dansune vie
Une mérefait ladifférence 9 dleingruit sa fille Une mére qui n’instrut pas safille mérite d’ &re
oubliée devant son td éviseur. Une mée ignareest une cdamité.” (ibid:129)6

Ojogp de escondeesconde € mantidodurantetodaanarrativa. M esmo no trabalho
da tradutoraem resscrever o texto, os dialogos realizam-se apenas ertre a mée e Lorna. A
M éanie é negado o direito @ escla ecimento, avedade: “ Lornavenait prés d'dle et mamére
selaissait chérir et ma merelachoisissait. C' é&ait quotidien et vrai, sans cérémonie entre elles
sinon que non regad venait suspendre leurs gestes et obliger dnsi leurs corps a d’ éranges
rituels pour compenser I’équilibre perdu ou la trgectoire anmorcée des bras amoureux.”
(ibid:25) 7

O inpasse na prdagonista contra um desgo inflanado, porém nd acetavel, a
envolve num desespero mudo, aniquilador, sufocante e a faz migar por caminhos
desconhecidos: “Jerentre au M otd. Je brlle le dernier feu pleine du désir du visage de ma
mére et de Lorna” (ibid:26) s. Diganciase do espelho que a pasegue, inclusive nos sonhos:
“ Cette méme nuit, la conscience des motsfit le tour de mon sentiment, I’ enroula lefit tourner
acontresens. J eus I'impression demill e déours, de gestes graves dans lamatére. La sensation
deviwre, la sensation de mourir, I’ écriturecomme une adternativeparmi les images.” (ibid:26-
27) 9

Hé& uma nitida negatividade da personagem di anteda queda ao ventre sexud, cuya acéo
dos dmbolos catamorficos espelha-se na relacdo homossexual. No entanto, a mesma tenta
fugr, inibir seus impulsos, mas aos pous sua amadura sofre ruptures. Ela cede ao prazer

gue oregmenoturno captura e invade as imagens daintimidade.
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O segundo espelho, na obra de Nicole Brossard, erige-se com o personagem |I’homme
long. Enclausurado no quarto do matel, pesegue a perfeicéo e arazéo. Sua imagem € sempre
assodada a calculos, equagdes, mes também explosoes e destruigdes. As constdlagdes de
imagans gpresentam estruturas esquizomorfas da representacdo na persondidade do
personagem. M inkowski destaca que os tragos caracteristicos mnvergem parao “radond”.
Ele compraz-se“ no abstrao, no imdvel, no sélido e no rigido; o movente e o intuito escapam-
Ihe; pensa mais do que sente e gpreende de maneira imediata; é frio td como o mundo
abstrato; discerne e separa, e por iSso 0s objetos, com 0s Seus contornos hitidos, ocypam na
suaviséo demundoum lugea privilegiado.”(DURAND, 2001:185)

A descricdo desse personagem se atem a um rosto mal barbeado, com misculos
trabdhados. O recurso semdtico uilizado pela escritoraremete a i magens sem face, na qua
sevidumbraum jogp deluz. Umaauséncia detragos, umrosto sem divisdes, sam imagem. O
corpo ddineado € perceptivel nas imagens aface ndo. Denota-se uma fatade identidade, um
estrangeiro ou um s gue se esconde, uma vez que o0 personagem se acomodano quarto do
motd e se exila dos contaos extanos. Aprisionado no ambiente mindsculo, impacienta-se
como um anma enjaulado: “ 1l pense al’ explosion. |l ré&cite pour le plasir des sons quelques
phrases em sanscrit, les mémes qui tantét ont ravi son entourace. 1| marche de long en large
danslachambre.” (ibid:17)10

As ditudes destacadas no romance remetem aos simbolos teriomorficos: fechado no
guarto, ndo descansa. Proaura senmpre uma atitude de luta. Vasculha o cubiaulo, caminha
Emerge a imagem de um lefo enclauswrado. Possuidor de olhos arrogantes mirase no
espeho quereflete um corpo sem cabega, receptéoulo daama: uma claidade toma o espaco
reservado ao que deveria sa 0 equilibrio do corpo. Ele tanbém édeineado semsombrao que
representa asimbologia de um guerreiro lunar.

L’homme long, a baata e Janair néo possuem os rostos desenhados. Representam-se
por metonimas. Vidumbrase também a smbologa dos guerreiros esfacelados, interpretados
pelo complexo do gédio destacado pelo regime diurno:

A barata surge com “uma caa sem contorno.” (LISPECTOR, 1998:55), néo tem nariz,
s6 boca e olhos. Estes séo radiosos e negros. “ Olhos de noiva'. “Olho franjado, escuro, vivo e
desempoeirado.” (ibid:56). Semehante a Janair, rosto sem tragos, as personagens de Clarice
Lispector destacam-se peloolhar. O sentido davisio é acentuado no mito de Na ciso, pois por
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ela se procete a trgetoria da perdicdo, abandono, morte e ressurreicio. E perceptive que o
Orgéo da visio desempenhao pape de revdacdo. Atributo desempenhado pelos personagens
da Paix&o Sggundo G.H.

L’ homme long apresenta-seenvolto em podra quedificultaaviséd. O que estaafrente
ndo é percebido. Isso denota uma caraderistica do peasonagan de Le Désat Mawe: néo
consegue visudizar um nmundo em evducdo. Ele ndo constréi. Os cdculos significam
explosdes, destruictes. O momento de sdda do cubiculo onde se locdizara é marcado pelo
assassinato de uma mulher.

Ele dscerne, separae se liga & norbidez das imagens e da aggo. Para Durand, tais
ac0es subentendem o proaesso didrético, posto que, o corte e 0 recarte processam-se nas
imagans do mesmo. A barata, dém do dhar, de acordo com GH, tem a boca ressdtada
Obsavase que, ao contr&io do rosto que ndo € ddineado, a boca 0 € No entarto, néo
exprime som, como também Janair e I"’homme long. Todos séo fadados ao silécio, amudez.
H& nitidas mutilagcBes nos persoragens, trazendo a bala o regme diurno através de uma
simbdoganictomdrfica, caamorfica e teriomérfica Denuncia-se assim, aligagdo do romance
de Lispector com o universo espiritua, enquanto Brossard encaminha anarrativa ao universo
carnd.
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Notas

1. O o é deominado de Antbis, Hermes, Héate, Tha e Cé&beao. Acompanham as dmas a0 c&l ou @
inferno. Outras culturas admitem ser d e intermedi&io entreo mundo terrestree o espiritud. Apressase em levar
aos caus as mensagens dos homens. Os africanos utilizamno nos lituais fureréarios. Oferecem aos mesmos as
por¢des destinadas aos seus donos mori bundos.
2. “Aprimearavez quevi Lorna eu a athe beae pronuncie a pdavra “ pud’. Eu tinha cinco anos. Ao cear,
minha mée soriu-lhe. Has se dhavam e quando d as fdavam suas vozes estavam cheas de entonabes. Eu
observav a obstinadamerte suas bocas. Quando € as pronundavam umes pa avras que comegavan por “m”, seus
|&bios desgpareciam um instante depois inchados se reenmavam com uma incrive rgpidez” (BROSSARD,
1987:12)
3. “ Eusabia que minhamée eraté sozirha quanto uma mulher pode estar mas eu fugiado reflexo méagico do
pente nos seus cabe os, procurando os reflexos brilhantes do sol ofuscando, procurando a noitenos olhos acesos
das leres, um vidumbre de vida” (ibid 13)
4. *“ Uma tarde eu surpreendi na escuridéo de seu quarto minha mé&, espadues e nuca tensas assim como uma
existénciaem torno danudez de Lorna” (ibid:18)
5. “ Um diaent® eu procurava fd has brancas para desenhar, vi no fundo da cazinha Larna e minha mée sentadas
na mesma cadera Mirha mae estava sabre os jodhos de Lorna que Ihe contornavaa cintura com sau brago
direito. De suamé&o esquerda, Lorna rabiscava Suas penes estavan embaacadas eo aventd de minha mée
estavaredobrado sobre acoxa delLorna” (ibid:20)
6. “- Tund és smd umamée

- Crés que uma filhapode também dita a suamée umas coisas que podeiam tornéla“ f&cil”! Uma

mée nuncaé “ f&cil”. Uma mée faz toda a di ferencanavida
- Umamée faz a diferenca seda instrui sua flha Uma mé&e que ndo irstrui sua filha meece ser
eguecida d ante datdevisdn. Uma mée ignoraite € umacdamidede.” (ibid:129)

7. " Lanavinhaperto dda e mirha mée deixav a-se adorar eminhamée aeswlhia Eradi&io everdadaro, sem
caiménia entre das a nd se que meu olhar vinha suspender saus gestos e obrigar também seus corpos a
estranhos rituals para compensar o equilibrio perdido ou atrgetéria esbocad ados bragos anorosos.” (ibid 25)
8. “Euvdto aoMotd. Eu quemo o tltimo cdor chelo do desgo dorosto de minhaméa e de Land’ (ibid:26)
9. “ Edamesmanoite a consciénciadas pdavras fez avoltade meu sentimento, o enlou, de fez contornar de
contrasenso. Tinha aimpresséo de mil desvios, degestos gaves namatéria A sensacéo de viver, a sensagéo de
morrer, escritacomo uma dternaiva entreas imagens.” (ibid: 26-27)
10. “He pensana explosdo. Eleded amapdo prazer do som de dgumas de suas frases em sanscrito, asmesmas
gue hapouco encantaram seu ambiente. He anda de um lado para o autro do quarto.” (bid:17)
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CAPITULO 3—0O SACRIFICIO LUNAR

A praica do sacrifido é corente nahistéria e conduz ao ato de tornar dgo ou dguém
sagado. Os antigos ofereciam aimentas, animais ou seres humanos as divindades com a
findidade de manter-se um contao de dependéncia e amor com Deus Essa préticaperdura
aéhoje.

Destacase nos romences o sacrificio das protagonistas pempassado pelo cnflito
corsigo naalteridade com o outro, no individudismo, na incomunicabilidade e no medo de
ama, arremensando-as auma nova cond ¢éo. Esse percurso odebra avitoriasobre amorte
gueo circulo referenda.

O ultimo mitema, aincomunicabilidade, sda o destino com a morte e ametamorfose.
Retorna-se ao porto inicid dessaandise do mito de Naciso, pois a ausénciado outro, sga
pelalinguagem, sgapeo emociona, encaminhaos personagens a morte fisicaou espiritual.
Contudo, amortendo é absoluta. Como Nar ciso e Eco s metamorfosearam, G.H. e Mdanie
vivenci amessa continuidade. Asfaces tenebrosas do tempo séo vencidas pelas protagpnistas
nosilénciodaintimdade.
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3.1AINQUIETUDENO AMOR

“Té&o carente que sO 0 amor
de todo 0 universo por mim
poderia me consolar e me
cumular, s6 umta amor que
a prépria dulaovo das
coisas vibrasse com o que
estou chamando de um
amor. Daguilo a que na
verdade apenes chanmp mas
sem saber-lhe 0 nome”
(LISPECTOR, 1998:19)

“- Vamos nes juntar? — dise 0 jovem.

A donzelarepetiu, com todo ardor, as mesimes paavras ecorreu parajurto de

Narciso, prontaaselancar en seusbracos.

- Afastatd —exclamou ojovemrecuando. —Prefiro morrer atede xar possuir-me.

- Possui-me - disse Eco.

M astudo foi em véo. Narciso fugiu e eafoi esconder suav ergonha no recesso do
bosque. Daguele diaem diante, passou aviver nes cavenas e aentre os rochedos das
montanhas. De pesar, sau corpo definhou, @é que as canes desapareceram
inteiramente. Os 0s0s...” (BULFINCH, 2002:123-124)

O segundo mitemado mitode Narciso ératerado pela inquietudedeuma paixé nédo
consumada, gerada peladificuldade em visualizar o eu com o outro. Erige-se oregime diurno
da imagem, em decarrénciado amor préprio inflamado, em corflito com o esgquema noturno
daintimidade.

Narciso converge o0 seu sertimento ao ser ided izado, ja que ndo conheae a si mesmo.
Assim gpaxonase por si, pensando tratar-se de outro. Ha uma relacd que ultrapassa a

abordagem do homem com a sua imagem, mas também = agrega a percepcéo da fronteira do
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conhecimento de § e do outro. Por sua vez, Eco gpaixonase por Narciso, mas ndo €
correspondida, em virtude do jovem guiar os olhos gpenas para § mesmo, ignorando
completamente aninfa. Estadefinhapor sua paix& ndo cncretizada

O amor é simbolizado pelo mito deEros. Durand destacatrés car acteristicas desse mito
dapaxdo: evidenciase o amor platdnico ou confarme ded gnado por Jung, um Eros pladnico.
Ele ¢ manifesta a@ravés de um amor ndo consumado que impulsiona, mutas vezes, 0S
gpaixonadosa morte desgada. A imagnagdo med a 0 encontro m anoite esaura, vesindo-a
de sducdo, de descanso paa a dor dilaceante provocada pela rg eicdo do outro. Destoante,
percebe-se que atragetdria humanaafugenta o temor noturno com o amar do Eros Divinizado.
A imeginag& mobiliza o tarpo com os dicerces miticos fundamentados na morte negesséaria
parao encontro com Deus. Por Ultimo, Eros apaece no ambiente do desgo, o noturno. Este
Eros Noturno distingue-se pelos simbolas femininos e teriomorficos entredagados com a
morte

Estes trés tipos de Eros caminham pelas narratives de Lispector e Brossard. Na ansia
de seconsol a da fugado tampo, engendram-se passagens que denunci am as manipulagdes do
imagn&rio noturno, ou sga, a inversdo dos vdores dribuidos a morte, um processo de
eufemizacao.

A prdagoniga, ao desvelar aimagem de g, trandta de um amor a outro. Criaum ser
invisivel representado metonimicamente por umamao, ssm face o qud desencadeia o amor
de G.H. por uma metade, fragmento de um ser: “N&o esou a atura deimagnar uma pessoa
inteiraporque ndo sou umapessoainteira” (LISPECTOR, 1998:18) O esfacelamento étipico
das imagens da contenda, da gquerra fragmentos, metades, diviséo. Simbolos que
correspondem a0 equema da luta Contudo, Durand ressadta que os seres lunares miticos,
geramente, sdo representados m um pé ou uma méo. Manifestase assim o exjuema
agrolunar, cyo sacrificio humano destaca o despedacamento, regado pelo reg mediurno. G.H.
agarra-se ao fantasmerleitor por ndo posauir aguém que a oriente no labirinto introgpectivo
€m que se arremessava:

“Por enquanto estou inventando atua presenga, como um datambém ndo sebereé mearriscar amorrer
sozinhe, morrer € do maior risco, ndo saba e passar amortee pdr o primero pé naprimera augnd ade
mim- Também nessa hora Ultima e tdo primera inventard a tua presenca desconhecida e contigo
comecare amarrer aé poder aprender soznha and existir, e entdo eu telibatarei. Por enquarto eu te
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prendo, e tuavida desconhecida equente esta sendo a minha Gnica intima organi zagad’ (LISPECTOR,
1998:19)

Comoum amor platbnico, idealizado, G.H. criaumser que acolhe seus pensamentos e
medaos: “ Dame a tua méo desconhecida, que a vida estame doendo, endo sei como falar- a
redidade é delicadademais, sO a redidade € delicada, minha irredidade e minha imagnacéo
s mas pesadas.” (LISPECTOR, 1998:34) Condatase o0 sinbolismo da intimidade pela
necessidade de protegéo pressentida napresenca ilusériade um mentor. A inverséo devaores
negativos, asolidéo, permite a G.H. criar umacour aga que facilitava o encontro com Cronos.

G.H. atinge oindizivel confirmado pela anglstia en rememorar o que a desor ganizou,
como forma de reorganizase, pois 0 novo a aerorizava “-Padoa eu te dar isto, méo que
Seguro, mas € gque néo quero isto para mim Toma essa barata, nBo quero o que vi.” (ibid.57)
Revdase o simbolo noturno da intimidade e da seguranca que a mé criada provoca na
narradora

O apego a esse ser confirmarse pela dteragdo do traamento durante 0 processo
confessiond. Este novo pasonagam, o leitor, € ajetivado como “ quid’, méo decepada, méo
presa mao assustada, méo seguranca, mao amiga méao amada, méo covarde, mao temerosa,
méao cansada méao denta. Evidend a-se a inversdo de vadores que esse ser criado preenchera
G.H. enfrentara as faces do mal acompanhada pdo processo de desdobramento que o regme
notumo manifesta, uma vez que €a negaa ndo existéncia de um outro: “ Desarparada eu te
entrego tudo- paraque fagas disso uma coisa alegre. Por tefa ar eu te assustarel ete pederei?
M asse eu néo fdar eu me perderei, e por me perder eu teperderia.” (ibid:19)

O personagem, antespassivo agora ativo, vai-se enl agando naobracoma narradora. A
prindpio era gpenas a mé amiga depas “meu amor”. Sempre firmaedo numa intimidade
notuma, porém sem concretizacdo. Este acompanhante homan ou mulher, denunda uma
presenca hoturna, paossuidora de uma dupla idertidade tipica des divindades lunares Além
dele, outra dvindade lunar penetra a narrativa. G.H. abre 0 universo liter&rio para a deusa
M &, Nossa Senhora, numa entrega sacrificia: ”Santa M aria, mde de Deus, ofereco-vos a
minhavidaem trocade ndo ser verdade aquele momento de ontem” (ibid:76)

A dusdo a Mae tonificarse pela intettextudidade com o discurso biblico, através de
parédas. BEXxpressa-se  um recurso de protecéo. Ao utilizar um discurso coberto, a narradora

ratifica a protegéo por que ansea: “ M e, bendita sois entre as baratas, agora e na hora desta



110

tua minha norte, baata e joia” (ibid:94) A desdda a intimidade ressdta-se no acolhimento
do se invertado e nos bragos da deusa-nmée que por si jaé umareferéncia ao tema materno:
“Dar amao a dguém sempre foi 0 que eperel dadegia” (ibid17) Contudo, essa seguranca
imaginaria rompe-se e G.H. enfrenta seu percurso sozinha: “ E eis que améo gue eu segurava
me ebandonou.” (ibid:123) Acompanhada pela deusa-M&e, uma representante noturna, a
narradora enfrentariao deus solar.

Quanto aumamor real, suasrelagdes eram rdpidas e sempre se rompiam sem conflitos:
“Minha Ultima e tranquila ligacdo amorosa dissdvera-se amistosamente com um af ago, eu
ganhando denovo o gosto ligaramente indpido efeliz daliberdade.” (ibid:24)

Enquanto patilhava a desca acterizacdo do seu se com pedagos de uma imaginagao,
de d guém ndo-papévd, M danie debatia-se em segredos que ingeria, ma cada por desgos aos
quais ndo cadia. Estes, degpertados pela sexudidade da mée e sua amante, expandiu-se com a
presenca de Angd a Parkins, uma mulher que prgetava sensuaidade, determinacéo e saciava
os impulsos libidinosos da adolescente Segundo Durand, a libido desga e sdfre as
consegjiiénci as da paxao.

Anggdla era gedmdra, tinha 40 anos, estabdecia uma amizade com a mée da
adolescente e dividia 0 gosto pelo sexo feminino. A imagem dela € associada ao vicio, a
bebedeira, @ exagao, ao Eros noturno, a aspectos que vaorizam a orga, 0 prazer. Ela
simbdizava a mulher terrestre-noturna que resbilita a carne Revelase 0 esquana do
eufemismo, em que a fémea ndo é mais sublimada como desgava o regme diurno. Ela
vaoriza a noite e 0s prazeres sexuas. O contato com Angda resgetava em M élanie as
camadas de medos e receios em descobrir seu verdadero eu: “La rédité avait uns sens, mais
lequd ?7".(BROSSARD, 1987:28 ) Sequndo Durand, a carne diase a tempordidade mortd,
por isso éreprovadae recusada. M danie, a0 entregar-se aos gpelas carnds, tracao caminho da
morte No entarto, procuraatar-se as imagens agradaveis do tempo e da naturea. Remrre as
lembrangas da inféncia, a fim de infiltrar-se no simbolismo matano que a digesséo
provocava, cmo formade eufemizar a substanciatempord.

A fuga era aalternativa predleta da adol excente que te mava em refug ar-se no deserto
ou nacasa da primg, Grazie. Esta incentivavaa a render-se a0 praze, ao inpulso sexud,
como meio de desentravar a “ peur panique’(ibid:42), assumida pela protagoniga. Os valores
negativos emocionds detedados an M danie, abrem espaco ao novo que resplandece. Ela se



111

armade uma dupla negacdo dos sentimentos reprimidos, reestruturando-os num sabor positivo
e aquecedor do espirito. Assim, metamorfoseia os arquétipos do medo, transformando-os em
vaores bendicos a si. Além dsso, o isomafismo do fogp com os temos: “febril,
caorserpente’, remete a0 desgjo sexual que 0 regime noturno acentua com o esquema da
intimdade edo enca xamerto.

“Pale pale donc. Palemoi de tout cda Pale-ma d’ Angda Parkins, de tous ses secrets guel és dans
le Bar du Motd. Palemoi d ele et d’ Angda, de leurs gestes, deleurs rires dévastateurs, de leurs

regards & de leurs sourires croises, delapeur qui darme lespensées Palemoi, volaile e féorile, sois
serpent & lenteur dans labeauté, sois feu @ rigueur.” (ibid:31) 2

H& uma evidéncia do universo feminino, fertilizado por nmulheres batahadoras,
independentes que transgridem a ordem naural concebida pelo social: ndo se casam, exercem
profissdes mesculines, gogam de mulheres. Em sintonia com a mitdoga gega, pode-se
caraderizélas como mulhaes viris. Estas s@ denominadas nos poemes de Homero como
Vaquirias ou Amazonas, uma vez que sS0 “a0 mesmo tempo as iguds dos homens e suas
inimigas.” (LURK ER, 1997:745)

O simbolismo notumo € mas umavez enfatizado, pois a personagens homossexuas
espeham-se em um androgno, quanto as suas posturasperante 0 mundo. Angela, Kathy e
Lorna angudiam a adolescente por despertarem nela dementos contraditérios. Ao sol do
deserto, contrgpde-se a deusa lunar. Enquanto a mée limita M éianie a obscuridade do saber, a
primaestimuaa a acetar os desgos que fremem em suacarne. O retorno ao la € sublinhado
pelo contato ineperado com Angda. Os desgos reprimidos explodem: “ J a perdu le désert.
Ja perdu le désert dans lanuit de I’ écriturell y atoujours une premiére fois une premiere
nuit qui brouille les passons, qui confond natre sens de ['orientaion.” (BROSSARD,
1987:32) 3

A0 destacar que pedeu o deserto, onde o adro sol doming, epara onde se desting,
M éanie se submete a acdo da lua com suas nuances libidinosas e femindides. Esta ranete a
medida do tempo e a uma promessa dara do eterno retorno comprovado pela prépria
seguéncia da nardiva Do ritmo da dora de Nicole Brossard emerge a circulaidade,
confirmada pelo vaivém daadolescente: sa de casa parao desato e redornapara casa Va a

casade Grazie eretorna para casa
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Angeda e M danie s reencontram no espaco desdobrado do la: o note damée é
substituido pelo de uma amiga; aunid homossexual se repete com ajovem, assumndo O
lugar de Lorna; Angd a, 0 da mée. As duas mer gulham nos simbdos da queda, catamorficos: o
praze sexud.

Ambas dancam e todo erotigmo ferve no sd&o. O ritud dadancaatrai oscorposque se
tocam, gproxmam-= e sugerem-se O olhar sensual percorre-0s aguecidos par um fogo que
cega e impde a uma cavdgada incontrdavel. Méanie embeveci ase nesse langor que as
caricias das méos de Angda provocavant “Le corps dAngela Parkins est fanatique, rempli
d urgence. |1 bondit comme un animd fougueux capricieux, voltige & plane éperdument.”
(1987:49)4

Alain Montandon referendou que o balle produz uma metamorfose na narativa,
intersificada pelo axaco entre 0 espago eo tenpo. Hadois poderes na danga o sexud e o
estético. Estes sdo uilizados por Angelanaconquistade M danies

A constelacd dangamusica-sexudidade resulta no tempo dominado. Durand pontua
gue “numercsas dangas séo diretamente uma preparacéo ou um subgituto do ao de amor.”
(2001:336) Has, pelo ritmo, revelam o esquemada cir cularidade

O jog do amor é interrompido pelo estampido que rompe o ritud sexud para
fortalecer as faces do tempo: a morte tragaa vidade Angda O fogo sexud é sacrificado em
virtude da resbilitacgdo de Méanie. Eros, Tanatos e Dionisio compleam o triotragco de uma
rdacd® impregnada pela ndo concretizecdo. Os corpos tocavam-se. No entanto, foram
impalidos por forgas extaiores, representantes do passado arcaico e limitador, moraista:
I” hormme long.

Outro rdacionamento erige-se no romance de Nicole Brossrd: Kahy e Lorna
Apaentemerte resdvidas em seu matrimonio homossexual, as mesmas n& conseguem
partilhar com a filhade Kahy essa unido. Ressdta-se assim um conflito paraa jovem que a
tudopercebe mas nd aceita

Tas disfarces denotam uma rdacdo insegura e submissa a uma sodedade
preconceitucsa. 1sso a faz incluir-se numarelacdo problandicae fragl. M dane relataque a
mée, antes da chegadade Lorna, reclamavade ummedo “bléme” e “ lente’. Loma, no entanto,
amava esse medo: “Lorna atisait la peur de ma mére, une peur qui larendait fébrile et qui
trandormait savoix” (BROSSARD, 1987.24)6
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Na segunda parte do romance, em que a tradutora reescreve a rarrativg didogs séo
acrescentados, 0s quais denunciam as diferencas socias e culturais en que as duss estéo
inseridas. As cobrangas de Kathy por uma esmlaridade que Lorna ndo deseja pontua o
desencontro da rdagdo. Ao ansiar por uma mehora paraa amante e tentar modela-la, Kathy
afastaa companheira. Compartilha o ser remete a uma aceitacédo do dif erente. Essa trilha da
aceitacdo é defendida por Lorna que sdienta a importéncia dos ingintos saciados. “Tout le
monde autour de nous ne fait pas, ne pense pas, ne mord pas I'oreille de son anoure comme
nous. Personmne autour de nous nefait ce que nous faisons. Personne N éprouve ce que nous
éprowons.” (BROSSARD, 1987:132) 7

Além dessaluta patticular, reflete-se a unido homossexual e o preconceito pdo qua
Kathy vivia dominada, isomorfiano da escuriddo nictomoérfica. Lorna representa uma
amazona segura, objetiva em suas colocagdes. E domineda pea sexudidade animad que os
simbdos teriomorficos sublinham: “M oi, je dévore. Je prends. Je 0’ atends pasque les lignes
tordues essoufflent tout mon corpset I'indisposent a ce point qu'il ne pusse tolérer lesbonnes
saveurs € les bellesimages” (ibid132-133)s. Ha uma luta expressa erntre 0 s&r e 0 ndo-ser.
Kathy mergulha nas abstragdes, enquanto Lorna ancretiza seu sentimento no instinto animal.
Os verbos devoro, pego, mordo enfatizam os eementos ritmicos do desgo, eufemizados pelo
engolimento ao ventre sexual.

O amor é representado pelo prazer que o corpo reclamae necessita. Por isso, né pode
ser rdreado. Kathy, por suavez, e ge mais, desgaalémdo corpo, reclana aalma: “- e nete
désire pas. Je suis émue pa toi. Jesuis touchée avif pa tout e qui entoi sigiifie Cda est
infiniment plusprédeux quede te désirer. Je suis vitadement toudhée partoi.” (1987:133-134)9
Essa urgéncia em querer modificar e marcar o outro, espelha uma forma narcissta de se ver.
Ou sga, o individuo sente-se feliz apenas com o refl exo do seu eu no outro queo acormpanha,
Conseglientemente, pressente-se alutapeametamorfose do sujeito.

Contudo, Larna representa uma minoria que vé no outro o seu df erente. Destaca em
Kathy o fdar e o agr dif erentes. Essa dessemelhancaa atrai, asubjuga naredagdo, despertaos
instintos direcinados a uma mulhe ligada aos conceitos sociais, além de possuir qudidades
gue draiam Lorna leitora, trabalhadora, intdigente e mée. O tempo, para Lorna, deve ser
cavagado peo Ercs carnd, libidna, pdos prazeres que a vida possa prgoorcionar. Ela
reclama a vida j& O momento hoje € essencial e ndo deve ser desperdicado. Kathy, por seu
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turno, enfrenta essapassagan tempora envolvida com o social e os pdos ascensionas que o
mesmo oferece. Por outro lado, os encontros de Méaniee Angdla s&o partilhedos pdo Eros
carnd, pontuado pda noite 0 queremete a imagens da obscuridade, dos prazeres naturnos,
dos segredos Simbdos daintimidade, datroca de carinhos. Conforme enfatizado no didogo
entreelas:

“- Pourqua avez-vous dit que lanuit le corps change derythme?
- Parce que C est vrai. Croyez-vous quej’ aurais 0sé vous suivre et vous adresser la

parole augrand jour?” (BROSSARD, 1987:138) 10

A fda das personagens espelha 0 segredo necessario a relacdo que prindpiava,
referendadapelo pronome“VOUS', que evidenda na lingua francesa a fdtade intimidade,
um momento de conhecimento. No entarto, essas confidéncias convergem ao confinamento.
Outro isomorfismo da irtimidade evidenciado na relagdo exposta. Juntamente com 0s
simbdos gesuais, espaciais e cenarios, manifestam o regme noturno das imagens e a ndo
concretizacdo do amor. G.H., difaentemente, percorre a narrativa comungando com o Eros
platdnico e dvinizado.
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Notas

1. “ Aredidadetinha um sentido, mas qud?” (BROSSARD, 1987:28)
2.“Fde, fde etd. Fdeme detudo isso. Fde-mede Angda Parkirs, de todos seus segredos gritados no bar do
motd. Fdemedda e de Angda de seus gestos, de seus 1isos devastadores, de seusolhares ede seus sorrisos
cruzados, do medo quedarma os pensamentos. Fde-me, vdé&il e febril, sgatu serperte e lentiddo nabdeza sé
tu cdor erigor.” (ibid:31)
3. “Eupedi odeserto. Perdi-0 na noite daescrita. Ha sempre uma plimeravez, uma primeira noite querusga as
paixdes, que confunde nossos sertidos deorientacd.” (ibid:32)
4" O orpo de Angda Pakins é fanético, preenchido de urgéncia Pua como um animd impetuoso, caai choso,
corda-bamba eplanaloucamente, desvairada” (1987:49)
5 Referénciandtificada no semindio interneciond: A Escritura das Interagfes Sodiais, redizado na Universidade
Federd de Pernambuco, no pericdo de 18 a 22 de novembro de 2002
6" Loma aissasza 0 medo de mirha mée, um medo que atomava febiil e que transforma suavoz” (BROSSARD,
1987:24)
7" Todos anossa volta néo fazem. N&o pensa, ndo morde aore hadeseu amar como nds. Ninguém emvoltade
nos faz o que fazemos. Ninguém experimenta o quenos experimentamos.” (ikid: 132)
8. “ Ey devoro. Pego. N&o espero que alinhas tortas sufoquem todo meu corpo e o ind sponham a este ponto que
nd pudesse tolerar 0s bons sabores e as bdas imagens.” (ikid:132)
9. “ - Nao te desgo. Sou comovida por ti. Sou tocada de vivo por tudoisto queemti donifica Isso €infintamente
mas precioso do que tedesgar. Eu sou vitd mentetocada por ti.” (ikid:133-134)
10. “ +or que d ssestes que anoite o corpo muda deritmo?

+orque € verdadeiro. Vocé acredita que eu teria ousado seguir-vos e drigir-vos a pdavra eo dia daro?”
(ibid:138)
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3.2A INCOMUNICABILIDADE
“N&o tem pessoas que cosan para
fora? Eu coso paa dentro’
(LISPECTOR.1988:12)

“Eco era uma bela ninfa, amante dos bosques e dos montes onde se dedcava a
distragbes canmpestres. Erafavoritade Diana e acompanhava-a em suas cacadas. Tinha
um defeito, porém: flava demais e, em quaquer cnversaou discussdo, queriasempre
dizer adltimapdavra

Certo dig, Juno sau a procura do marido, de quem desconfiava, com razéo, que
estivesse se divertindo entre as ninfas. Eco, com sua conversa, conseguiu entreter a
deusa até asninfas fugrem. Percebendo iso, Juno a condenou com estas paavras:

- S5 monservarés 0 uso dessalinguacom que me iludisteparauma coisade que gostas
tanto: reponder. Continuaas a dzer a Ultima pdavra, mas néo poderds fdar em
primdro luga.

A ninfaviu Narciso, um belo jovem, que perseguiaa cacana montanha. A paxonou-se
por de e seguiu-lhe os passos. Quanto desgava drigir-lhe a pdavra, dzer-lhe frases
gentis e conquistar-lhe o afeto! 1sso estava fora de seu poder, contudo. Esperou, com
impadéncia, que ele faasse primaro, a fim de que pudesse responde. Certo dia, 0
jovem, tendo se sepaado dos companheiros, gritou bem alto:

-  Hadguém aqui?

- Aqui- repondeu Eco.

Narciso olhou em torno €, ndo vendo ninguém, gritou:

- Vem!

- Vem!- respondeu Eco.

- Por que foges de mim?- perguntou Nardso.

Vamos nos juntar — disse o jovem.” (BULFINCH, 2002:123-124)

No mito, Eco, antesfdantee extrovertida, esmor ece em conseqiiénciadesuafaltade
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limte A confianca que detinha em 9 mesma na arte de manipular, condenou-a a
margnalidade, a0 inexprimivel, ao confinamento. Evidenciase na incomunicabilidade da
ninfa o ocultamento do eu. N&o divul ga sua interioridade, mas agpenas aguilo que Ihe € dito,
pois s6 dravés da repeticidb podad ser ouvida, porém ndo compreendida.  Excluiu-se do
convivio sodal. Sditéria, isolase e submete-se a0 exterior. Ndo expde seus sentimentos,
desgos e dividas. Como a Sbila de Cumas gue vivia encurvada numa gaiola ansiosa pela
morte desgada, Eco esvazia-se de si prdpria e nBo consegue estabelecer trocas, engaiol ada
pelapunicéo que recebera. Essa dteracdo do seu eu com o mundo, revela a subtracéo a qual
foi ujeitada De sa ativo acolheu a condicdo de passva Nessas imegens, expressase 0
regime noturno exposto pela constelacdo da descida, drecionada a escuridéo, a perda, a
solidéo.

Narciso tarbém compartiha dessa dificuldade na comunicagdo. Primeiro, néo
consegue travar um didlogo com Eco. Esta apenss repete suas paavras Segundo, ndo obtém
respogas daimagem refl etida na fonte, pois n&o acredita ser €le, mas outrem, que repete 0s
gestos orignados nde. M antem-se, dessa forma, isolado. Seu eu questiona, mas obtém apenas
repeticdo dosgestose dafaa

Ao n& have comunicagdo entre os personagens, os dois Eco e Narciso, séo tragados
peladecepcéo, pelarecusa, pea exclusdo ocial e pelainclusdo em si, an decorrénciade uma
desamonia do qua emerge o simbolismo da queda noturna. Em Eco, a assinmetria deve-se a
punicdo recebida. Em Narciso, ao ndo conhecimento de si mesmo. As faces tenebrosas da
mortesao confrontadas por Eco e Narciso pela seqliénci adas agdes e dasfalas. A vitéria sobre
0 degtino é garantida pela metamorfose dos dois seres, conseqiéncia do movimento drcular
referendado nas repeticdes. Os dais s@o resgatados pelo regime notumo luna, porém sem
exclusdo do diurno.

A incomunicabilidade nos romances A Paixdo Segundo G.H. e Le Désert Mauve
desequilibrao texto, crispao cotidano. As narradoras séb compelidas @ intimo do se pelo
Vviés dos regmes diurno e noturno. No primeiro, focdizase a protagonista que remenora as
expeiéncias espirituais em seu apartamento. No segundo, a Iuta da narradora com a mée
cacadano desejo libidinal que ardagdo homossexual desta desperta na adolescante.

Identificada gpenas pdas iniciais, G.H., ja s percebe umatendéncia aminimizacdo em
gue a personagem se mada durante os episddios narados, visto que o prgprio nome



118

gpreenta-sede formaresumida Sdientam-se 0s aquétipos dadescida ao eu, a intimidade que
atrgetoria da personagem persequira: “ Bu sempre prefei 0 menos ao mais.” (LI SPECTOR,
1998.20) Alén disso, G.H., ao subtrair-se, retrai sua expectativaperanteo mundo, acomoda-se
a0 que conquistou. Mitemas como o mondogo: “Vagadhfes de mudez” ou “ Cada vez preciso
mencs me exprimir”’ (ibid20) rdorcam a situacdo de exilio em que a protagonista se
empeanhavaem mergulhar. Uma situacéo de recolhimento, desempenhado pelo regme noturno
da descida edaintimidade.

No entanto, o regme diumo divide o epaco sem exduir a ebuli¢do notuma das
imagans, através dos simbaos catamorfices. Isto é a desdda dos personagens édesencadeada
por dgo abrupto e por mudangas de nivas brutais. A narradora € impulsionada ao sléncio
pealutatravada em si, evocada no confronto com o outro. “A vida toda adiel o siléncio?’
(ibid:22). Expor ereviver aexperiénciaque aencaminhou ao indizivel ou refrear arevelagéo e
deter-se no mutismo? Esse confronto remete aos simbolos diurncs antitéicos. Umavez que se
evidenciard adiscordiaentre 0 expor ou hdo os faos que a encaminharan ao caos ou impedir
arevd acdo eresigna-se a mutismo, conseglientemente, a morte

Sequndo Chevdier, hA umadiferenca entre o silécio e o mutigmo: “ O siléncio € um
prelidio de aberturaa revelacdo; o mutismo, o inpedimento a revelac®, sgapeareausa de
recebé-la ou de transmiti-la seja por castigo de té-la misturado a confuséo dos gestos e das
paixdes. O sléncio abre uma passagem, o mutisno a obstrui.” (2000:834) Os dois romances
interpenetram o silécio e o mutismo. As protagonistas, pelo mutisno, invadem o mundo
obscuro que revela Tanatos, o senhor da morte. Como seqiielg as naradoras abremse ao
novo peo siléncio marcado pela metamorfose do sujeito. O disaurso rdigioso manif esa que,
no tempo primordid da criagdo, “ aterra, porém, estava sem forma e vazia” (GENESS, 1:2)
O siléncio éo prindpio de uma transformacdo, uma circul aridade que seria patenteada pelo
progesso, caacterigica noturna. O silénciotambém € a passagemrecorrente para o cortato da
adma com Deus. Ele reina naqude que, em siléncio, o acolhe, conforme oonstata Santo
Agoginho.

Por autro lado, 0 mutismo denota adegr adacdo, umaregresséo ao primitivo, conforme
se observa nes agdes humanas com o igua. Os escravos foram vitimes dessas imposicoes
durante sécuos. A escrava Anagéda figura entre as vitimes desse holocausto que, pela forca,
direciona 0 homem a condicéo inumana, a mudez. Emerge o semantismo da queda e das
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trevas, pois a auséncia da fda, direciona 0 homem a escurid&o, a ndo sgiéncig por um lado,
mas por outro, encamnhaao eu isdado, sditério que se empenhaem desvelar os misté&ios do
prindpio e damorte num recuo as origens, mar geado pelaanglstiada divida

G.H., natentativa de fuga do encontro martd, invade o paco espiritud. Lutacontra
Cronos que devora a vida com os simbdos antitéticos das faces temporais, aravés de uma
atitude metdisica: “Ficarel perdida entre a mudez dos sinais? Ficarei, pois sei como sou:
nuncasoubever sem logo precisar mais doqueve. Sei que me horrorizarel como umapessoa
gue fosse cega e enfim abrisse 0s olhos e enxergasse- mes enxergasse 0 quéE? um triangulo
mudo e inconpreengve.” (LISPECTOR, 1998:21)

No entanto, é preciso desoxr a caverna, conforme Plat®, para o fortdecimento da
ama. A representacdo das imagensndo enmpunhaarmas mntinuanente. A dosagem medicind
contra o tenpo fa-se-d ma intimdade do ser, peo freio da linguagem. Qua o vetor
impusionador da instrogpeazdo a qua as narradoras foram arremessadas? Toda essa anglstia
foi motivada pela necessidade de imobilidade que as protagonistas procuravam no hoje,
enquanto avida exigaum confronto como futuroe o passado. Resultou num mergulho, num
redemoinho de imagens queinvertiam os vaor es instituidos na personagem.

Erige-se um regme pleno de eufemismo. As témicas da escavacdo, uma desdda ao
ventre digesivo ou sexud, simbdizado pela queda em si mesmo e pda visio do pecado.
Erguan-se Bos e Tanatos. Este, Flho daNoite, personifica a morte. Aquele representa duas
herancas: gagmina e vive ou morre e renasce. Curiosamentg transita, como as proprias
praagonistas, entre o viver, morer e ressusdtar. Os mitos ligam-se pelas constdacoes
simbdicas. Narciso e Eros firmamse na mesma trgjetoria que resultara na circul aridade do
regime notumo, resgatado pelo esquema agroluna: vidamorte-ressurreicdo, manif estada nas
obrasepigrafadas.

O romance de Nicole Brossard enfoca na narradora protagonistaM éanie uma descida
a0 vatre sexual. A mesmatambém étorturadapda lutaentre o fa ar e osilendar. Perturbada
com a relacdo homossexud da mée, vive a anglstia de omitir o que seus olhos revelam e
desgam fugr ou qujetar-s, submetendo-se aos rompantes de desgos que eclodem nela
mesma. Deflagra-seumalutamord.

O praocesso de descida em G.H. retrata uma valorizagdo nesse peacurso prgpordonada
pelareflexdo que resultard numa experiéncia mistica. No entanto, na adol escente Méanie,
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esse processo é agressivo, forcado. Elaé inpéeidapéea situacdo do lar esucumbe ao mutismo
pelafuga. Assim também o profetaJonas que, em desobedi énciaa Deus, tentou fugir, mas foi
engolido pelabalei ae obri gado a enfrentar seu detino diante da norte,

N&o s deservolve uma polémica, a prindpio, entre a protagonista e amae, uma vez
gue esta, Kdhy, ignorava as exigincias da filha em deter o afdo materno, em articlar um
didogo, em vivencia umarelacéo afetuosa: “ Ellen’ en disait pasplus et s en retournait devant
son tdévisewr.” (BROSSARD, 1987:11)1

O honossexualismo partilhado, no lar, entre a mé& e a amiga desta, Loma, provocava
em Méanie uma desarticuagdo emocioral ratificada pelo siléncio incomodo das dues, ou
mesmo pela tentativa de ambas de dissimular o fato. Bos camufla o destino crud com o
desgo despeatado pelaimagem das amantes. Confirmarsea inverséo dos valores simbdlicos, o
eufemismo, pela fuga do problema e descida ao ventre sexud: “M a mére avait le pouvoir
insoupgonné de susdter en moi ureterrible solitude qui, lorsqueje la voyais si rgpprochée de
Lorng me ravageait car dars il y avait entre eles juste assez de silence pour que sinfiltre en
moi la pensé de lewr chair confondue.” (ibid:18)2

Diante dess siléndo denolidor, M éanie recua e grita Os simbolos teriomorficos
diurnos da leoa sé@o ressdtados na descricdo dos “J hure, gueul’ e de rock” (ibid:18) urros
mendonados pela narradora a0 = referir a0 sau sofrimento. Verificase uma epifania da
animadidade. O gito inumano desperta sees que uivam com fantasmes da agtacdo. Como
G.H., M dane foge dessa situacdo, tenta escapa do destino que a direcionad a marte do
sujeito pretendido. Durand portuague os movimentos humanos inflamados por pensamentos
caduaos, convencionais ou humor depressvo, resultam numa proporgédo de repodas animais
em decorréncia de um “ blogueamento da ansiedade”. Essas repodas indicam a inclusédo da
psiquepor demonstracies gosseiras que, no adulto, “ é sinbnimo de inadaptacdo e regressao as
pulsdes maisarcaicas.” (DURAND, 2001:73)

M éanie, impossibilitada de discutir a relago, libera suas afli¢des com avoz animd:
“Unevoix de maheur interompt lachanson. J hurle. J appuie sur I” annonceur qui intarompt
la musique jusqu’ a e que le tremblement de terre se disspe au loin, raz-de-marée, serésorbe
dansle bleuPacifique. Le désert et lacivilisation.”(1987:18) 3

O esquema da animacéo € visudizado pelagoeladevoradora de M danie e do deserto,
“Le désert hoit tout. La fureur, la solitude” (ibid:21) 4 La a protagoniga se refugia afim de
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desaguar o maremoto que tumultuava o seu ser ena ansia de reer o siléncio do segredo que
ela mesma carregava, a verdade gue se denunciava aos seus olhos e que a fazia desesperar-se
por saber também paossuir: o desgopeoigud.

O exquema da fuga do destino aerrador intapde-se entre as dues narradoras
praaponistas A primera, G.H., refugase na gaente mudez do passado, rompido pela
antitese trevas/luz, bem/md, carng/espirito; a segunda compadua com a m& um sléncio
amargo, cortante pdo espdho que se revda na redacéo da mé& e Larna Saus segredos e
verdades: “J éais toujourscertaine de tout. Des visages, de I' heure, du ciel, des distances, de
I"horizon. Jé&ais cataine de tout sauf des mots. La peur des mots. Peur lente. Peine a
prononcer. Peine aentendre Peinedans toutes mes veines” (ibid:26)s

Evidenciam-se duas perspedivas nas personagens perpassadas pelo tormento no faar:
primdro, nédo se oconsolidam didogos nos romances. As fadas se gpresentam de forma
acidentd em G.H., uma vez que no espaco do quato ndo ha outro interlocutor. El a conjectura
as situagdes experimentadas com um invisivel auvinte, num nondlog confessiond. Este,
segundo Benedito Nunes, serefereauma estratégia contraa inconmunicabilidade 6

M danie, a0 contrario, n& d doga com amae, umavez que aprapriaestrutura familiar
trava essa troca. A conversacdo € fugidia As duas falan, mas ndo s relacionam, nem se
compreendem;  resutam, assim, em dois mondlogos cruzados. Raras situagies rompanm essa
estrutura. Par inicidiva da narradora, que mesnmo no receio de enfrentar a vadade, procura
instituir fretas que rompam a mudez indalada. A adolescente favoreciauma aufemizag@o da

mulher fata que amée representava ao | ado de Larna, numa imagem maernaameada

“Je hatdas mamere pour qu' dle lisele peu quej’ avas écrit. Mes fautes! Je voulas qu’ dle corrige
tout ¢a Je lassistrainer le cahier sur le tdéviseur ou sur leplancher, bien envue Le oir, jel’ etendas
raconter & Lorna que ques histoires qu dleavait lues dans leTime ou le Convention Gobe. A la fin du
récit, que qu’ un mourait, S en dldt ou dévoilat unsecret.” (bid:27) 7

As pasonagans vao sofrendo mutilagdes: mudez. Ao vivenciarem seus medos, descem

a esauridéo de si mesmas. A simbadogia nictomorfica impera nessa passagem, desvelada pelo
mongtro do desgo que devoraa addescente e aimpulsionaa desdda noturna
Os sayedos de Kathy encaminhavam-na aum fechamento em torno dela mesma, nos

simbdos da intimidade. Objetivava, pela abdracdo, inverter a situacdo incomoda da
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homassexualidade pela negacdo. Dessaforma, ndo compactuacom afilhe AngelaParkins éo
outro vetor que encaminha a jovem ao dléncio: “ J éas maintenant entrée dans la peur de
I"indicible, dans la furer des mots sans le voular jabdiquais devat le silence”
(BROSSARD, 1987:30)s Manifesta-se em M danie, 0 esquema da descida. A intimidade é
visitada numa lentiddo que adirecionaao ventre sexual.

Além de M danie, outro personagem assoma ha naraiva, marcado pelo siléncio,
identificado apenas como “I’homme long”. Ele é caracterizado como um ser sditario. Néo se
ausenta do quarto onde se hogpeda Ese permite o isomarfismo de sepulcro, caracterigico do
simbdo do engolimento, sdientado pelo fechamento das cortinas e da esauridéo que se
mantém. N&o fal a nem se goresenta a nenhum dos héspedes do motd evive envolto num véu
de mistério, tristeza cdculos e destruicdo. Suas rememar agbes B0 marcadas por imagens de
destruigbes, detonagdes, bombas, mortes. Domado por um interior wvulcanico, retra-se do
ambiente que eclode no motd. Emparedese numa gpaente tranquilidade que denuncia os
simbados noturnos do repouso. Contudo, suaposurarevdaum guerreiro pronto paraanquilar
por dnhero. O anjo nego da norte, o anjo lunar. Esse personagem ndo € narrado pea
pratagonista. Uma outra vaz enunda-se na obra e é destacado entre um capituo e outro. No
entarto, os dois, “L homme long’ e M danie cruizaréo seus desinos tdeguiados pelo tempo
que cnver grano encontro com anorte.

Essaincomunicabilidade é verificada também na empregada de GH, Janair. Estaera
inexpressivano fala e no vestir: “ Aquelamulher eraumainvisivel” (LISPECTOR, 1998:41).
N&o havia didogos entre as duas e Janair dispunha de um vesu&io esauro, preto ou marrom,
0 queaimpsdiaa obscuridade:

“Foi quando inesperadamente consegui rememor ar seu rosto, mas € daro, como puderaesquecer? Revi 0
rosto preto e quieto, revi a pea inteira opaca que mas parecia um dos seus modos de @ar, as
sobrancd has exdtremament e desenhadas, revi os tragos fincs e delicados que md eram divisdos no

negror gpagado da pde.” (ibid:41)

A enpregada era a represetante do siléncio. “Um siléncio estrangeiro[...]a ranha
africang|...]ainimi gaindif erente’ (ibid:43) Exiladaem sua condicéo inferiorizada, confronta-se
com G.H. numa guara cujaarma néo é apdavrg mas o desenho. Na é&nsia de dizer, ainge a
patroa e a aremessa numa introgpeccdo indagadora sobre a existénda, 0 ser e 0 mundo
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espiritua. Janar carega uma sinmbologa nictomorfica cuja ado desencadéa o taror na
pratagonista. E negra, africana e detém o poder da invisbilidade. Provoca uma cegueira nas
pessaes proxmas. Verificamse, na mesma, 0s vdores negativos aribuidos, por Durand, aos
simbados dasfaces temporads que &igem & trevas a cor, 0 poder de ndo ser notada.

H& uma exigincia de romper com a mudez exposta pela naraiva Janar e G.H.
extrgpolam suas condigdes, desatamnds, inclusivenaformade ranventa dialogos. A pdavra
€ substituida por Janair, por desenhos com carvéo na parede do quarto, sendo a mesma o
elemento prgoulsor da dilacerac&o da narradora. “M eus nervos que haviam sido tranqilos ou
gpenas arrumedos? M eu siléncio fora o siléncio ou umavoz dta que é muda? (ibid:44) As
antiteses ressaltam aluta dos opostos que pontuaraa narraiva

Outro edrangeiro gpodera- de uma mensagem, um novo e xo de tensdo, confronto:
uma barata A luta com esta era silenciosa A imposicdo de sua presenca insutava e
repugnava. Sequndo Durand, paraa consciéncia“todo inseto etodo verme élava.” (2001:74)
Pelasegundavez, G.H. eraamordacada eimpedidade gitar: “ Seeu gritasse ninguém poderia
fazer mais nadapor mim.” (1998:62)

O inseto-baraa agrega vaores negdivos no ser humano. Ele pardisa o individuo, ndo
por possuir ta acéo, mas pela existéncia de um sentido abstrato egponténeo, como o teror. O
esquama da animagdo cadtica em que o inseto se insere, reflee uma projecéo da anglstia
diante da mudanca que se detuard. Os simbolos teriomorfi cos ggantizam-se no imaginério da
pratagonista. Redcase a Imbologa noturna da inverséo provocada pelo insdo. Segundo
Durand, os simbolos da gulliverizacdo correspondem a0 arquétipo do continente e do
conteldo. GH. é 0 ggante peranteabarata No entanto, gparentanente, estairadevorala o

O ndorevelar seria suasdvacdo, uma vez que, agora, O itiner&iopercorrido sefiao da
solidd despertada pela mensagem de Janair e ainsistente confrontacdo com abarata “M as
agora pdo siléncio onde enfim caira, sebia que havia lutado, que havia suaumbido e que
cedera” (LISPECTOR, 1998:65) Os dois pdélos contraventores funcionam como e ementos
gue desmoronam o Sstemaimpetrado por GH..

Percebe-se 0 regme diurno da imagem, perpassado pdas faces do tempo, cujas
simbdogas teriomdfica, niccomafica e catamdrfica dividem o cen&io nesse romance. Os

receics de G.H. séo manifetados pelabarda, simbolo teiomorfico, e par Janair, representante
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do simbolo nictomdrfico; tais receios desencadeiam a queda da personagem, decorrente de
uma primeira experiéncia com o medo.

De amordo com Durand: “ A queda resume e condensa os aspectas temivels do tampo.”
(2001:113). Para enfrentar a morte, G.H. armou-se da simbologia notuma, na qua retorna as
raizes ao principio de tudo. O mito do eterno retorno foi evocado peo esquema da
circularidade que eufemiza a morte, a fugacidade do tempo através da repeticéo tempord.
Além disso reforca a luta contra o reg me diurno que o espago narrativo trilhaa com o deus
solar.

G.H. impaossibilitada pelo fio narativo de dialogar, recua a linguagem ao estado de
renomeacdo, a um principio da vida ao qual ela mesma é arrastada “ Tudo em mim fora
reivindi cado pelo comeco dos tempos e pdo meu prdprio comeg. Eu passaraa um primeiro
plano primaio, estava no sléncio dos ventos e na era de estanho e cobre. Na eaprimeira da
vida” (LI SPECTOR, 1998:69)

O verto, isonorfismo do ar, no siléncio, simbolizao sopro do espirito, manifestado no
plano celeste Segundo as tradigbes cosmogdnicas hindus, o vento originou-se do epirito e
prodwziu aluz. Essasimbdog a transmite o caminho a que a propria dora se condicionara: a
transcendénda metdisica Ao ressdtar “a era do estanho e bre’ denuncia os mitos do
prindpio. O cobre, na simbdlica cosmoginica de M di, representa a agua (inido de tudo), a
luz, apdavra, 0 esperma. Todos etdo ligados ao esquema fecundante, a continuidade do ser
humano. Cono fertilizante, a aguaassoci ase a vegetacdo que prdiferaavida

Reafirma-se a simbolog a purificadora do esquama didrético, revelado também na
imagem do vento, que procura drontar 0 ma, provocado pela vida mundana de G.H.,
extirpando-o, afim de prevaecer um novo ser. Confirma-se que os dois reg mes, naturno e
diurno, ndo s excluem, mas se conpletamno empenho de suprimir as valorizegdes negativas
das faces temporais.

A vidadesiléncio reclamou por G.H. que s sujeitaa prox midade com o inumano. Ela
perdeos sertimentas e invade outras dimensfes, autras redidades, até mesmo aloucura “ Sem
essa humanizacdo esem asentimentacdo do mundo- eu me gpavaro.” (1998:71)

Ela desgprende a sua natureza humana em que aspdavras a introduziram Invoca-se 0
mito do casd, Adé@ e Eva, em que a ele coube nomear todas as wisas; BEva, paém, é

constituiuda pela mecd mitica, na qua novos segredos foram acrescentados e, por €a, o
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ingresso do pecado no mundo cristdo. Contudo, aexperiénciaexistencid de descaracteizacéo
da naradora € anterior ao mito, direcionase ab momento em que a tara“ era sem forma e
vazia” (GENESI S1:1)

A naradora desgprendia a aticlar paarras. Conseqlentemente, néo gitava por
socorro. Eco definhou-se corporamente, restando-lhe avoz. GH. perda a voz ficando-lhe o
corpoe o pensamento: “‘ Esou pedndo socorro’, gritel-me ent&o de repente com amudez dos
gue tém gradualmente a boca entulhada pelas arelas novedigas, ‘estou pedndo socorro’,
pensd quietae sentada.” (LI SPECTOR, 1998:78)

Durand enfatiza que a austncia da manifestacéo verbal, escrita ou fonética, dude a
perda da identidade Confirma-se 0 prooesso de descaacterizacd0 porque a personagens
passam. Esseé redcado pelo esquema catamérfico da descida. Porém, o merqulhanas* areias
movedi¢as” revela o aspecto purificador paarestaurar a queda

Janair prenunciara uma darota. Todavia 0 insdo repugnante ameagava mas a
prategonista. Firmouse, com ele, ocortgo mais aud, pois, devorar 0 ser asgqueroso envolvia
a coragem do guereiro solar asompanhado do instrumento cortante. No entanto, G.H.
encamava o guerreiro lunar, submisso ao mtidiano, que enveredanumaincursdo ao inumano e
pepdra o asassinao. Além disso, da novamente inverte a situacao e penetrao equilibrio. O
inseto g gantizado seminiaturizava

O atoencaminha a narradora a “ rouquidad’, ou sga, a pada dasua condicdo humana
“A barata edé viva, e o olho ddaé fertilizante, estou com medo de mirha rouquiddo mae. E
que minharouquiddo de muda ja era a rouquidéo de quemesta fruindo de um inferno maenso.”
(ibid94) A digessé de G.H. ddingase lentamente pelo processo assumido pelavoz da
personagem: paavras, rouquiddo, som seco, mudez. Ao sofra a veticdidade da descida,
recorre a luz lunar, representada pela Grande M & A referénciaao “ inferno manso” pontua a
ligcéo com o feminino passivo, caracteristioo do regme noturno 1. Vislumbrase o
simbdismo lunar num espaco sola. Interprea-se o ciclo da vida com o dominio do tempo
imposto peacondicéo religosa. De acordo com Hiade: “O homem néofaz mais querepdir o
ao da criacgo.” (ELIADE apud DURAND, 2001:283) Obsrvase que G.H. rewa na
temporalidade e resgata 0s sentimentos primordiais.

M aria surge no texo como mito mediador. Sau papd € denominado por Eliade:
“ coincidentiaoppostorum”, conciliadora dos cortrarios. M arcam-se 0s simbolas ciclicos pea
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passagem das horas pela presencada deusa-M &g pelos constantes dedocamentos que fluem
entreo presante, 0 passado e o futuro. Nesseinfemo, os nomes perdem o senitido, pois o
inexprimivel é diadlico, mas tanbém pode ser o caninho do Divino. “Dentro dos sons
secos de abdbada tudo podia se chamado de qualquer coisa porque qudquer cisa se
trangmutariana mesma mudez vibrante.” (LI SPECT OR, 1998:96) Segundo Durand, a abdbada
remete a simbologa do tenmplo sagado. O quarto ja denuncia a condi¢éo religosa que G.H.
enfrentard

O siléncio comporta um grendizado vdorizado pelos reigosos. Aprender com o
siléndo e a solidéo é o anseio de padres e frdras. A clausura distancia o individuo dos
prazeres carnais e dos pecados que as paavras manif estam. “ E tudo em sil éncio, naquele meu
inferno. Pois os risos fazan parte do vdume e do siléncio, 5 no olho faiscava o prazer
indifeente, mas 0 riso erano préprio sangue e ndo se ouve.” (ibid122)

G.H. penetrou 0 neutro davida: as paavras perderam sentido e som. Para expressar-se,
seria necessrio ata silabas desmonexas. Inseriase na protagonista a vida inicid, a fase
prim&ia. Essa atitude diredonavaa a0 encontro com Deus, pois*“ fdar com Deus seria o que
de mais mudo existe Falar com ascoisas, € mudo.” (ibid161). Porém, essamudez exiga um
encortro com uma red idade a qua ndo esava habituada, pois seu esforco humeno adcancaria
o indizivel e denunciaria, par suavez, o fracasso dalinguagem: “Parasechegar a mudez, que
grande esforgo da voz. M inhavoz € o modo como vou buscar aredidade aredidade, antes de
minha linguagem, existe como umpensamento que ndo s pensg mas por fatdidade fui e sou
impdida a precisar saber 0 que o pensamento pensa.” (ibid:176)11 Destacase 0 conplexo
agolunar damutilacgo. G.H. éforcada ao siléncio. Essepercurso revelao ritud inicial de um
ser que sofrerkda umamutil acdo simbolica Ela, como o cordeiro ou o proprio Cristo, aceita o
destino mortifero que trilhard Contudo, esse esquema sera ddineado no espaco lar do
guarto. Ao silenciaz as pdavras, G.H. expde mltiplos significados, visto que a prépria
narrdiva envereda pea dificuldade de ser compreendda, sublinhada peda introducdo do
romance:

“ Este livro € como um livro quaquer. Mas eu ficaia conterte se fosse lido gpenas por pessoasde dma
ja formeda Aqud as que sadbem que a groximagéo, do que quer que sga se faz gradudmente e
penosamente, aravessando indusve o oposto daguilo de que seva groximar. Aque & pessoas que, sO
das etender @ bem devagar queeste livro n&o tiranada de ninguém” (LISPECT OR, 1998:07)
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Ao assumir suas dificuldades com as paarras e ua lutaem atingir o indizivd, G.H.
denuncia a anguistiacom aescrita, o tormento em escolher nomes que ainjam o nideo das
coisss e de § mesma. Impeale-se, assim de nomea, de aoescentar. Sucumbe mais umavez a
subtragdo naturna, amudez: “ S6 anmudez mefaz comparhia” (LISPECTOR, 1998:129) 12

Decorre umareflexép sobre o proaesso literario, através de umametainguagem com
sedimentado apelo acompreenséo do leitor. Contudo, sdientado pela dficuldade em dzé-lo.
O tedrico Wdter Benjamin gponta a técnica do emudecimento como forma de extingdo da
narrdiva

O gue consagra a excritoradesse romance a impossibilidade de narrar, remenor a-se
nos acontecimentos mar geados por um limite, par uma impoténcia de expor atotdidade: “E
preciso antes subir penosamente até enfim atingr a dturade poder car - s6 posso dcancar a
despeasondizacéo da mudez se au antes tiver construido toda uma voz.” (LISPECTOR,
1998175) Clarice sela sua obra revelando a dificuldade no expar que o mitana da
incomuni cab lidade referendou. No entanto, o teado liter&rio remete ao simbolo do continuo,
ndo abrindo espago aruptura. A atividade literariaprocede, repete-se. De acordo com Durand,
“A tecnologia dos téxteis, pela roda, o fuso e os seus produtos, fios etecidos, € assim, no seu
conjunto, indutora de pensamentos unitarios, de fantasias do corntinente e da necessaria fuséo
dos contrarios cosmicos.” (2001:323) Assim, o simbolo datotdidade tempora e do recomego
reflete 0 esquemadacircularidade que Durand caracterizaatravés do tecido textud fiado pelas
escritoras-aranhas.

O romance de Nicol eBrossard também remete aessa difi auldade a essaimpoténcia. O
espaQ ficcional éinvadido por trés narradores, trés vozes que secruzant aprimera é evocada
pelaadolescente M danie, protagonista do romance; a segunda € sobreposta por um rarrador
onisdente que desaeve “L’homme long’; a teceira, ergue- na voz da tradutora que
empreende a reescritura da historia, cacada em suas percep@des e autorizada pela autora
fictida, criadapédaescritoraNicoleBrossad, adesenvolver a empreitada

Numa solidd® ponteada pdas dividas que a assombram, a tradutora modfica a
narrdiva de Laure Angstdle, acrescentando-lhe e subtraindo-lhe informagtes, desaices,
cenas, dialogos. Preenche intersticios, transita e modifica o enredo. O préprio género se
mistura, pois a tradutora, M aude Laures, acrescenta caacterigicas de teatro na leitura do
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romance. O tecido liter&rio evolu peéa prética circular sublinhada nos isonorfisnmos das
repeticdes gue erigam a substituicdo do passado pelo futuro. Secramenta-se nesse reaurso, a
domesticacdo de Cronos propoda peo regime noturno das imagens. A pr@pria obra é
sacrificada. E ritud izada pda marif estagid dos dementas redobrados. No livro de Claice, o
sacrificio af lora nadificuldade derelatar as agruras vividas pela narradora. No de Nicole, a
mutilacdo revel a-se peas subtracles e acréscimos que atradutora infiltra no texto. A capa é
modificada, o titulo é transformado, os didogos séb aterados e atradutorabrigacom aautora
pelavidadeAngda O romance LeDésert Mauvemorre erenasce com outravesimenta

Em Carice, a repeticdo é evidendada na seguiéncia dos capituos, em que ha uma
mengdo a Ultima frase do anterior. Além disso, aforma de inicia e findizar o livro, com seis
travessdes, remete a simbolo do fio que tudo a&a e desata. O nimero revela a simbologia
reigosa da criagd do mundo, o mito do eterno retorno destacado no esquema agolunar.
Cruzam-se notexto os temas da existéncia, dareigao, dacriacéoliteréria, entreoutros

----—estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando dar a dguém o que vivi

end = aquem, mas nd quero fcar como quevi.” (LISPECT OR, 1998:11)

“ O mundo independia de mim, e ndo estou entendendo 0 que estou dizendo, nuncal Nunca mais
compreendere o que eu disser. Pois como poderiaeu dizer ssm que apadavramentissepor mim? Como
podere dizer ssméo timidamenteassim: avidaseme € A vidase me é e eu nfo enterdo o quedigo. E
enté aloro.---—- “.(ibid.179)

Portanto, evidenciaase 0 mitema de Narciso, a incomunicabilidade, em todo o texto.
Desde os nmondlogos, ou nas tentaivas de didogos, pelos gestos, pelo tecido literdrio, é
possivel sertir a presenca de Eco e Nardso na representacéo da angistia, Slenciada e na
procadéncia de venaer o tormento pela repeticdo, em virtude do sofrimento por ndo conseguir
Se comunicar.

Esse mitema foi reaquecido através dos smbolos notumos, mageados por imagens
diurnes, confirmadas pela luta contra as trevas. Na fugado mal, as narrador as rememorizam
fatos e invadem o espago do passado. Denuncia-se 0 mito do eterno reorno numa esfera de
retdiacdo, dém de submegir a eufemzacdo do dedino crud, etfatizada peo circulo

temporal.
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Notas

1. “Hando dizamais do que id0 e voltava diante de seu tdlevisor.” BROSSARD, 1987:11)

2. “ Minha mé&etinha o poder imsuspeto de susctar em mim umaterrivel solidé que, quado eu avia tdo
préxima de Lana, me devastava porque entéo existia entre das exaamente bastante silécio paa que se
infiltrasse en mim o pensamento de suas canes confundidas™ (ibid: 18)

3. “ Umavoz deinfdicidade interompe a ancdo. Eu urro. Apdio-mesobre 0 anunci ante que i nterrompea musica
aé que o terranoto se dissipe a longe, maremao, se dissolva agui no Pacifico. O deserto € a divilizaggo.”
(ibid:18)

4. * Odeserto bebe tudo. Ofuror, asolidao’ (ibid:21)

5. * Euestava sampre certa de tudo. Dos rostos, dahora, do céu, das dstancias do horizonte. Estava catade tudo,
sdvo das pdaras. O medo das pdavras Medo lento. Aflita para pronundar. Aflitapara etender. Aflita em
todas as minhas veias.” (BROSSARD, 1987:26)

6. A escritora Beta Wddman sdienta que outros romances de Claice Lispector compartilhan dessatécnica,
como“ A magano escuro”.

7. " Eugpereava minhamée paraque dalesse o pouco que e tinha escrito. Meus erros Queriaque da oorrigisse
tudo isso. Eu deixava o caderno largado sobre o teevisor ou sobre o assodho, bem navista A tadg queria
contar a Lornadiversas histérias que € atinhalido no Timeou na Convengéo Globe. No fim danarrag@o dguém
morrig seiaourevdavaum segredo.” (BROSSARD, 1987:27)

8. “ Eutinha agora entrado do medo indizive, no furor das pdavras sem querer abdcava diante do siléncio.”
(BROSSARD, 1987:30)

9. Yudth Rossnbaum destaca quea autorg ClariceLispectar, acolheo grotesm “ que norma mente é monstruoso
e obseno, geando horror, espanto e ngo. O lator estremece e se desnateia, frente a textos de téo crua
redidade” (1999:200))

10. Janake Highwater e Durad esclarecem que anterior aps mitos dassicos, uma mitologia pré-he énica
destacou-se por um espirito matricéntrico. a Grande Mae Gaia Ela era condituida por um pader fecundante e
sofreu variantes a0 longo da historia Ishtar, Babildnig Mama Quilla e Pachamama, Irces; isis Egito;
Anahita, Pérsig; Tdlus Maer, Romanos; prithivi, povos sngritos; Virgem Maria, Eurgpa Medievd.

11. Segundo Mauro Araljo de Souza, apura grendizagen ocorre dentro do ser humano enéo aravés das
paavres, umavez que aforca emanada das pd avias € pequena diate da verdade quese enunciano interior do
homem. Santo Agostinho enfatiza que a verdade édoada par Deus. Mais queas pdavras, admaé o receptéeulo
daluz Divina ea porta para encortrar o cdestid e ua identidade pura

12. Conforme Plinio Prado, Claice Lispector transmite a sensacéo de que dgo |he escgpa conclui-se um resto
sem delerminagio, san  gpresentecédp. “ Ela remete uma auséhcia” (In: A Pax& segundo Clarice
Lispedtor:1992170).



130

CONSIDERACOESFINAIS: O MITO DESCOBERTO

Narciso presentificase nos romances A paixdo segundo GH e Le désert mauve
emanado por mitemes que o desvencilham de cuturas dvergentes. Iniciou-se a invedigacdo
comparativa pea d&ica do tedrico Gilbert Durand, com a finalidade de condatar a
remitologza;do naescritade Lispector e Brossard

As avdiagbes das estruturas antropol égicas denunciaram a presenca irretritadeoutras
divindades que ressuscitaran a cada investimento empreandido: Dionisio, Eros, a deusa mée,
o deus solar, Tana os, feiticeiras, amazonas,entre autros, possibilitaram uma viagem simbolica
aos recantos do imagnério, mediados pelos regmes notumo e diurno.

As duas obras refazem a trgetéria de Naciso, conforme a andise dos mitemes. O
primaro ressaltou a incomunicabilidade de Eco e Nardso sublinhada pelas repetictes das
paawras, a negacdo das respodas e a mudez. Estas caracteristicas foram focdizades nas
pratagonistas dos romances, sedimentadas numa gpresséo impulsonadapeo outro.

Em G.H., esse mitema macou-se pelo mnfronto com Janar e a baata, enguanto
M déanie registrou a incomuni cabilidade mediante seus desgos libidinosos par outra fémea,
como também pela dficuldade emdialogar com amée. Os gestospolarizaram-s em simbolos
notumos, cam resquicios diurnos, da intimidade, isomorfia da descidaao ventre sexud ou a
descida a intimidade do ser, como G.H., afim de adquirir forcas paraenfrentar as faces do
mal.

Percebeu-se Narciso no sggundo mitemg a inquietude no amor. O mito e Eco
eternizam-se vitimas da incmompletude amorosa. Gerou-se assim um desequilibrio nos seres
direcionando-os a0 definhamento, a uma miniaturizacdo desenfreada a auséncia de
credibilidadend es mesmos

G.H. e M danie encaminham-se ao desencontro do ser em virtude da né& consumacéo
de suas emogBes. A primdra enfrenta o desequilibio interior acompanhado por uma méo
ilusdria esfacd ada, dém dedebater-se entre 0 deus Solar eadeusaM de. A segunda desdobra-
se em fugas constantes dos desgjos que explodem em seu intimo. Revoltada com a condi ¢éo

homossexual da mée, telmaem n& compactuar com o amor por um igual, Angel a Parkins.
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Pontua:se neste mitema os Smbolos ni ctomorficos teriomorficos, além dainv erséo de vaores
pelo eufemismo noturno e os simbaos daintimidade.

A inoompletude amorosa desencadeou-se pea visfo do epeho. Narciso gpaixonou-se
pelaimagemrefletidanafonte e ignorou aninfa. A variagdo da égua recebe outras conatagoes
nos romances. Em A paix& segundo GH, assunme duas formas a primeira, de um desenho
delineado pdas maos da empregada. A segunda, evolui pelos olhos da barata. A percepcéo de
si pdo olhar do outro desestabilizaa protagonistaque suaumbe amortedo sujeito congituido.
Em Le désat mawe a variante do espelho reveste-se da imagem da mé& e da unido
homassexual com Lorna M éanie se reconhece nesses toques, vozes sussurradas, maos
agitadss. Da viséo emergem desgos libidnosos que terta reprimir. A mée anpenhase em
esconder da jovem sua cond ¢&o, em virtude do preconceito sodal, mas a amante, par outro
lado, provoca as situagbes que refléem na adolescente os simbolos teriomorficos
acompanhados do Eros carnal que reclamaa intimidade do reg me noturno.

Para dugenta a face tenebrosa do terceiro mitemg, as protagonistas, G.H. e Méanie,
engavetam-se em abragos b si mesmas e se fecham em espagos mindsculos, numa tentaiva
de se encontrar ou distanciar-se desi mesmas. Narciso e ECo penetram esses caminhacs. Ele,
pdo abraco que mergulha na fonte ea, pela minimizac® de si, identificando-se gpenes pela
voz. O trecado de G.H. pelo axago do espago expressa-se no processo de mergulho no
ambiente fisico do gpartamento: saa, corredor, quarto, guarda-roupa, espaco resrito dacamae
na descida a intimidade de si. M danie transita por espacos abertos com o0 deserto, embora
enclausurada em um veiaulo. Apresentam-se os simbolos daréticos que sublirham a
purificacdo do ser drecionado a0 scrificio, dém dos simbolos da intimidade e inversio dos
valores.

O mitemadolaco abraca as narradoras, afim de encaminhé-las amorte do sujeito, com
afinalidade de abrir espaco ao novo ser que se prenuncia Em G.H., esse novo presentifica-se
numa reviséo de mncetos, valores e condi¢do perate a vida, em M éanie, passa pda
acetacd de sua oondicdo lunar feminina, representada pelos simbolos da friccdo, cujo
isomarfismo do fog identificou-se sob duas paectivas. carmal e eiritud. Sufocadas e
assassinadas, as personagens destinam-se ao mitema da metamarfose, Uitimo estago do mito
de Naciso e do esquana agolunar, nascimento-sacrificio-mortetumulo-ressurrei ¢éo,
deserhado por €e. G.H. submetese atransformecéo pelo sacrificio de digerir uma berata e
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regredir a inumano, confrontando-se como deus Solar, mediado pela deusa Lunar. Por outro
lado, M élanie entrega-se a0sj0gos amorosos proposospor Angda

Os dois romences perseguem o esquema agrolunar tipico do regme noturno da
imagem que objetiva vencer a passapm tenpord peda pepdusdo do retorno. As
pratagonistas florescem um novo ser em desequilibrio, projgadas pela divida, néo pea
compreenséo. Essa trgetdria reacende o mito do eterno retomo, revelado por Niezsche,
baseado num recomeco marcado por invesdes: homens fortes retornariam fracos. O circulo
Nao emer geria um novo, mas 0 antigo comoutraroupagem

Os romances ndo se fecham gpenas no mito de Narciso. Os dois proliferam dauses a
cadanovo sinmbolo ou esquema andisados, 0 que néo surpreende em setratando de dois mitos
da literaturacontemporanea

A litaaura €0 epao do mito. Porém o mesmo irradiou-Se por outras ciéncias que o
acolheram, reformuaram, polarizaam em culturas, rituais, cotidianos. Freglientemente néo
percebido, ahistériao isolou na atiguidade grega. Na modernidade, ériu-selhe a porta da
sdaparaumarevdarizagdo naantropologa, psicandise, midia, religéo, sociolog aetc.

Essaregbertura permitiu que vozes margnadizadas por vaores “ civilizados’, fossem
resgatadas, respetando-lhes suas credibilidades, suas quaidades como expressdes do ser

humano.
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ANEXOS

Objetiva-se, com as copias anexas, pontuar 0 estilo da escritoraNicole Brossad por
duas vias: a primgra reside no dedobramento do teddo romanesco aravés da
metainguagan, em que a obra dimentase dela mesma. A goela devoradora masiga o
romance e o reestrutura. Conformeabordagem do mitemametanorfose. A segunda propde-se
a gpresentar o recurso semidtico explicitado no texto: imagens fotogrd icas do personagem
I"honme long
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