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Quem me acompanha gue me acompanhe: a
caminhada ¢é 1longa, ¢ sofrida, mas ¢é
vivida.

Porque agora te falo a sério: ndo estou
brincando com as palavras. Encarno nas
frases voluptuosas e ininteligiveis que
se enovelam para além das palavras. E
um siléncio se evola sutil do
entrechoque das frases.

Entdo escrever é o modo de guem tem a

palavra como isca: a palavra pescando o
que ndo ¢é palavra. Quando uma néao
palavra — a entrelinha — morde a isca
alguma coisa se escreveu. Uma vez que
se pescou a entrelinha poder-se-ia com
alivio Jjogar a palavra fora. Mas ai
cessa a analogia: a ndo palavra, ao
morder a isca, incorporou-a o que salva

entdo é escrever distraidamente.

Clarice Lispector
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RESUMO

Este estudo tem como objetivo, pelo viés da
interdisciplinaridade, fazer uma leitura do conceito de sujeito
na modernidade a partir do texto clariceano A Paixdo Segundo
G.H. Para tanto, trazemos o discurso psicanalitico como uma nova
forma de pensar o homem e a dimensdo da verdade propondo, assim,
uma critica literdria em que a idéia do inconsciente subverte a
concepcdo cléassica do eu narrativo - ndo mais efeito de uma
visdo transcendental - mas efeito de linguagem e desejo.
Propomos com essa consideracdo estabelecer um didlogo entre
sujeito da escritura e sujeito do 1inconsciente formalizando,
pois, uma teoria de conjunto que possibilite uma pratica de

leitura a partir do inconsciente.



RESUME

Cette recherche a comme objectif, pour 1l’iclination de
1’interdicipline, faire une lecture de le sujet a la modernité,
comecant pour le texte A Paixdo segundo G.H. de Clarice
Lispector. C’est pour autan que nous prenons le discours de la
psychanalyse comme une nouvelle forme de penser 1’'home et 1la
dimension de 1la wverité, ayant comme proposition une critique
literaire dans que 1’idée de 1’inconscient, renvercant la
conception classique du je narratif, n’est pas alors une vision
transcendant, mais une effet de la langue et du désir. Nous
proposons avec cette considerdtion établir un dialogue entre
sujet de 1l’'ecriture et sujet de 1’inconscient, formalisant aussi
une théorie de 1’ensemble pour une pratique possible de lecture

partant de 1’inconscient.
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INTRODUGAO

De Sécrates a Hegel, o conceito de sujeito foi forjado sob a
égide da razdo e da consciéncia. Essa tradicdo filosbéfica trouxe
para o campo das ciéncias em geral um determinismo calcado nas
metafisicas do eu que afirmam e realizam o projeto do saber

absoluto a partir de sistemas conclusivos e acabados.

No rastro dessa tradigdo, uma certa critica literéria
(enquanto préatica de leitura) esteve comprometida com a idéia do
sujeito do saber, colocando a literatura como saber imaginario,

dona de uma verdade totalizadora.

Desde a mimesis aristotélica, passando pelo Realismo e por
uma atitude idealista na modernidade, o texto literario é
colocado como representacdo de uma verdade que, por sua vez, faz
da prépria critica uma ciéncia da literatura, detentora de uma

interpretacdo unificadora e explicativa.

Se Blanchot (1959) decreta o fim da filosofia, reivindicando
na modernidade um olhar critico que realize sua prdépria morte
enquanto saber totalizante, a literatura moderna se renova pela
valorizacdo de uma prética escritural que admite a desconstrucdo
da identidade do sujeito da razdo, questionando o sentido

absoluto do texto.

0 pensamento critico na modernidade torna-se peca
incontestédvel para o movimento desruptor na literatura em que a
descontinuidade e multiplicidade do discurso levam a linguagem a

reconhecer os varios sentidos que o texto dissemina.
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Tania Rivera (2002), citando Jean-Francois Lyotard, situa o
nascimento da arte moderna coextensivo ao nascimento da
psicandlise. Sob a o6tica de Lyotard (1985), o sujeito moderno

pertence a revolugdo cezanniana e freudiana.

A obra de Paul Cézanne desconstréili a ordenacdo natural do
espaco visual: sua criacdo ndo é composta a partir da posicéo
inquestionavel de um olhar ordenador. Com a descoberta do
inconsciente, Freud também desestabiliza o lugar ocupado pelo
sujeito de entdo. Assim como na arte de Paul Cézanne, a imagem do
sujeito apresentada pela psicandlise estd em pedacos, perdida,

fragmentada.

A aproximacdo entre a literatura moderna e a psicanédlise,
com efeito, da-se a partir de uma conjuntura em que os “ideais”
buscam uma estética revoluciondria, cujo espirito da época traduz
numa explosiva liberacdo das poténcias criativas e fora de

qualquer padrédo estabelecido.

A procura de novos paradmetros que a liberte do dominio da
racionalidade, a literatura, pela funcdo poética da linguagem,
estabelece uma tensdo permanentemente entre a palavra e o
referente, fazendo tropecar os limites do real pela imagem do

desejo.

A literatura moderna, num encontro fecundo com a
psicandlise, torna-se experiéncia de transgressdo dos préprios
limites, revelando uma realidade outra que é, antes de tudo, a

realidade da alma humana.

De acordo com Leyla Perrone-Moisés (1993), a linguagem

poética na modernidade rompe com as metafisicas e @ seus
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pressupostos, colocando o sujeito em crise, forcando-o a mais

radical das criticas com relacdo a si mesmo.

A morte da sagrada literatura passa por uma critica do
sujeito que as ciéncias humanas atualizam na contemporaneidade.
Lacan (1998) terd uma funcdo crucial nesse contexto, apresentando

uma idéia de sujeito como significante da linguagem do Outro.

A psicandlise, assim, denuncia os limites do conhecimento
discursivo da consciéncia, destacando as construcdes da arte e da
literatura que situam o fracasso da linguagem por um sujeito
interpretante, expressado por alegorias, metéforas, imagens
mitopoéticas e por uma retdérica que reconhece fantasia e

realidade com o mesmo valor de interpretacéo.

Roland Barthes (1999), reconhece na literatura um discurso
que ndo se origina de uma verdade, mas de um texto gque se escreve
e que se reescreve indefinidamente na medida em que é lido. Para
ele, o sentido do texto sb6 é apreendido pelo vbéo dos
significantes que faz circular a pluralidade de sentido que a

obra literaria encerra.

O campo criativo da arte e da literatura abre-se para um
vazio em que a linguagem, ao infinito, permite falar de si mesma
indefinidamente. O wvazio constituinte do sujeito, que Lacan faz
referéncia, toma aqui uma funcdo determinante para a critica
literdria, tornando sua linguagem um JIocus sem organismo, nem

sujeito préprio.

Segundo Michel Foucault (2001), na literatura ndo se trata
de um feito de beleza, de idéias ou de sentimentos mas,
sobretudo, de linguagem. Na radicalizagcdo de uma linguagem

“libertadora”, Foucault defende um sistema Iinguageiro que faz
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parte de uma rede de signos que circulam numa dada cultura. Mas a
cada rede de signos, atualizam-se valores significantes que

determinam a sua circulacdo as regras de significacéo.

Freud (1980) postula a partir de suas indagacgdes a impureza
primdria entre realidade psiquica e material, indicando-nos a
impossibilidade da determinagdo de um sentido pleno. Roland
Barthes (2000), fazendo uma critica a imposicdo ditatorial do
sentido e do significado, diz-nos que a lingua é fascista,
levando-nos a considerar o que a psicandlise j& indicava: a

impossibilidade do acesso ao Real pelos limites da linguagem.

A psicanédlise, portanto, sempre valorizando a linguagem
poética, nega qualquer possibilidade de realismo/nominalismo,
aderindo a poesia como o lugar do desdobramento e plenitude
funcional da lingua. Freud e Lacan estariam, assim, contemplando
o discurso literdrio como o Unico lugar onde o sujeito é o

préprio ser da linguagem, despedacado e fraturado.

ftalo Calvino (1990) assegura-nos que, no campo da
literatura, conhecer o real é deformar o real. A paixdo da
literatura é representar deformando, fazendo eclodir a tensédo que
se estabelece entre o em-si e as coisas representadas. Com Freud,
sabemos que o inconsciente toma a palavra como coisa fazendo do
eu que fala um sujeito advindo dos significantes sem sentido,
indicando a opacidade do Real e, portanto, a impossibilidade da

verdade material.

Segundo tais impressdes pretendemos fazer nesse trabalho o
itinerdrio de um sujeito que encontra no discurso literdrio e
psicanalitico a palavra que, pela via da literatura, o seu
inconsciente se permite aflorar; e, pela via da psicandlise, tem-

se o reconhecimento desse inconsciente.
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Tal aproximacdo, todavia, ndo se concretiza sendo pelo hiato
existente entre psicandlise e literatura que faz desse encontro
uma mancada' ou fracasso, o que ndo impede que os dois campos nao

se contemplem, produzindo um jogo de criacdes matuas.

Na literatura como na psicanédlise, o sujeito esté
confrontando-se ao branco da pagina, ao vazio da existéncia que,
por sua vez, faz com que essa realidade seja preenchida por
alguma coisa. Esse fato, por si s6, faz-nos crer que a partir
desse vazio possamos estabelecer um didlogo fecundo gquando, a
partir desse hiato existente entre os dois discursos, algo se

cria.

Desse modo, nos capitulos I e II, pretendemos fazer uma
montagem textual em que os dois discursos se encontram, dialogam
e se iluminam. Para tanto, nossa pesquisa leitural se enriquece
na companhia de pensadores e criticos que fizeram de sua pratica
um hino a liberdade de ser e escrever: Nietzsche, Freud, Lacan,
Foucault, Derrida, Barthes, Blanchot, Leyla Perrone-Moisés e

tantos outros que compdem a bibliografia desse trabalho.

No capitulo III, chegamos ao cerne do trabalho e ao texto de
Clarice Lispector, A paixdo Seqgundo G.H., acreditando tratar-se
de uma obra que, na modernidade, sintetiza a desconstrugdo da
identidade do sujeito e, colocando-se em estado de perda, faz da
escritura o espaco de producdo de sentidos pela paixdo de

escrever.

Essa consideracdo ja Jjustifica a nossa escolha para pontuar
a evanescéncia do sujeito que encontra em Clarice um lugar
critico, fazendo a denUncia do discurso da razdo, da autonomia do

eu e do sentido pleno.
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O texto <clariceano revela para a literatura e para a
psicandlise os efeitos da escritura como expressdo de uma
linguagem que destrdéi a verdade ontoldgica a partir de um saber-
fazer com a lingua. Clarice, em seu movimento de escrita, fala-
nos de um sujeito de varias linguas, sujeito da duvida, produtor

de magia e gozo da linguagem.
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Notas:

! Lacan, apontando para o cardter hiante do inconsciente, joga com as palavras

Unberwusst (inconsciente) e une bévue (rata, mancada). Desse modo, o encontro
com o saber inconsciente introduz o non sense e atualiza no sujeito um néo

realizado, uma mancada.
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1. O SUJEITO DO INCONSCIENTE E O SABER DO DESEJO

1.1. Descartes e o Logos Divino

Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na
floresta, durante 1longo tempo, sem conseguir
capturad-lo, o sa&bio SILENO, o companheiro de
Dionisio. Quando, por fim, ele veio a cair em
suas mdos, perguntou-lhe o rei qual dentre as
coisas era a melhor e a mais preferivel para o
homem. Obstinado e imével, o demdnio calava-se;
até que, forgcado pelo rei, prorrompeu finalmente,
por entre um riso amarelo, nestas palavras: -
Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do
tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que
seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de
tudo é para ti inteiramente intangivel. N&o ter
nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém,
o melhor para ti é logo morrer (NIETZSCHE, 1996:
22).

O homem ocidental nasceu sob o signo da morte. A pergunta
Quem sou? carrega em sua enunciacdo o sentido tragico da
existéncia humana: a resignacdo e constatacdo da falta de
sentido. O homem ocidental n&o pdde ser constituido a partir de
uma palavra verdadeira, ndo se tomou no meio de uma linguagem
como efeito de uma certeza centrada no 1logos, no primado da

esséncia ontoldgica, na autonomia do eu pela razdo.

O pathos humano, retomado por Nietzsche na lenda do sébio

Sileno, traz para o campo da indagacdo filosdéfica acerca do
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sujeito a idéia da incompletude, da finitude que, no fundo, faz
referéncia a prdépria morte do discurso filosdfico enquanto

discurso do Ser.

Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia, coloca-se como O
primeiro fildésofo trédgico e, paradoxalmente, o mais oposto ao
pessimismo. O sentido trdgico no fildésofo de Assim Falava
Zaratustra pode ser compreendido como o discurso dionisiaco, que
nos mostra a incompletude do sujeito e a falta de sentido.
Dionisio estaria situado, desse modo, num contexto de invencdo e
transgressdo criativa, numa ldégica do sonho e da fantasia, em
que o trdgico implica a vida e, por isso, expressa a
afirmacdo tradgica da vida em face ao aspecto temporal da

experiéncia humana.

A morte humana, a idéia da finitude, contrapondo-se ao ideal
da filosofia logocéntrica demonstra, segundo Nietzsche, o dizer
sim a prépria vida, mesmo nos seus mais estranhos aspectos e
mais duros problemas: a vontade de viver, que se alegra com o
sacrificio de seus tipos mais elevados, a propria
inesgotabilidade - eis o que eu chamo de dionisiaco, eis o que
adivinhei como a ponte para a psicologia do poeta tragico. Néo
para se livrar do terror e da compaixdo, ndo para se purificar
de uma emogdo perigosa mediante a sua descarga veemente (assim o
entendia Aristételes), mas para, além do terror e da compaixdo,
ser ele mesmo o eterno prazer do devir que encerra em si a

alegria do aniquilamento (NIETZSCHE, 1998: 17).

Para Nietzsche, o trdgico ndo comporta um sentido antitético
entre a vida e a morte, Apolo e Dionisio. O gque iremos encontrar
no filésofo é a oposicdo entre Sbécrates e Dionisio: o primeiro,

fazendo da palavra a expressdo da verdade absoluta; o segundo, a
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expressdo do tragico, da celebracdo da vida, da diferenca e do

devir.

Dionisio, o deus da embriaguez, das forcas da natureza e da
misica, diz por sua boca que a verdade é feia e que o homem
criou a arte para embelezar a vida e ndo morrer da verdade
(VERNANT, 1990). Em Nietzsche, a idéia do tragico parece ser o
elemento fundamental das forcas dionisiacas - o desejo de
destruicdo, de mudanca, de devir -, buscado na manifestacdo da
arte como resposta as certezas da filosofia representada pela
figura de Sécrates: o fildésofo das esséncias, da unidade.
Dionisio ¢é criacdo, descoberta e invencdo. O seu discurso
transgride as regras do cdédigo linglistico, fazendo da lingua o
lugar do desdobramento poético que subverte sua estereotipia e

congelamento de sentido.

Mas o discurso filosdéfico, contrariamente, desde as suas
origens é a afirmagcdo do discurso do saber e de todas as
categorias em que se possa incluir o) ser-no-mundo. 0
questionamento da filosofia centrado no seu objetivo, a saber: o
ser e sua problemdtica colocam-se, antes de tudo, como desejo de
saber. Assim como Foucault observara em A Histdria da Loucura e
em A Histdéria da Sexualidade, a singularidade do pensamento

ocidental pode ser expresso pela vontade de saber.

Nietzsche, segundo Roberto Machado (1990: 22), sustenta que
pela boca de Dionisio, subverte-se tal 1ldbégica com a dimenséo
trdgica da existéncia que em vez de calma, tranquilidade e
serenidade, é comportamento marcado por éxtase, por
enfeiticamento, por uma extravagincia de frenesi grotesca e
brutal; em vez de sonho, visdo onirica, ¢é embriaguez e

experiéncia orgiastica (...) Metamorfoseados em Satiros e



20

Silenos, seres da natureza, protétipos do homem verdadeiro, os
loucos de Dionisio, desintegram a consciéncia, a individualidade

e se sentem na verdadeira natureza.

O tradgico em Nietzsche, como nos parece querer mostrar Roberto
Machado, tendo sua origem no mito de Dionisio, é a resposta a
sacralizagdo da moral fundada no ethos logos que o filédsofo
denuncia em trés momentos da histdéria: a dialética de Sbécrates,
que influiu na obra de Euripedes; o Cristianismo; e, finalmente,
a dialética moderna e Wagner. Portanto, Nietzsche encontra na
figura de Dionisio a palavra constrangedora, na gqual signos
mundanos remetem o individuo a um outro tempo, a um outro lugar:
tempo dos comecos onde ndo had lugar para certeza do signo, mas

enigmas a serem decifrados.

O fildésofo em Nietzsche é um decifrador de palavras ocultas,
nas quais o divino e o profano participam de um mesmo banquete
para celebrar a beleza e insensatez da vida, o homem tragico
afirma o mais duro sofrimento, de tal forma que ele é forte,
rico e capaz de divinizar a existéncia; o cristdo nega até a
sorte mais feliz da terra, é pobre, fraco, deserdado a ponto de
sofrer com a vida sob todas as suas formas. O Deus em cruz é uma
maldigdo da wvida, uma adverténcia para se libertar dela; o
Dionisio esquartejado é promessa de vida, renascera eternamente

e voltara do fundo da decomposigdo (NIETZSCHE, 1994:54).

Vida e morte ndo se opdem em Nietzsche. Apolo e Dionisio,
signos mundanos e signos sagrados sdo interfaces da existéncia
humana. E por esta razdo que Roberto Machado diz que os gregos
criaram os deuses olimpicos e a arte apolinea como uma forma de
resolver o problema da existéncia, para tornar a vida possivel e

desejavel, dando ao mundo uma superabundancia de vida. (...) Os
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deuses olimpicos ndo foram criados como uma maneira de escapar

do mundo em nome do além-mundo. (...) S&o a expressdo de uma
religido como floragdo — e ndo da falta - que diviniza o que
existe. Divinizar neste contexto significa fundamentalmente

tornar belo, embelezar (MACHADO, 1990: 18).

Apolo transforma a forgca Dbruta de Dionisio em fendmeno
estético. E nesse dialogismo apolinio-dionisiaco que se da o
momento de reconciliacdo entre natureza e expressdo estética
que Nietzsche vé como a mais importante da arte grega. Tal Idéia
é concebida também por Benedito Nunes (1993: 54), que vé as duas
poténcias implicadas no tragico, a embriaguez dionisiaca e o
sonho apolineo seriam, ao mesmo tempo, a dupla ponte originaria
de toda arte. Mas no fundo toda arte é dionisiaca. O dionisiaco
é trdgico, mas é Apolo que did a medida de sua expressdo. Apolo
transforma Dionisio em dramatizacdo, forma, aparéncia. S6 a arte
torna possivel a experiéncia dionisiaca enquanto equilibrio

entre verdade e ilusdo, sonho e realidade.

A palavra hibrida de Apolo e Dionisio é a revelacdo de uma
verdade que surge num duplo registro: da forga bruta da coisa e
da linguagem estética, enquanto enunciacdo. E nesse sentido que
Sdo Paulo afirma que a letra é a morte da coisa. O homem é a
expressdo da morte da coisa e encarnacdo do verbo que ndo se
dirige as coisas, mas a linguagem das coisas no banquete dos
signos. E é isto afinal e, quase precisamente, o ponto essencial
da visdo de Nietzsche: sujeito, saber e verdade s&do conceitos
que apontam o malogro da filosofia enquanto discurso do eu. A
dimens&o trédgica da existéncia, colocando em causa as certezas
ontoldégicas, reivindica uma linguagem artistica e figurada, da
ordem da mentira e da equivocacdo que torna toda verdade

coextensiva a histéria do erro e da dissimulacéo.
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Mas, a filosofia tal como era entendida antes destes
questionamentos fora tédo abstrata como o instrumento lingiiistico
gue, necessariamente, utilizava e é nisso mesmo que implica sua
busca como busca das esséncias, das definicdes e ligacgbes
conceptuais. René Descartes wvail ser aquele que sistematizard o
que Platdo sugere e cristaliza, Santo Agostinho aproveita e
torna dogma cristdo: a existéncia e o pensamento do ser centrado
no logos divino, o fundamento do ser e do conhecer como um bem -

o Sumo Bem.

A filosofia moderna construiu um modelo de subjetividade e
representacdo do mundo calcado nos ideais platdénicos. Decartes
surge nessa cena como aquele que val colocar a nocdo de sujeito
como expressdo da verdade e a consciéncia como o lugar da morada
do ser. A universalidade da verdade tem aqui o seu lugar e sua
ordem: o sujeito cartesiano verticaliza o saber, como no
discurso platdnico, quando o objetivo do fildésofo é atingir as

alturas da Idéia, da Esséncia, do Inteligivel e do Modelo.

Garcia-Roza (1991: 11), fazendo uma leitura do Teeteto de
Platdo enfatiza que para o fildésofo a ciéncia consiste na posse
da verdade e que esta nada mais é do que a revelagdo do ser.
Essa definicdo de ciéncia enquanto revelacdo do ser pelo logos
consiste na verdade absoluta; e a subjetividade, pela wvia da
verdade submetida as suas leis, cujo estatuto de universalidade
legitima, é a Dbusca obsessiva de uma palavra verdadeira e a

revelacdo do ser em sua totalidade.

Diante de toda a incerteza do mundo Descartes (1996: 269) afirma
a certeza do Cogito. O penso logo sou cartesiano eleva o eu a
esfera do pensamento como garantia de sua existéncia: sou uma

coisa que pensa. O eu pensante de Descartes torna, assim, a
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garantia das certezas eternas e dominio do real. O cartesianismo
propde uma universalidade do espirito como fundamento do ser. Se
este é tomado como ponto de partida ndo é para afirmar a
singularidade do sujeito, mas a universalidade da consciéncia. O
logos individual nada mais é do gque a manifestacdo do Iogos

super individual.

O sujeito da verdade que Decartes designa é a existéncia de
Deus como causa primeira. E porque Deus existe que a Idéia
existe na mente humana. O Deus cartesiano ¢é a certeza da
objetividade do conhecimento, o bon dieu é o otimismo

racionalista e a certeza do ser engquanto pensamento. O argumento

ontolégico mostrado por Decartes consiste, entdo, em duas
substéncias: a res 1infinita (Deus) e a res extensa (o
pensamento). E porque Deus existe que se pode afirmar o ser

finito e imperfeito. A existéncia do sujeito sustenta-se na
onipoténcia divina, em nome da qual se pode afirmar que o mundo

consiste como criacdo de um Deus que tudo pode.

Deus que, na verdade, é uma Deusa: Deusa-Razdo cultuada por
Decartes e seguida pelo pensamento ocidental do séc. XVIII.
Deusa também ja cultuada por Sbébcrates, basta lembrar gque neste
filésofo o homem é um ser racional e que gracas a razdo pode ser
justo e praticar a verdade. Em Sdécrates ndo ha lugar para a arte
e a retdérica - os poetas sdo aqueles que oferecem imagens
desordenadas dos deuses, tirando-lhes sua marca essencial e

divina: o Bem e a Verdade.

S&o nestes termos que Horus Vital Brazil (1998: 118) faz uma
critica a idéia de Deus como ser supremo e criador, com uma nova
retdérica e uma razdo dialdgica, pois a idéia de um Deus como

Perfeita Unidade, garantia da verdade e modelo da razdo humana,
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coloca o conhecimento humano como uma réplica, pdlida e
imperfeita, do conhecimento divino que teria a solugdo, no
conhecimento, de todos os problemas da moral e da ética, dando
fundamento a um monismo axiolégico que reduziria as divergéncias
de opinido, todos os valores na sua infinita diversidade a um sé

valor concebido em termos de perfeigdo, unidade e verdade.

Em todo caso, Platdo seguird a licdo socréatica e fard de sua
filosofia um combate a palavra subversiva representada pela
retérica da antiga Paidéa' dos poetas e contra a Metis’® e a
retérica da nova Paidéa dos Sofistas®. O combate platénico serd a
tentativa de excluir da linguagem a palavra transgressora do
poeta e a retdédrica do sofista, vistas como mentira, iluséo,
falsificacdo, simulagcdo e dissimulacdo conseguidas pelo uso da

linguagem.

Na Republica, Platdo ird demonstrar que a arte poética é um
veneno mortal para a alma, para a repuUblica e para a filosofia.
O sofista e o poeta sdo falseadores, imitadores da realidade; jé
o fildésofo é um perito da verdade. O perigo dos poetas estda em
que, através da palavra transgressora subjetiva e falsa, sbé
dizem o mundo e as coisas a partir das aparéncias, dizem o mundo
e as coilsas a partir do que ndo sdo. O fildésofo, detentor do
saber absoluto, Dbusca a esséncia das coisas pela palavra

verdadeira: a verdade é dizer o que é pelo que é - a verdade é

una e a mesma para todos.

A Republica é a obra platdbnica em que a Deusa-Razdo exclui,
nega e satiriza a palavra poética. S&o nestes termos que Platéo,
no Livro III (1996: 90), falando do homem justo e virtuoso para
o0 seu discipulo Adimanto, profere estas palavras: - assim, se um

homem perito na arte de tudo imitar viesse a nossa cidade para
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exibir-se com seus poemas, nés o saudariamos como um ser sagrado
e extraordinario, agradavel; porém, lhe diriamos que ndo existe
homem como ele na nossa cidade e que ndo pode existir; em
seguida manda-lo-iamos para outra cidade, depois de lhe termos

derramado mirra na cabeca e o té-lo coroado com fitas.

Na Reptublica, ndo héd lugar para a poesia, para o riso para a
inspiracdo, para o excesso da linguagem. O fildésofo platdnico se
pergunta pela esséncia segundo o ethos logos que Aristdteles ira
defender na Etica a Nicémaco (1996) e Kant transformard em
imperativo categdérico na Critica da Razdo Pratica (1998),
perguntando-se: Que posso saber? Que devo fazer? Que me é

permitido esperar?

Nestes filésofos, portanto, o saber é verticalizado,
constituido pelo discurso da razd&o - o Jjuiz de todos os
discursos. O lugar do filbésofo é o lugar do enunciado, da
universalidade, da verdade sobre o ser. O saber ocidental de
Sécrates a Hegel cristalizou o saber como absoluto e eterno.
Decartes inserido nesta tradicdo assegurou para a filosofia e os

discursos que se querem cientificos: a Verdade e o Ser como Uno.

D~

O Cogito cartesiano é o problema fundamental de sua filosofia,
a garantia dessa certeza, que nega a duavida, o equivoco, o
mistério e o prazer: categorias mundanas encontradas nas figuras
do poeta, Satiros e Silenos - dembénios divinos que representam a
alegria de viver e de contar a histédria do homem na dimensédo da

palavra criadora e subversiva.

Por conseguinte, se em Platdo e em toda a tradicdo filoséfica
que vVvé& na retdérica e na arte a degeneracéo, deformacéo,
degradacdo da pureza do modelo (na republica ndo ha lugar para

os poetas , como também em Decartes ndo had existéncia fora do
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pensamento), houve um tempo onde a palavra portadora da verdade
era atribuida ao aedo, ao profeta e ao poeta da Grécia Antiga.
Nesse tempo, a palavra fazia parte das coisas e dos
acontecimentos de uma cultura gque guardava em seu interior
signos sagrados e signos mundanos, plenos de mistérios e paixéo.
Tempo dos deuses e herdis, tempo das origens onde o que estava
oculto e ndo manifesto remetia o individuo para um outro

sentido, num intermindvel de decifracéo.

A esse propdsito, indica-nos Garcia-Roza (1998: 22) que a
palavra do aedo, do profeta e do poeta representava a fratura do
ser e sua enunciacdo dava-se ndo numa proposicdo, mas na
possibilidade de abertura para a palavra originalmente carregada
de mistério, dissimulacdo ou de dissimulacdo da dissimulacdo. A
palavra poética foi, desse modo, o alvo contra qual todo o
pensamento grego se organizou: enquanto o pensamento filoséfico
nos arranca do plano dos acontecimentos e nos remete para o
plano da idéias universais, a palavra poética nos envia aos
acontecimentos originais, aos gestos dos deuses e dos heréis, ao

tempo mitico dos comegos.

O filbésofo sempre se dirigindo a um sentido pleno, ao
enunciado, a certeza do signo. O poeta se apresentado como ser
inspirado, portador do divino que o tornava excepcional: a
meméria do aedo da Grécia arcaica e a meméria do filésofo néo
sdo as mesmas, tanto pelas suas caracteristicas como pela sua
funcdo. A primeira ¢é marcada pela religiosidade e pelo
procedimento ritual, ndo é desvinculavel de uma organizagéo
institucional e mental que caracterizava o grego dos tempos
arcaicos. Sua funcdo é a constituicdo de uma ordem do real e ao

mesmo tempo, de purificacdo e de salvacdo. A memdéria do filédsofo

ja& estd ligada ao conhecimento, visa tanto a conservagcdo de um
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passado histérico como apreensdo das esséncias inteligiveis

(GARCIA-ROZA, 1998: 30).

Platéo, como também Decartes, toma partido da palavra

[ON

portadora da ordem e das amarras do real. Neles, a palavra
pura convencdo e obedece a uma lei de natureza divina e
sobrenatural. A palavra do poeta, por sua vez, ndo nos remete a
nada, no sentido de uma metafisica da presenca - a palavra é a
expressédo dela mesma e s6 diz o ser das coisas pela linguagem

das coilsas e dos limites do simbdlico.

Ser, linguagem e verdade sdo temas abordados pela filosofia,
provocando um mal-estar entre sentido e existéncia, percepcgdo e
realidade. De Sécrates a filosofia moderna ser e linguagem
identificam-se com um sujeito metafisico e ideoldgico afirmando
o0 conhecimento discursivo da consciéncia. O mundo enqgquanto
representacdo de verdades absolutas serd efeito desse sujeito

ideolégico e alienado.

No século XX, Wittgenstein retomard essa problematica
colocando ser e linguagem no centro de suas indagacdes. No
Tractatus Loégico-Philosophicus e nas Investigac¢cdes Filosdéficas,
o fildbsofo desenvolverd uma fascinante discuss&o a respeito do
sujeito e de sua relagdo com o mundo, tornando-se um dos mais
importantes filbésofos do século. No Tractatus 16gico-
philosophicus (1968), a sua analise se endereca ao sentido da
linguagem e da dimensdo ética da existéncia, postulando uma
esséncia cuja légica a palavra nao pode abordar. Nas
Investigacdes (19906), Wittgenstein muda sua perspectiva
reconhecendo que essa ldégica ndo pode mais ser uma ldégica do

sublime - ndo héd “esséncia” da linguagem e do mundo.
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No Tractatus Wittgenstein afirma que o que ndo se pode falar
deve-se calar. Sujeito e existéncia, nesse momento, transcendem
a compreensdo humana e a solucgdo desse enigma escapa ao humano,
situa-se fora do espaco e tempo. O mundo do Tractatus é conjunto
de fatos, de modo que a forma 1légica da realidade estd em

concorddncia com a forma légica das sentencas gue a representam.

Nas Investigac¢bes Filosdficas, Wittgenstein rompe com a idéia
das esséncias, ndo cabendo mais a pergunta: qual a esséncia da
linguagem? Agora sua forma de pensar a questdo se dirige a
pergunta “como a Jlinguagem funciona?” Com essa nova posicgdo

w

podemos entender que ndo hé a Jlinguagem”, mas linguagens.
Portanto, o segundo Wittgenstein destitui o cardter ontoldgico
que garantia a relacdo isomdérfica entre linguagem, mundo e
sujeito. N&o h& harmonia entre linguagem e realidade, a
linguagem ndo é o espelho do mundo, o que significa dizer que
ndo é partindo do mundo gque construimos a linguagem mas, ao
contrdrio, é a linguagem que constréi o mundo e o homem: Quando
os filésofos usam uma palavra - “saber”, “ser”, “objeto”, “eu”,
“proposigdo”, “nome” - e procuram apreender a esséncia da coisa,
deve-se sempre perguntar: essa palavra é usada de fato desse

modo na lingua que existe?

E assim que podemos falar que o mundo e o sujeito, uma vez
constituidos como efeito/ato de linguagem, sugerem que a lingua
ndo tem uma funcdo afirmativa/descritiva da realidade ou da
verdade, mas porta-voz de um sujeito interpretante, referido ao
duplo sentido do discurso gque encontra na palavra poética e
retbérica a possibilidade do engano, do sonho, da invencdo e

multiplicidade de sentidos.
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Em Aristételes, o campo da poética‘, ao contrario da
filosofia, ndo exprime uma teoria do conhecimento sobre a
natureza humana. A linguagem poética é imitacdo dramética, arte
do individuo no palco de sua existéncia. Pintura, escultura,
tragédia, comédia, epopéia, lirica, mUsica, sdo ars poética quer
realizam por imitacdo as virtudes e vicios humanos através da

mimesis.

A mimesis aristotélica explicitaria a elasticidade da physis
humana, ensina algo que a ciéncia dos primeiros principios, a
obra em que ele mais se empenharia, ndo se permitia ensinar: que
é preciso aprender a viver a dupla via e ndo via uUnica da
verdade alcangcada pelo pensamento (LIMA, 2000: 32). Em
Aristdételes, a natureza humana ndo se d& apenas por uma vVvia
contemplativa da idéia mas, também, pela teatralidade da
narrativa poética. Assim, a mimesis, em Aristdteles, revelaria a
ambigiiidade da palavra e do pensamento, contrapondo a vertente

do signo o artificio do texto teatral e do engano poético.

Na Poética, a linguagem ndo manifesta as coisas, mas as
significam. A palavra é simbolo e sua relacgdo com a coisa é de
significacédo, ruptura com o vinculo natural. O fildésofo define a
literatura como mimesis e acrescenta que, por um lado, a mimesis
produz conhecimento e, por outro, produz prazer. A literatura
ndo ¢é experiéncia bruta ou factual, mas fato mediatizado,
modificado pelo processo da mimesis. As palavras também sdo
simbolos dos estados do espirito: pensamento, linguagem e
espirito seriam caracteristicas humanas para explicar as coisas

enquanto existentes.

A relacdo da mimesis com o prazer e O espirito, em

Aristoételes, introduz no pensamento ocidental a dimensdo do
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desejo que desloca do significado a onipoténcia do discurso
universal para o campo da significacdo, em dque a palavra
poética, sempre subjetiva e artificial, subverte o cdbédigo
lingiliistico e o saber absoluto. E com esse propdésito que no
Tratado Sobre a Alma, Aristételes (apud. MENESES, 1995: 35)
surpreende-nos com a afirmacdo de que a imaginacdo n&o se move
sem o) desejo. 0 processo de mimesis passa pela
imaginacdo/imitacéao e, com isso, a arte da palavra é
transfiguracdo da realidade, reconhecendo que o imitar traz em
seu interior a fala do desejo: O imitar é natural ao homem desde
a infancia - e isso o difere dos outros animais, em ser o mais
capaz de imitar e adquirir conhecimentos por meio da imitagédo -

e todos tém prazer com isso (Aristdételes, 1996: 33).

Aristdételes antecipa o que séculos depois Freud (1980), com
suas indagacdes psicanaliticas, formaliza em Lembrancas
Encobridoras dizendo que uma lembranca ou memdria, mesmo com
todos o0s requintes de veracidade, pode ser uma construcdo, uma
ficcdo. A palavra do sujeito é sempre retdrica, da ordem do
fantasma e, portanto, n&o confidvel porque contaminada pelo
desejo. Do mesmo modo, a linguagem literéaria estaria
circunscrita nesta ordem - o poeta, ou escritor, é criador e
escrever é a paixdo da linguagem criando mundos, © gue néo

significa dizer que é a mentira da realidade.

A verdade da literatura sé se materializa enquanto relato da
ordem da ficcédo e do desejo. A realidade do texto literario é a
verdade de um sujeito histérico-subjetivo que nédo compactua com
a metafisica da presenca ou com o ser do cogito cartesiano ergo
sum. O sujeito da escritura defronta-se com um conflito

permanente, gquando o evento semdntico é sempre uma diferenga,
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revelando o impasse da formalizacdo do real na medida em que

todo realismo é impossivel.

A literatura, por conseguinte, ¢é uma resposta ao mundo
cartesiano, sempre preso as certezas do pensamento. Escrever é
negar o mundo para poder superd-lo, sendo que a significacdo do
real é a violéncia da linguagem. Freud, no horizonte das
ciéncias humanas, também afirma essa critica, desnaturalizando
toda linguagem que se quer a-temporal e universal. A
psicandlise, afirmando que a linguagem ¢é o lugar do mal
entendido, nega a pretensa univocidade dos signos, sublinhando a
funcdo de desconhecimento e distorcdo do discurso situando,
portanto, o sujeito fora do campo da consciéncia e do sujeito
histérico-natural. O sujeito freudiano pode ser definido de
acordo com o seu lugar na histéria, na qual, verdade e ficcéo

tém o mesmo valor de interpretacdo de sentido.

.

E com essa mesma valorizacdo que Aristdoteles (1996: 58)
apreende a mimesis, como expressdo de uma palavra que ndo diz
respeito ao ser da coisa, mas expressdo do homem gue, numa
espécie de revolta, diz o mundo como expressdo de sua verdade:
do adngulo da poesia, um impossivel convincente é preferivel a um
possivel que ndo convenga. (...) é verossimel que algo acontega

contra a verossimilhancga.

1.2. Freud, a linguagem e a Peste

O conceito de inconsciente marca decididamente a situacdo do

sujeito dentro da epistemologia moderna. Com Freud, o sujeito



32

perde o caradter de substdncia espiritual, bioldgica ou uma
coisa, contrapondo-se a res congitans cartesiana ergo sum. O
conceito de inconsciente coloca a idéia de sujeito a partir de
sua operacionalidade no campo do discurso, formando na linguagem

contetdos simbdlicos.

Freud, nas Novas Conferéncias Introdutdrias sobre Psicandlise
(1980:336), situa a descoberta psicanalitica fora do campo da
consciéncia pressupostamente pensante. O pensamento inconsciente
encontra sua materialidade ©prépria nos fatos de linguagem,
estando o sujeito do inconsciente ex-centrado do eu, sendo
aquilo que impde limites a tudo o que depende da nocdo de mundo:
a megalomania humana deve sofrer a terceira e mais terrivel
humilhagcdo pela pesquisa psicolégica de hoje em dia, que quer
provar ao ego’ que ele ndo é senhor de sua prépria casa, mas sim
que deve se conformar com escassas informag¢des do que sucede

inconscientemente em sua mente.

Para Freud, o que se chama de inconsciente sdo pensamentos que
se materializam na letra, estando o0 pensamento fora da
consciéncia e, portanto, contrdrio ao gque propunha Decartes.
Tomamos, assim, a idéia de sujeito do inconsciente oposta ao eu,
situada numa a-topia e a-1lb6égica do significante, representando
um excesso ou uma queda do objeto, onde estaria um sujeito da
davida, do non sense, do inapreensivel, indicacdo da aberracéio
inconsciente frente ao que entendemos como ldégica racional: o
pensamento é desarménico em relagdo a alma. E o nous grego é& um
mito de uma complacéncia para com a alma, de uma complacéncia
que seria conforme ao mundo (Unvelt) pela qual a alma é tida por
responsavel, ao passo que ele é apenas fantasia com a qual o
pensamento sustenta, “realidade” certamente, mas ao se entender

esgar do Real (LACAN, 1993: 19).
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A situacdo do sujeito e o carater ético do seu saber estéo
enderecados a uma falta de saber provocada, por sua vez, pela
falta de sentido e auséncia de objeto. E por esta razdo que
Bertrand Olgivié (1998) dird que o estatuto do inconsciente é
ético e ndo O6ntico. O sujeito psicanalitico é efeito de uma
morte, morte da <coisa, efeito subversivo das pulsdes que
encontra na linguagem a sua borda: Palavra-borda-buraco que nos
separa do Outro, permitindo assim o surgimento do sujeito.
Palavra que se desenvolve apenas numa dimensdao temporal sem
espessura nem superficie. Palavra que uma vez enunciada ndo pode
ser mais agarrada, a ndo ser numa série infinita de remendos. Os
remendos do ser do sujeito. Palavra que fora da boca, é como
pedra na mdo. Seus efeitos sdo incontrolaveis, somente a partir
da palavra a estrutura pode ser organizada. (...) Com a palavra
se constrdéi, wvia inconsciente, a realidade como efeito de
discurso. Pelo corte que ela produz, criando borda, e com o
humano que habita, ela produz o sujeito como um né sem pontas,
que ndo cessa de se desfazer na a-légica de uma a-topia

fundadora (CORREA, 1993: 19).

J& na Interpretacdo dos Sonhos (1980), Freud nos 1lega o
sentido de sua alianca com a palavra asseverando as formagdes do
inconsciente como fatos de linguagem. A psicandlise enquanto
pradtica terapéutica estaria suportando um tratamento como
relacdo de fala, com os efeitos daili decorrentes. O ato analitico
é¢ da fala produzido numa relacdo transferencial, em dgque o
significante ¢é suportado pela voz e modelado pela palavra
visando o que Anna 0.° designara de Talkin Cure (a cura pela
palavra), evidenciando que o inconsciente é a soma dos efeitos

da fala sobre um sujeito.
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O sujeito freudiano estaria atravessado por um Outro
(linguagem) num movimento dialético entre o tempo originédrio,
inapreensivel, e um tempo que funda a originalidade do sujeito
como estrutura de linguagem. A psicandlise, portanto, estaria
com o estatuto da fala sustentando um dito com a materialidade
da letra, fazendo um corte em relacdo a Decartes e negando a

possibilidade de realizacdo do saber absoluto.

Freud descobre em sua praxis os limites do saber propondo uma
nova critica, ao mesmo tempo analitica e hermenéutica, gque se
opde as metafisicas enquanto sistemas completos e vetores de
verdades universais: a obra freudiana torna-se parte de um
movimento critico, desmistificador da cultura na modernidade e
questiona o que é acessivel a um conhecimento - de um sujeito
alteritdrio que ndo é redutivel a estados da consciéncia - e
afirma que a existéncia do sujeito, cindido na sua constituigédo,
é sempre dubitavel, mesmo quando ele aparece no plano
fenoménico, como idéntico a si mesmo, ndo podendo se reconhecer

como efeito de uma perda (BRAZIL, 1988: 11).

Inserida na modernidade, a psicanédlise identifica a
subjetividade no campo do discurso e na irredutibilidade das
formacdes do 1inconsciente, nos lapsos de consciéncia e nas
parapraxias, como producdes metafdricas de um sujeito que surge
como efeito de desconhecimento e da duvida radical em gque sua
condicéo de existéncia e histéria seria tributéaria da

desrealizag¢do do eu pela linguagem.

Freud, Marx e Nietzsche (os mestres da suspeita), estariam
fazendo a dentncia a razdo e ao poder: pela instédncia da letra

no inconsciente (Freud), pela consciéncia trdgica dos discursos
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transgressivos (Nietzsche) e pela consciéncia critica, com o seu

valor de interpretdncia no interior de uma cultura (Marx).

Ao conceber o inconsciente como efeito de linguagem, Freud
associa-se a uma hermenéutica da cultura, como afirma Paul
Ricouer (1977), Dbuscando na estética e na arte uma leitura
interpretativa da realidade psiquica em gque um campo de
significacdo pela palavra poética revela ©s limites do

irrealizédvel, do indizivel e do irrepresentével.

A arte, a estética e, de forma bastante singular, a literatura
encontram um lugar privilegiado em toda a obra de Freud,
provocando no criador da psicandlise um fascinio definitivo. Ao
valorizar o discurso poético para pratica analitica, Freud
abandona o idealismo platdnico trazendo para o campo de acéo
analitico um sujeito como suporte de representacdes desejantes

associadas a linguagem, efeito de uma articulacdo significante.

A interpretacdo psicanalitica apoiada na literatura faz
referéncia a um intertexto, a uma linguagem oculta e
desconhecida, sugerindo que, no limite, todo texto é ilegivel.
Foi seguindo essa 1ldégica que ndo se prende a significados
estabelecidos que Freud pdde chegar ao sentido de sua
descoberta: a escuta psicanalitica resvala para a trama poética
em que a danca dos significantes mobiliza a conjuncdo de uma
relacdo e produz um dito que gira em torno de uma significacéo

produzida.

A importéncia da literatura para Freud J& ©pode ser
testemunhada nas suas cartas a Fliess, quando lemos gue sua
tarefa terapéutica era através de suas investigacdes retirar a
exposicdo e conflitos humanos do dominio da poesia e da intuicdo

conduzindo-as as ciéncias naturais. O que nos leva a pensar, num
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primeiro momento, em um Freud ainda norteado pela ciéncia de sua
época. No entanto, a literatura sempre fora enaltecida por ele
que, com freqiéncia, recorreu as referéncias literéarias,
considerando-as as mais adequadas a formacdo do analista, uma
vez que, em sua opinido, a literatura detinha um saber préximo
ao da psicanédlise. Freud (1980: 18) sempre afirmou que os poetas
e romancistas estdo bem diante de nés, gente comum no
conhecimento da mente, ja& que nutrem em fontes que ainda néo

tornamos acessiveis a ciéncia.

Por conseguinte, observamos que o valor da literatura para
Freud ultrapassa uma mera operacdo de deslocamento entre ciéncia
e arte. O sentido da fala do analisante é aquele que constitui
uma outra linguagem, uma outra cena, apontando para a linguagem

metafdédrica da poesia.

Observando os famosos casos clinicos de Freud: O caso Dora, O
pequeno Hans, O caso Schreber, O Homem dos Ratos e o Homem dos
Lobos; neles encontramos toda uma técnica narrativa que faz dos
relatos clinicos verdadeiras fic¢cdes freudianas (MANNONI, 1998)
remetendo-nos, ao mesmo tempo, para o Freud escritor e para os

personagens enquanto protagonistas da obra.

Assim, h& em Freud toda uma eficadcia da palavra que extrapola
o discurso técnico-cientifico. Na realidade ha nos relatos uma
criacdo de mundos onde sdo narrados pedacos de histérias.
Através dos casos clinicos percebemos uma invocacdo de um drama
vivido por tréds dos nomes dos seus analisantes, com um tracado
de um destino, de uma trama que se tece na escritura. Eles
passaram de pessoas a personagens pela palavra criativa de suas

enunciacdes.
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Apoiado na ars poética - técnica do escritor ou poeta - Freud
nos d& a chave para entendermos a teoria e a técnica
psicanalitica: decifrando no discurso do analisante o que lhe
parece incompreensivel e que constitui enigmas. Ele se refere a
uma pratica interpretativa que se dirige a um criptograma, ao
ndo sentido da linguagem, irredutivel a qualquer saber pré-

estabelecido.

Freud interessado na criacdo artistica endereca suas pesquisas
para grandes artistas e escritores, fazendo o gue chamou de
psicobiografia do artista criador. Foli analisando as obras de
Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Dostoievski, Shakespeare,
Goethe, Jensen e Hoffman que ele nos indica o resgate da
dimens&o da palavra poética para a psicandlise, cujo texto,
objeto pequeno “a”, abre caminho para a revelacdo de sentidos

novos, reinaugurando na cadeia significante o estatuto da

palavra - palavra do poeta, do analista, do analisante.

Trata-se, portanto, de assegurar que para Freud o sujeito do
inconsciente, como também o sujeito da escritura encontra na
légica do significante o que lhe define enquanto ser falante e a
idéia de sujeito, em geral, como metdfora do pensamento que se

materializa na linguagem.

Seqguindo o percurso de Freud, Lacan (1998), citando Buffon,
dird que o homem é o seu estilo. O estilo de Lacan, a propdsito
daquilo a que ele faz referéncia como sendo o da letra, é
comparado ao estilo barroco de Géngora7, o que lhe faz ser
chamado de o Géngora da Psicandlise. Gbngora reverbera para
Lacan o seu estilo, o qual assume a comparac¢do, assumindo também

para a psicandlise o aporte estético da linguagem - a poética.
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Diz-nos Lacan que a experiéncia analitica teria encontrado no
homem o imperativo do verbo como lei que o tornou a sua imagem.
Ela manipula a funcdo poética da linguagem para dar ao desejo a
sua mediacdo. A psicandlise estaria, desse modo, restituindo a
fala o seu pleno valor de evocagdo, assimilando profundamente os
recursos da 1lingua, especialmente o0s que sé&do realizados em

textos poéticos.

A lbégica do significante estabelece um principio dialdgico no
qual o sujeito da fala, suportado pela funcdo poética da
linguagem e pela retérica do inconsciente®, produz desdobramentos
de sentidos, plenitude funcional da lingua remetendo o eu da
fala a uma conjuntura que inclui a dinédmica do inconsciente e a
poiésis. Portanto, a psicanédlise subverte as nogodes da
metafisica quando enuncia um novo sujeito como invencdo do

pensamento e da linguagem.

Freud, nos Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (1980:
139), afirma que o objeto da psicandlise é aquilo que é mais
varidvel e impossivel de determinacéo, somos instruidos a
afrouxar o vinculo que existe em nossos pensamentos entre pulséo
e objeto. E provavel que, de inicio, a pulsdo sexual seja
independente de seu objeto, e tampouco deve ela sua origem aos
encantos deste. Ele, ai, introduz o corte fundamental, tracando

a diferenca entre natureza e cultura, palavra e coisa.

A psicandlise tem sua especificidade no fato de haver
descoberto que o registro do humano é determinado pela
sexualidade e linguagem, sendo o simbdélico uma outra ordem que
atravessa o sujeito expressando-o por uma retdrica que reconhece
realidade e fantasia com o mesmo valor que teria o Iogos. O

pensamento humano sé tem existéncia pela mediacdo da linguagem,
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sendo o sujeito freudiano ndo uma coisa que pensa, mas

pensamento que vem a luz da existéncia como efeito de linguagem.

O sintoma histérico é uma evidéncia disso. Em Estudos sobre
Histeria (1980), Freud faz o relato de uma paciente (Elizabeth
Von N.), sublinhando para os leitores que ela entra em seu
consultdério mancando. Ele reconhece haver nesse mancar alguma
coisa que ndo anda e descobre mais tarde se tratar de um
interesse sexual sob efeito de recalque. O mancar de Elizabeth
vem tomar o lugar de um gozo perdido, impossivel. Freud recebe o
sintoma da paciente enquanto linguagem. A histeria como ponto de
partida para a psicandlise mostra que o sintoma apresenta-se
como puro traco significante a procura de significacdo. A
mensagem escrita no corpo das histéricas vem mostrar que

linguagem e ndo-sentido ndo sdo excludentes.

Ao demonstrar que as paralisias histéricas ndo reconhecem a
anatomia, a psicanadlise compreende que o sintoma e todas as
formacdes do inconsciente mostram-se de acordo com os limites da
linguagem, segundo a compreensdo da lingua que ndo considera os
fatos da linguagem apenas em sua sintaxe, mas dentro de uma
perspectiva seméntica, fazendo da palavra o meio de pronunciar o

inconsciente.

Ainda ndo podemos deixar de observar que Freud, em seu artigo
O Inconsciente (1980), d& relevidncia ao aparelho psiquico como
sendo constituido por —representacdes (Vorsterllung), idéias
ativas que buscam o acesso a consciéncia através da palavra.
Para Freud, o aparelho psiquico seria constituido por um
conjunto de inscricédes de sinais (Niederschiffen),
representacdes que fazem do inconsciente um verdadeiro aparelho

de linguagem. E nesse sentido que depois Lacan ird abandonar a
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idéia do inconsciente como o inefavel, instintivo, fazendo,
assim, a passagem do Vorsterllungerprasentanz freudiano para a

teoria do significante.

Freud, a partir da leitura apreendida por Lacan, estaria
articulando corpo, sujeito e linguagem de forma que a idéia do
inconsciente ndo suportaria um lugar ou uma coisa em cima ou em
baixo, uma superficie ou uma profundidade, como sustentava a
psicologia. O inconsciente estaria localizado numa a-topia

logicamente associada ao discurso numa série de palavras.

A partir de seus primeiros escritos, Freud j& afirmava, com a
idéia de inscri¢bées de sinais, o 1inconsciente determinado por
uma outra cena constituida de representacgdes que fazem com dque
Philippe Willemart (1997: 35) afirme que ele (Freud) anuncia
audaciosa e timidamente um inconsciente légico e ndo descritivo:
Freud usa a metadfora da traducdo, bem como dos seus efeitos, e
delimita, assim, novamente, O gque seria o inconsciente:

transcricdo de uma lingua para outra, de um cédigo para outro.

O inconsciente é constituido por tracos e inscrigdes que séo
restos ndo traduzidos, fonte de desprazer que sb6 tém acesso a
realidade pela palavra, uUnica via praticavel pelo analista para
descrevé-lo. O inconsciente encontra sua materialidade na letra,
traduz esses tracos mnémicos, as representacdes inconscientes
(representacdes de coisas), permitindo a constituicéo de
cadeias, de estruturas, que nos possibilita pensar num “modelo”

de inconsciente.

A leitura da escrita inconsciente, desse modo, sbé poderad ser
feita se obtivermos o prazer da leitura poética gque escapa ao
raciocinio e a ldégica, que impedem o Jjogo dos significantes. A

sintaxe, a gramatica e as regras do discurso controlam e
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congelam as palavras, impedem que e} fantasma do texto
inconsciente que, a principio é corpo, deslize metonimicamente,
permitindo uma leitura que faz do ato analitico um ato poético:
por isso podemos definir uma cura como uma atividade pratico-

poética (CASTORIADIS, 1992: 24).

E com a possibilidade de um sujeito poético e de uma estética
do significante que podemos fazer a leitura do sujeito na
contemporaneidade, constituido pela dimensdo do desejo, cujo
objeto causa de seu surgimento ¢é uma falta, objeto-Coisa
inapreensivel. A estética do significante visa em seu movimento
o resgate da duvida, do né&do senso da linguagem, da perda do
sentido que aponta para um sujeito apreendido na linguagem do
texto, em que todos acabam sempre se tornando um personagem do
romance que é sua prépria vida. A contracdo do tempo, que o
conto possibilita, produz efeitos de estilo (LACAN Apud.
LAURENT, 1998). A citacdo de Lacan nos abre caminho para
entendermos que a ética psicanalitica visa um lugar suposto, em

que o saber se apdia numa estética da letra e sua narrativa.

Wittgenstein nos d& a medida dessa virada nas Investigacgdes
Filosdficas (1996: 28), proclamando a impossibilidade de se
estabelecer qualquer certeza sobre o sentido da vida, do mundo,
da linguagem. Ele nos ensinou que aquilo que podemos saber sobre
as coilsas é apenas o dgue propomos sobre elas sem nenhuma
garantia de verdade: a significagdo de uma palavra é o seu uso

na linguagem.

E com a valorizacdo da palavra que ndo produz sentidos a
partir do enunciado que podemos construir um espaco onde O
sujeito é suposto e a sua verdade apenas di conta de sua proépria

experiéncia subjetiva. A partir do encontro tenso entre
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diversidade e ruptura no campo simbdélico. O sujeito nasce,
portanto, da dispersdo e traz em si a cisdo constitutiva de sua
“natureza”. O sujeito, nesta perspectiva, expressa-se em nome
préprio, de um lugar ex-céntrico, dando relevédncia a funcgéo

criativa da palavra contra a tirania do UM.

A psicandlise, operando no campo da poética, atualiza o desejo
freudiano e a ciéncia cede lugar a uma producdo que inclui o
sujeito desejante. O inconsciente como linguagem implica em uma
verdade como invencdo; 1invencdo nesse sentido implica nas coisas
serem criadas em torno de um vazio - ndo hé& sentido pré-

estabelecido.

Foi buscando na produgcdo artistica e, particularmente, na
literatura o funcionamento da letra como criacdo que Freud
encontrou o que se acha subjacente entre o enunciado e
enunciacdo daquele que fala numa relacdo analitica. O saber
analitico ancorado no saber fazer com a 1lingua, saber que &
préprio da literatura, possibilita a psicandlise uma leitura
criativa onde o prazer-gozo do enunciado e enunciacdo se faz ato

- ato poético.

André Green, em O Duplo e o Ausente (1984), falando de uma
possivel critica psicanalitica do texto literédrio, afirma que
apesar das contribuicdes valorosas hé& por parte dos tedricos da
literatura objecdes que enquadram o discurso psicanalitico numa
perspectiva reducionista da obra literéaria: a ©psicanalise
estaria voltada para a andlise do autor fazendo de sua biografia
o objeto de anédlise do texto; rebaixa a criacdo artistica a
patologia e, ainda, quando a critica se limita ao texto, acusam

a psicandlise de se prender a uma de suas significacodes.
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Em todo caso, podemos observar na companhia de Leyla Perrone-
Moisés (2000: 113) qgue a descoberta freudiana oferece as
ciéncias do homem, a arte e a literatura, a 1luminacéo
indispensdvel e subversiva do inconsciente, ndo como uma
panacéia humanitdria mas, como disse Freud a Jung numa viagem a
América, uma Peste fatal para a velha imagem que o homem tinha
de si mesmo: Levando Freud ao extremo de sua descoberta, Lacan
desaloja o sujeito do <cogito —cartesiano, mostra-o como
descentrado e vazio, conjunto de insténcias, efeito de linguagem
em vez de uno, que apenas usa a linguagem para se exprimir. E o

fim do humanismo baseado na razdo soberana do ego pleno, com

conseqiiéncias profundas para todos os estudos do homem.

A literatura ndo poderia estar fora desse campo de agdo. A
teoria do significante e a ética do desejo, em Freud e Lacan,
produzem seus efeitos na teoria literaria. 0 discurso
psicanalitico enquanto teoria-escritura mina as torgdes
sintdticas da lingua, perturba a ldbégica formal, ndo procurando
falar da palavra, mas falar ao fio das palavras para evocar suas

préprias funcgdes.

Lacan, em Liturattere (1971), afirma que a critica literéaria
ndo deve nada a psicandlise. Ele propde que ndo se aplique a
psicandlise a arte, mas ao contrario, que se deve aplicar a arte
a psicanédlise seguindo as indicac¢des de Freud de que os artistas
sabem e precedem ao analista. Para Lacan, na psicandlise, o
analista ocupa o lugar suposto saber, ao passo que na arte é o
sujeito suposto saber que pode ensinar ao psicanalista seu saber

fazer com a linguagem.

Todavia, Catherine Backés-Clement, a propdsito dessa

declaragd&o de Lacan, afirma em La Stratégie du Language (1971),
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gque tanto a literatura quanto a psicandlise se misturam, sendo
alguns conceitos psicanaliticos utilizados pela literatura para
efetuar wuma critica literédria. Literatura e psicandlise séo
deslocadas de seu lugar de origem e integradas a uma teoria de
conjunto, em que uma das questdes principais entre ambas seria a
de como estabelecer os lugares da literatura como atividade de

ficgcdo e da psicanadlise como pratica de uma verdade.

Com efeito, Lacan pensando sobre a questdo do objeto da
ciéncia, questiona a nocdo de verdade afirmando, em Juventude de
Gide ou a Letra e o Desejo (1998), que a verdade tem estrutura
de ficcdo: ndo ha fala sobre a verdade - a verdade fala. A
verdade é causa material, o significante se objetiva na letra e
na letra a psicandlise busca o que estd na borda, o que ai faz

buraco - o significante.

No Semindario 17, O Avesso da Psicandlise (1985: 49), Lacan nos
diz gque nenhuma evocag¢do da verdade pode ser feita se ndo for
para indicar que ela sé é acessivel por um semi-dizer, que ela
ndo pode ser inteiramente dita, porque para além de sua metade,
ndo hd nada a dizer. Do lado da literatura, o ato poético
presentifica na psicanalise o sentido do gozo estético na
estrutura do sujeito. A poiésis promove no campo freudiano o
equivoco e o sujeito, deparando-se com o ndo-sentido do sintoma,
apreende na poética o sintoma-metdfora gque o representa para

outros significantes em busca de significacéo.

Julia Kristeva (2000) define a psicandlise como uma ciéncia
eidética que pode ser rigorosa, mas necessariamente inexata. A
inexatiddo referida ©por [Kristeva estd sempre remetida a

ambigliidade e diversidade de seus significados, referindo-se a
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uma semidbdtica que nos leva a verdade do discurso, de uma pratica

alteritdria, a uma verdade irredutivel ao real substantivo.

Também Bakthin (2000), wvalorizando a analise do discurso
poético, faz-nos aproximar da hermenéutica na qual a psicanalise
situa o sujeito numa leitura interpretativa, descobrindo que a
palavra é ©poética, plurivalente e sobredeterminada. Palavra
subversiva e transgressora que faz uso do poético e de toda a

varidncia da lingua como préatica real do pensamento.

Freud nos trouxe a Peste da linguagem para a economia do
desejo. Fez da leitura do inconsciente o objeto da psicandlise -
inconsciente/texto que é da mesma tessitura da linguagem
literdria, onde a ldégica do significante pde em xeque o conceito
de verdade e redimensiona a realidade psiquica gquando sé podemos
fazer um juizo adequado do quebra-cabegca se pusermos de lado
essas criticas da composigdo inteira e de suas partes, e se, em
vez disso, tentarmos substituir cada elemento isolado por uma
silaba ou uma palavra gque possa ser representada por aquele
elemento de um modo ou de outro. As palavras assim compostas ja
ndo deixam de fazer sentido, podendo forma uma frase poética de

extensa beleza e significado (FREUD, 1980: 246).

1.3. Lacan e a teoria da Letra

Lacan, numa citacdo encontrada em A Psicandlise e seu Ensino
(1998: 320), afirma que todo retorno a Freud, que da matéria a
um ensinamento digno desse nome, ndo se produzira sendo pela via

por onde a verdade mais escondida se manifesta nas revolug¢des da
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cultura. Essa via é a tunica formagdo que podemos pretender

transmitir aos que nos seguem. Ela se chama um estilo.

A preocupacgdo com o estilo ndo seria nada mais em Lacan do que
afirmar ser toda estrutura de linguagem o que a experiéncia
analitica descobre no i1nconsciente. Backés-Clement (1971: 16)
observa que “revolucdo cultural”, o “estilo” definido por Lacan,
se situa de partida fora de sua situagdo literaria, ou antes,
ele é o correlato necessario daquilo que em Lacan, se chama
Letra e regenera o significante literatura, que vem de Belas-
letras. O estilo, formagdo revoluciondria no plano da linguagem,
é o que, no pensamento de Lacan, torna possivel um ultrapassar
da literatura em proveito da 1literalidade: poder da letra,

instdncia da letra no inconsciente.

O estilo da letra em Lacan traz para a cena psicanalitica a
génese de outra racionalidade. Retomando com Decartes a nocdo do
pensamento do ser e colocando-a enquanto questdo de sujeito,
Lacan interroga o saber absoluto, objeto impossivel do saber

filosbéfico e das ciéncias em geral.

Neste sentido, pretende dizer que h& um excesso em relacdo ao
mundo, permanecendo seu dominio completo, um mito. Isso
significa que sé existird questionamento sobre o sujeito
enquanto comprovada a falta do saber, Jj& gue o inconsciente
escapa totalmente ao circulo de certezas, sob o qual o homem se
reconhece como Uno. O sujeito lacaniano estd radicalizado em
relacdo a unidade do ser: o ser ¢é ninguém, ¢é decomposto,
despedacado, encontrando-se apenas na imagem do outro, que é sua

prépria imagem antecipada.

Lacan, contrapondo-se a toda metafisica da presenca no sentido

absoluto do logos, cinde o) sujeito, sendo essa ciséao
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constitutiva, uma inevitdvel mudanca de posicdo da verdade em um
saber que ndo se sabe a si mesmo, designando um outro
significante que revela seu valor de significdncia no discurso,
em que o lugar de onde se fala fica entre o um do enunciado e o
campo do Outro da enunciagdo. E nessa perspectiva que Lacan
ancorado na linglUistica e na 1literatura concentra o carater
problemadtico do ser - tudo o que se opera no campo de acéo
analitico ndo é da ordem do saber, mas da linguagem. E a

linguagem que permite o acesso ao simbdélico e a conseqliente

clivagem da subjetividade.

A psicandlise ndo se interroga em direcdo do saber, ela sbé6 é
verdadeira quando se endereca a verdade do sujeito em relacéo
aos seus significantes. O que ndo impede que, operando neste
campo, a psicandlise ndo tenha constituido um saber, j& que toda
ciéncia surge no manejo da linguagem gque ¢é anterior a sua
constituicdo. Em todo caso, Lacan (1987: 310) trouxe a teoria
psicanalitica conceitos que revelam o verdadeiro sentido da
descoberta freudiana: a analise deve visar a passagem de uma
fala verdadeira, que Jjunte o sujeito do outro lado do muro da
linguagem. E a relacdo derradeira de um sujeito a um outro
verdadeiro, ao Outro que d& a resposta que ndo se espera, que
define o ponto terminal da analise. (...) E ali que o sujeito
reintegra autenticamente seus membros disjuntos e reconhece,

reagrega sua experiéncia.

No retorno a Freud, o percurso de volta ao fundador da
psicanélise, é feito por uma radicalizacéo do discurso
analitico: o inconsciente é estruturado como uma linguagem. Com
essa hipdétese Lacan traz para a psicandlise a palavra

constitutiva do ser falante pois, se Freud introduziu o conceito
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de inconsciente, com Lacan o0 mesmo ndo se sustenta a ndo ser na

materialidade da letra, lugar de sua expressdo.

Alguém que fala diz mais do que pretendia, o seu discurso é
mais evanescente do que pretendia dar conta, topologia onde Isso
fala através da linguagem. O eu do cogito cartesiano surge em um
novo lugar - O eu que pensa ndo é o eu que é, e esse desvio
rejeitando o sujeito da filosofia e da psicologia leva a uma
definicdo de sujeito barrado, que Lacan escreve $, na qualidade
de efeito de linguagem e producéo significante. Freud
reinterpretado por Lacan com o modelo estruturalista e com a
teoria do significante define um novo sujeito n&o mais como
substéncia ou sintese, mas um efeito de combinatédéria
significante, um sujeito do fantasma, relativo ao objeto do

desejo.

A teoria da letra em Lacan aponta para a supremacia da
linguagem, a-sujeitamento a cadeia significante que opera a
construcdo necessadria para ser-se. Lacan, retomando as teorias
lingliisticas de Ferdinand de Saussure, subverte o conceito de
sujeito, definindo-o como efeito, produto de uma montagem
significante. O campo freudiano, por essa via, fala de um
sujeito incerto, dividido, alterado pela radicalidade
significante. Dividido o sujeito por um lado é um afastamento de
qualquer significado primordial e, por outro lado, metaforizado,

se estabelece como emergéncia de significacéo.

Lacan em A Instdncia da Letra no Inconsciente ou a Razdo desde
Freud (1998), através de um algoritmo para apreender uma teoria
da letra, em que fundamenta o que se chama de sujeito
psicanalitico; apdia-se na ciéncia lingliistica e na teoria do

signo de Saussure, com a intencdo de um desenvolvimento de uma
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teoria do inconsciente a partir da linguagem e da ldgica, com
conseqgiiéncias que ultrapassam o dominio da lingiiistica. A
relacdo entre psicandlise e lingliistica comprova o avanco da
psicandlise em relacgcdo as teorias 1lingliisticas, comecando pela
releitura e transformacdo a que Lacan submeteu o conceito de

significante saussuriano, a partir de Freud.

Lacan (1985: 25), em certo momento de seu ensino, precisamente
no ano de 1972 quando, na presenca de Roman Jakobson, gque tinha
feito poucos dias antes uma série de conferéncias no College de
France, diz: wum dia percebi que era dificil ndo entrar na
lingiiistica a partir do momento em que o inconsciente estava
descoberto. Dai fiz algo que me parece, para dizer a verdade, a
Unica observagdo que eu poderia formular ao que vocés possam ter
ouvido da boca de Jakobson, isto é, que tudo que é da linguagem
dependeria da 1lingiistica, quer dizer, que tudo que é da
linguagem dependeria da lingiistica, que dizer, em ultimo termo,
do lingiuista. Ndo que eu ndo acorde facilmente quando se trata
da poesia, a propésito da qual ele adiantou esse argumento. Mas
se considerarmos tudo que, pela definigcdo de linguagem, se segue
quanto a fundacdo do sujeito, t&o subvertida por Freud, que é 1la
do que se garante tudo que de sua boca se afirmou sobre o
inconsciente, estdo sera preciso, para deixar a Jakobson, seu
dominio reservado, forjar uma outra palavra. Chamarei a isto de

Lingiisteria.

A pertinéncia dessa afirmacdo vai colocar tudo aquilo que, da
boca de Freud, afirmou-se como inconsciente do lado da
lingiliisteria — nome onde pode se ler muitas coisas, dentre elas
a palavra histeria, sendo o discurso do histérico o discurso do
desejo. Portanto, as referéncias a lingltistica e, mais

precisamente, ao seu fundador Ferdinand de Saussure estéo
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presentes em Lacan, sobretudo, quando este Ultimo aponta para o
significante saussuriano como um dos fios da rede que ele lanca
para recuperar e reler o sentido e a funcdo da fala na obra de
Freud. A contrapartida dessa releitura é a possibilidade que ela
abre para que se releia Saussure, para além do que ele legou

para lingliistica.

Saussure (1973), com a teoria do signo lingliistico, defende
que aquilo que emerge como ciéncia da linguagem é uma
equivaléncia entre duas particularidades do signo. Ele o define
como associagdo de um termo a uma coisa, o que significa que o
signo lingliistico ndo une uma coisa a um nome, mas um conceito a
uma imagem acustica. O signo lingliistico surge, entdo, como uma
entidade psiquica de duas faces, cujos elementos sdo instituidos
numa relacdo de um significado a um significante, estando em
Saussure numa relacdo de oposicdo e, portanto, preso um ao outro

numa relacdo fixa.

Se o signo em Saussure ¢é acondicionado numa representacdo
toépica onde a elipse encerra as representacdes de significado e
significante, privilegiando o primeiro como propulsor da
palavra, o mesmo ndo ocorrerd com a interpretacdo de Lacan. Com
efeito, Lacan retoma Saussure e coloca em duvida a nocdo de
signo, propde que uma ciéncia da linguagem exclua qualquer pré-
existéncia do significado, postulando a autonomia do
significante e, conseglentemente, negando a universalidade do
signo. Lacan introduz uma nova leitura do sentido: o significado
ndo precede o significante, mas é este Ultimo que se d& em

primeiro lugar - o significante é que significa.
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O Signo em Saussure

Algoritmizado por Lacan

Significante =

|

Significado S

) signo em Saussure é a representacao da palavra
condicionada pela supremacia do significado, indicando uma
anterioridade. O algoritmo lacaniano, com a supremacia do
significante, pode ser entendido como o desaparecimento de um
certo paralelismo entre os termos, de um lado e do outro da
barra, o desaparecimento da elipse saussuriana que simboliza a
unidade estrutural do signo e o acento que Lacan propde sobre a

barra que separa S de s.

A subversdo do signo saussuriano, empreendida por Lacan, recai
essencialmente na barra como resisténcia, desconstrucdo de toda
funcdo representativa fundada na certeza do signo. O acento na
barra formalizando a teoria do significante situa-se numa ordem

de espacamento segundo a qual a lei se inscreve como diferenca.
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O significante ¢é antecipado ao significado, onde o sentido
flutua, desliza; as coisas nado podem mais que demonstrar que
nenhuma significagdo se sustenta a ndo ser pela remissdo a uma
outra significagdo: o que toca, em wultima insténcia, na
observagcdo de que ndo ha lingua existente a qual se coloque a
sua insuficiéncia para abranger o campo do significado, posto
que atender a todas as necessidades é um efeito de sua
existéncia como lingua. (...) O texto mais carregado de sentido
desfaz-se nessa analise, em bagatelas insignificantes, sé
resistindo a ela algoritmos matemdticos, os quais, como seria de

se esperar, sdo sem sentido algum (1998: 501).

A ldégica do significante n&o coagula o sentido, mas abre
caminho a significacdo. Atendendo a essa ldégica, o sujeito é
aquilo que um significante representa para outro significante:
sujeito ex-centrado, sempre outro, em outra parte, situado nas
entre-linhas, no interdito, sujeito apreendido na metonimia do

desejo e metaforizado nas malhas da linguagem.

No campo freudiano, o sujeito se inscreve a partir do
deslocamento (metonimia) e condensacdo (metdfora) do sintoma. O
ato de significagdo remete-o a um ndo-senso, a uma nao-
determinacdo, a um momento fora do significado. E sé enquanto
teoria da letra dgque Lacan situa esse sujeito preso na cadeia
significante e, do qual, j& se sabe que falta o objeto absoluto
- ndo ha verdade total. E a presenca do significante que pode
conduzir-nos a 1déia do sujeito como efeito de linguagem e
desejo e ndo como um sujeito objeto do saber absoluto: Penso
onde na sou, logo sou onde ndo penso. (...) Eu ndo sou la onde
sou joguete de meu pensamento; penso naquilo que sou la& onde néo

penso pensar (1998: 501).
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0 aforismo lacaniano, o) inconsciente estruturado como
linguagem, situa a descoberta freudiana do lado da fala e da
linguagem onde se concentra aquilo que se pode interrogar como
sendo o inconsciente. No Discurso de Roma (1998: 280), Lacan
marca decididamente o ponto onde reintegra o campo freudiano ao
seu lugar de origem - o inconsciente é a parte do discurso
concreto como trans-individual, que falta a disposicdo do
sujeito para restabelecer a <continuidade de seu discurso

consciente.

Relembrando o Freud da Interpretacdo dos Sonhos, Lacan nos diz
que todo sonho tem estrutura de uma frase, de uma letra, de
rebls, de uma escrita que reproduz no adulto o emprego fonético
e simbélico dos elementos significantes. E, na verdade, no verbo
que se perpetua a experiéncia do sujeito; sujeito menos da

realidade e mais das relagdes da fala e linguagem.

Assim, o sujeito introduzido na linguagem do desejo, linguagem
que estd para além do que ele diz de si mesmo, estd salvo das
garras da consciéncia e, como tal, concernido pelo imperativo do
verbo e da lei que o forjou a sua imagem. O sujeito é num certo
significante - ser segundo o significante é desejar contornando
o0 objeto, a coisa, com a dimensdo da palavra. O sujeito maneja a
funcdo poética da linguagem para dar a seu desejo sua mediagéo
simbélica. (...) E no dom da fala, que reside a realidade de
seus efeitos; pois foi sé6 através desse dom que toda realidade
chegou ao homem, e é por ato continuo que ele se mantém (Ibid.,

323) .

A teoria lacaniana pressupde que, ao falarmos, colocamo-nos no
mundo. O ato da fala, por sua vez, pressupde a significacdo. A

fala ndo enuncia uma certeza Jj& dada como em Decartes, mas é
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pelo ato mesmo da fala que se estabelece a parcialidade da
certeza. Para Lacan sb6 existe ato da fala na presenca do
significante e isto é o que constitui o ato de pensamento,

situando, por sua vez, a existéncia do inconsciente.

O sujeito é num certo significante e a ©partir desse
significante outro significante aparece em seu valor de
significacdo. A trilogia lacaniana’ do Real, Simbdélico e
Imagindrio formaliza, ©precisamente, o conceito de sujeito-
segundo-o-significante, transformando, com 1isto, o primado

ontoldégico do ser em uma ontologia do significante.

O registro do Imagindrio surge numa equivaléncia ao que Freud
ja postulava em o Eu e o Isso (1980), afirmando que o eu §é,
antes de tudo, uma entidade corporal correspondendo a uma
projecdo de superficie. Neste sentido, Phillipe Willemart (1997:
110) assinala que o imaginario surge do descompasso,
desconhecimento do sujeito, entre seu corpo dominado e visto
como totalidade no espelho e o corpo real, sem fala e sem
controle motor, refletido neste mesmo espelho. O Imaginario ¢,
essencialmente, o0 pouco ser do desejante e a plenitude
imagindria do Outro. O imagindrio constituindo o sujeito por
intermédio da forma do corpo traz para a estrutura do sujeito o

mundo como construcdo de espelho.

O Simbdélico é o registro da fala, da verdade parcial. O
significante enquanto simbdélico é o que presentifica a falta.
Nos termos de Lacan, a funcdo simbdélica constitui o universo no
interior do qual tudo o gue é humano se ordena. Na dimensdo do
Simbbélico ndo hé a plenitude imagindria e fascinacdo do objeto
na condicdo de absoluto. O universo simbdélico é ético, permite a

diferenciagdo entre a instdncia cega e o simbolo - alienante
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para o sujeito, ou melhor, ele é causa de o sujeito realizar-se
sempre alhures e de sua verdade estid sempre velada em alguma

parte (1987: 264).

O Real é o registro do sujeito no seu confrontamento com a
falta de sentido. Mistério do inconsciente, campo daquilo que
subsiste fora da simbolizagdo e que nado se espera nada da
palavra (1994: 136). Registro de um tempo mitico onde a verdade
faltou e, no qual, é o Nada que se presentifica. O Real é o
impossivel, no sentido da impossibilidade de apreensdo da Coisa.
Por isto, é que Lacan nos indica né&o termos meio de apreendé-1lo,
a ndo ser por intermédio do Simbdélico. O Simbdélico faz furo no
Real contornando o indizivel da Coisa, ocupando o lugar vazio

pela consisténcia do Imaginédrio.

O Real, o Simbdélico e o Imaginario, que Lacan escreve RSI, déo
conta de um sujeito da estrutura pela consisténcia do Nome-do-
Pai, que inscreve no sujeito a trilogia constituinte e
constitutiva de sua subjetividade. A unido dos trés registros,
a impossibilidade de uma separacéao, foi topologicamente

formulada por Lacan na teoria do ndé borromeano.

O né borromeu, nd da estrutura, salienta a complexidade do
homem, nodosidade com funcéo de escrita, reunindo
topologicamente fantasma, lei e desejo. Interconexdes que
imprimem na existéncia uma tensdo permanente entre gozo,

fantasia e linguagem.
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Né Borromeu

A letra lacaniana e a conseqiiente articulacdo da palavra com o
inconsciente parcializam o saber, saber interdito entre as
palavras, saber sustentado pelos tragcos gque a 1insisténcia do
inconsciente deixa. O inconsciente enquanto texto é uma
producédo, efeito de uma combinacdo dos significantes em busca de

deciframento.

Ler o inconsciente na dimensdo do escrito é conhecer o
procedimento de cifracdo e da ordem das letras que ultrapassam
uma pratica paltada por uma pragmdtica textual. Lacan, due
introduziu na psicanédlise o) terndrio Real, Simbdélico e
Imagindrio, assevera que o inconsciente nédo traduz, mas cifra -
é do 1lado da escrita que se concentra aquilo que tento
interrogar o que vem a ser o inconsciente, quando digo que o

inconsciente é algo no Real (1994: 136).

Jean Allouch (1994), observando essa conjuntura de Lacan sobre
a origem da escrita e do inconsciente, chama nossa atencdo para
o fato de Lacan, em seu seminadrio De um outro ao Outro, dizer
gque um ser pode ler sua marca, isto basta para que ele possa se

inscrever em outra parte que ndo ali onde ele a fez (1994: 143).
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Ora, Jj& no seminario da Identificagdo Lacan buscava a origem da
escrita, leitura do signo, essa reinscricdo feita em outra
parte, feita pelo sujeito, mas que depende de um Outro (tesouro

dos significantes), cuja estrutura ndo depende dele.

A funcdo do escrito, portanto, supde que existe um sujeito que
ultrapassa o} pensamento pressupostamente pensante. A
escrita/escrito para a psicandlise ¢é o suplemento da fala,
desnaturalizacdo do signo e “perda” do pensamento. A escrita é a
designacdo do significante pelo significante - o movimento da
linguagem. Linguagem suportando o que na lingua se biparte: o
significante na construcdo da cadeia que transmite o sentido e
saber; e a letra na marca diferencial que se escreve sem portar

uma significacdo, apontando um ser do gozo fora-do-sentido.

Alain Juranville (1987: 252) nos diz gque nédo é enquanto
sujeito que o sujeito escreve, mas enquanto identificado com o
Outro-simbélico, que ndo é outro sendo um lugar tal como
determinado pelo corte significante. Corte feito na insténcia da
letra e modelado pela dimensdo da fala gque Lacan denomina de
Lalangue: lalangue é o oposto de nédo-lingua, de privacdo de
lingua, uma lingua tensionada pela fun¢do poética, uma lingua

que serve a coisas diversas da comunicacdo.

Haroldo de Campos *?97¢ 20)

asseqgura e depreende do ensino de
Lacan que o 1inconsciente ¢é feito de lalangue e gque 1isso
corresponde aos propdsitos da cunhagem lacaniana, servindo a
justaposicdo enféatica que se a linguagem é feita de lalingua se
é uma elucubracdo de saber sobre lalingua, o inconsciente é um
saber, um saber-fazer com lalingua, sendo certo que esse saber-
fazer com lalingua ultrapassa de muito aquilo que podemos da

conta a titulo de linguagem.
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O 1inconsciente apoiado na letra e na funcdo poética da
linguagem estaria, desse modo, iluminando o texto literario,
propondo uma leitura da obra que fosse o deciframento de uma
lingua/lalangue - texto ilegivel, estrelado, plural, de multi-
plas entradas, sem comeco nem fim, galdxias de significantes,

tendo por medida o infinito da linguagem/lalangue.
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Notas:

! Paidéa: Educacdo ou cultivo das criancas, instrucdo cultura. O verbo Paidio

significa educar uma crianca, instruir, d& educacdo, ensinar os valores para

forma o espirito e o caréater, formar para um género de vida.

2 Métis: Inteligéncia pratica, engenho e asttcia para solucionar dificuldades,
prudéncia, expediente para enfrentar uma situacdo complicada, magquinar ardis e

armadilhas.

> Sofista: Em Atenas a partir da segunda metade do séc. V a.C. significa

mestre da filosofia e elogiiéncia. Com Plat&o, o sofista passa a ter uma
designacdo pejorativa. O verbo Sophisomai passa a ter o sentido de astucioso e

engenhoso rara enganar com as palavras.

“ 0 termo poética é empregado aqui para designar o que hoje chamamos de

literatura implicando a triade: mimesis, mythos e kdthasis. Estaremos com isso
fazendo uma disting¢do da poética enquanto pratica produtiva, da filosofia e da

histéria enquanto ciéncias teoréticas.
° Grifo nosso.

® Anna O. (Bertha Pappenhein): um dos mitos fundadores da psicandlise, exposto
nos Estudos sobre Histeria. Anna O. deu o nome de Talkin Cure a um tratamento
que era feito pela fala, propondo com seu estilo uma nova definicdo da
histeria como doenca das reminiscéncias psiquicas. Foi atribuida a essa

paciente a invencdo da psicandlise enquanto cura pela palavra.

7 Dom Luis DE Géngora y Argote, principe do Barroco espanhol, foi nos sécs.

XVIII XIX menosprezado pelos estudiosos da literatura por seu estilo obscuro e
muitas vezes chamado de mau gosto. Foi reinterpretado por Damaso Alonso,
juntamente com Garcia Lorca, Gerardo Diego e Afonso Reyes para poesia moderna

como sindénimo de deslumbramento, ofuscacdo e estética da luminosidade.

® A este respeito ver de nossa autoria o artigo: O desejo da escritura e a

retdérica do inconsciente, In: Anais da VII Jornada Freud-Lacaniana de

Psicanalise. Recife, 2001.



60

° Optamos a partir dessa citacdo, escrever Real, Simbdélico e Imagindrio com as
iniciais em maitsculas no corpo do texto. Com isto estamos propondo fazer uma
referéncia a conceitos que s&o proprios a teoria de Lacan e assim

diferenciando-os de outros campos de saber.
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2. O SUJEITO DA ESCRITURA E O GOZO DA LINGUAGEM

2.1. Foucault e a tropologia da linguagem

O homem ndo é o mais velho problema nem o mais
constante que se tenha colocado no saber humano.
(...) O homem é uma invengdo cuja recente data a
arqueologia de nosso pensamento mostra

facilmente. E talvez o fim préximo.

Isto é o que enuncia de forma espetacular e, ao mesmo tempo,
trdgica, Michel Foucault na pagina final de As Palavras e as
Coisas (2000: 536). Se seguirmos 0s seus passos e sua maneira de
pensar (o pensar arqueologicamente), concordamos com Roberto
Machado (2001) que toda pesquisa empreendida por Foucault
pretende pensar o moderno, tomando como antitese de sua
arqueologia 0 pensamento classico. De fato, todo saber
epistemoldédgico da idade cléssica situa-se sob a égide de valores
que diferem da modernidade e é 1isso o que Foucault tenta
mostrar, colocando a problemdtica do sujeito coextensiva ao

pensar moderno.

Desse modo, se o classico estaria voltado para as ciéncias da
natureza (matematica, fisica, quimica, biologia, anatomia,
fisiologia), procurando dar conta da razdo, do conhecimento e da
verdade, a arqueologia foucaultiana (enquanto andlise histdérico-
filosbéfica) redireciona o saber colocando-o numa nova regido

onde o homem e a possibilidade de seu advento se contrapdem a
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racionalidade e ao progresso cientifico, na medida em que sua

idéia mesma é questionada enquanto existente.

Sem sombra de duvida, estamos diante de um retorno as questdes
da filosofia de Nietzsche, mais precisamente no que diz respeito
a questdo da finititude, da dimensdo tragica da vida, em
confronto direto com o desejo e os limites da linguagem. E a
partir dessas questdes que Foucault vai afirmar a arqueologia do
sujeito na modernidade paltada pela idéia da morte (analitica da
finitude), pela dquestdo das origens (a falta e o desejo) e,
finalmente pela questdo da linguagem (a Lei fundante do ser da

linguagem) .

Parece-nos legitimo afirmar que, na triplice alianca entre
morte-desejo-linguagem, o pensamento de Foucault se fundamenta
para fazer a dentncia de gque todo saber classico condenou e
afastou o homem do horizonte de suas especulacdes, condenando-
se, por sua vez, a conhecer a mesma coisa - a natureza como jogo
de signos e semelhancas e, assim, fechando-se sobre si mesma

como garantia da verdade.

O tema da morte que pode ser traduzido por aquilo que Foucault
denomina de analitica da finitude lanca um novo olhar sobre o
homem e a linguagem e conseqUentemente uma nova articulacgdo
entre eles. Como podemos observar é a partir de uma pratica
classificatéria e observavel que o saber clédssico, seguindo o
modelo da histéria natural, entende o homem de forma taxondmica,
reduzindo todo saber sobre o homem ao olhar cientifico, seguindo
uma ordem localizdvel na histéria das espécies. De um modo
geral, é a idéia que Foucault defende em O Nascimento da Clinica

(1997), evidentemente que aqui o fildésofo estaria voltado para o



63

estudo especifico da representacdo e configuracdo do saber

médico nos séc. XVIII e XIX.

Em todo caso, em O Nascimento da Clinica, Jj& podemos verificar
a antecipacdo da idéia desenvolvida ©posteriormente em As
Palavras e as Coisas, onde vamos encontrar a ruptura entre o
periodo cléssico, guiado pelo olhar de superficie, e o periodo
moderno onde o conhecimento do homem subordina o ver ao dizer, o

olhar a linguagem.

Em O Nascimento da Clinica, segundo Roberto Machado (2001:
57), estd localizado o que torna possivel Foucault desenvolver a
idéia do homem como uma pratica de discurso e saberes da
modernidade. Sua nocdo serd explicitada na medida em que a vida
do homem se manifesta primeiramente a partir do homem morto, do

cadaver, da localizagdo da morte no corpo do homem.

Idéia interessante se observarmos que é pelo fato de que a
morte reside no corpo que a ciéncia permitiu desenvolver o saber
sobre a linguagem do corpo, da finitude origindria do homem.
Vemos, assim, que é na experiéncia com a morte que o homem
manifesta o saber sobre si através da linguagem que se desdobra
desde o discurso cientifico até a literatura. Experiéncia sempre
procurando dar conta de um espaco vazio de existéncia, mas que
partindo do corpo engendra uma palavra que se 1nscreve para

falar do inominével, inumano, onde o homem ndo se reconhece.

A leitura que Foucault faz da morte em O Nascimento da Clinica
ratifica seu interesse pelo modo como o homem estabelece sua
relagcdo com a finitude, o que nos direciona a pensar de forma
abrangente, o gque se tornara a seguir, em As Palavras e as
Coisas, o ponto central de sua arqueologia - o ser da linguagem

em relacdo a morte da coisa.
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Partindo da morte do homem para falar de sua finitude e de sua
contingéncia  Foucault nos revela os mecanismos por ele
utilizados na construgcdo da sua linguagem, as relagdes muito
préximas da palavra com a morte e a busca interminadvel por uma
linguagem que consiga dizer do impossivel ou do que a linguagem

é capaz de dizer.

Foucault ao falar da linguagem enquanto criacdo e explosdo de
sentido nos aproxima de Maurice Blanchot em O Espaco Literdrio
(1987: 87), afirmando gque o discurso literdrio é a busca sobre a
natureza da palavra e de sua relagdo com o ato da escritura -
“escrever para poder morrer” - parece ser para Blanchot o que o
ser da linguagem revela a cada momento da escritura: o ser da

sua linguagem.

A morte no horizonte humano é para Blanchot ndo sé a busca,
mas o ponto de partida que nos autoriza, a saber fazer com
morte, o poder de fazer e dar ao que faz o sentido de sua
verdade: ndo se pode escrever se ndo se permanece senhor de si
perante a morte, se ndo se estabelece com ela relagdes de
soberania. Se ela for aquilo diante do qual se perde o controle,
aquilo que ndo se pode conter, entdo retira as palavras de sob a
caneta, corta a fala; o escritor ndo escreve mais, ele grita, um
grito inadbil, confuso, que ninguém entende ou ndo comove

ninguém.

E nessa atribuicdo de uma palavra ao nada do saber sobre a
morte que o escritor se lanca, se expde no jogo do limite e da
transgressédo, fazendo surgir o seu dobramento: da palavra a sua
finitude e da finitude a sua transgressdo pelo poder da criacéo.
Foucault nos aproximando de Blanchot nos revela que o encontro

com a morte, com o Nada da existéncia, forja no sujeito uma
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batalha de vida ou morte em que a arte da escritura consiste em
ser a presengca de um ndo-ser que se afirma na palavra,

reconhecendo na palavra o meio para exprimir as coisas ausentes.

.

E preciso, sem duvidas, saber fazer com essa experiéncia
silenciosa e que nos apavora, mas dJque nela nos mantemos para
chegar ao equilibrio e contentamento da morte convertida em
possibilidade de uma fala com as coisas infinitas e “indiziveis”
da arte como o espaco onde nada comeca, onde ndo had certeza de

valores, ideal do Bem e do Verdadeiro.

Contentamento que, segundo Blanchot, aproxima-se da sabedoria
hegeliana em que a consciéncia-de-si se conquista no confronto
direto da experiéncia com a morte: (...) ndo é a vida que se
atemoriza ante a morte e se conserva intacta da devastagdo, mas
é a vida que suporta a morte e nela se conserva, que é a vida do
espirito. O espirito sé alcanga sua verdade a medida que se
encontra a si mesmo no dilaceramento absoluto. Ele ndo é essa
poténcia como positivo que se afasta do negativo - como ao dizer
de alguma coisa que é nula ou falsa 1liquidamos com ela e
passamos a outro assunto. Ao contrario, o espirito sé é essa
poténcia enquanto encara diretamente o negativo e se demora
junto dele. Esse demorar-se é o poder magico que converte o

negativo em ser (HEGEL, 1992: 38).

Neste sentido, ndo nos parece muito distante do que pensa
Lacan a respeito do poder criativo da palavra frente ao vazio da
existéncia e aos limites do simbdélico. A palavra gquestiona o
mundo, o saber sobre a morte e as “coisas ausentes”. Ha& um saber
que é da ordem do Real, situado do lado do gozo e, portanto, do
reino da morte. No entanto, para Lacan, é com esse impossivel de

dizer que a psicanalise tenta lidar um pouco e que, por sua vez,
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a literatura o atinge expressando-o como realizagdo do desejo,
do excesso, do gozo da linguagem. N&o hé& saber sobre o mundo e

sobre a morte, o que ndo impede de ndo se saber sobre eles.

Reconhecer que hd o impossivel é dizer que o impossivel é o
que nos faz falar. O gque ndo se pode falar é o que se tem para
falar disso. E na dimensdo da palavra que o impossivel e a morte
nos faz ir ao encontro com o vazio onde o ser atinge seu limite
e onde o limite define o ser. Nd&o h& nada antes da palavra, nada
se fala a ndo ser na dimensdo da linguagem: E a palavra que
instaura na realidade a mentira. E é precisamente porque
introduz o que nédo é, que pode também introduzir o que é. Antes
da palavra, nada é nem ndo é. Tudo ja estd ai sem davidas, mas é
somente com a palavra que had coisas que sdo, que sdo verdadeiras
ou falsas, quer dizer que s3o - e coisas que ndo sdo. E com a
dimensdo da palavra que se cava no Real a verdade. Ndo ha nem
verdadeiro nem falso antes da palavra. Com ela se introduz a
verdade e a mentira também, e outros registros ainda. (...)
Simetricamente, cava-se no Real o buraco, a hiadncia do ser
enquanto tal. A nogdo de ser, desde que tentamos apreendé-la,
mostra-se tdo inapreensivel quanto a palavra. Porque o ser, o
verbo mesmo, sé existe no registro da palavra, um e outro se

matem e oscilam, sdo exatamente correlativos (LACAN, 1993: 261).

Assim, o que se pode reconhecer do ser da linguagem é o seu
poder de transgressdo em que a palavra detém o poder de criacéo.
Na dimens&o do ser e da escritura, quem sabe é a palavra como
desveladora de si mesma. A literatura é o lugar por exceléncia
onde o sujeito se cala para fazer falar a palavra no movimento
da escritura. A linguagem na literatura torna-se um Jjogo

perigoso para Michel Foucault, no gqual o mundo, o sujeito e as
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coisas sdo constituidos por sua exposicdo ao ato criativo da

palavra transgressora.

O saber sobre o mundo ¢é, antes de tudo, uma invencdo da
palavra, inspiracdo do ser da linguagem que na modernidade
significa para Foucault o desaparecimento dos valores absolutos,
das esséncias. O periodo moderno traz de volta a tragicidade
dionisiaca, a finitude gue anuncia que o fim estd préximo e que,
portanto, cabe ao homem no espagco vazio escrever/recriar O

mundo, expandindo-o pela palavra poética e plural.

Foucault (2000: 445) nos assinala que a existéncia das coisas
é meramente um atributo porque o verbo afirma tanto a morte
quanto a existéncia. Para ele, a palavra designa porque sua
natureza ¢é nome: o mundo é coberto de signos, que revelam
semelhancas afinidades, ndo passam eles préprios, de formas de
similitude. Conhecer, pois, serad interpretar: ir da marca
visivel ao que se diz através dela, sem ela, permaneceria
palavra muda, adormecida nas coisas. Essa posigdo de Foucault
nos aproxima da literatura na medida em que o discurso literario
instaura no sujeito a sua fratura, desdobrando-se em ser e
(des) conhecer, interioridade e consciéncia, realidade e
fantasia, tempo, membéria e ficcdo. A linguagem literaria é
constituida de uma outra forma de discurso onde quem fala é a
prépria palavra e o seu ser enigmatico, impensado, evocado pela

funcdo de desconhecimento, revelando-se apenas na escritura.

Essa tomada de posicdo faz com que Foucault, ao tomar partido
da literatura, afirme o distanciamento da palavra em relacdo ao
saber sobre o mundo, criando um espaco ficcional que comporte o
impossivel e o n&o-senso da linguagem. Ora, esse é um Jjogo

perigoso, uma outra ordem de discurso gue Foucault coloca como



68

um contradiscurso: Ao longo de todo séc. XIX e até os nossos
dias - de Hoélderlin a Malarmé, a Antonin Artaud - a literatura
sé existiu em sua autonomia, sé se desprendeu de qualquer outra
linguagem, por um corte profundo, na medida em que constituiu
uma espécie de “contradiscurso” e remontou assim da fungéo
representativa ou significante da 1linguagem aquele ser bruto
esquecido desde o séc. XVI (2000: 60). A literatura tal como se
constituiu é a manifestacdo daquele que na idade cléassica foi

excluido - o ser vivo da linguagem.

A trajetdéria desse ser nos labirintos da escritura esta
localizada em toda obra de Foucault. Ele escreveu sobre Maurice
Blanchot, Malarmé, Flaubert, HOlderlin, Robert- Grille, René
Char, Samuel Beckett, Raymond Roussel, Pierre Klossowiski e
muitos outros. Nessa trajetdéria pelo mundo da literatura,
Foucault sempre buscou a existéncia de varios discursos,
revelando a cada momento da escritura desses autores o
aparecimento da linguagem no distanciamento de um mundo

representado por uma ldégica signica.

No prefadcio de As Palavras e as Coisas, ele assinala que sua
obra nasceu de um texto de Borges onde se pode ler Y“uma certa
enciclopédia chinesa”. A leitura de Borges faz Foucault pensar
neste distanciamento da palavra que funda o espacgo ficcional nos
remetendo para um solo movedico, impensado, sem certeza do

signo, mas pensamento que nos faz criar mundos e mundos.

Segundo Foucault, apdés lermos a enciclopédia Dborgeana,
encontramo-nos em pleno embaraco, em frente ao profundo mal-
estar de uma linguagem arruinada: ndo hd o comum do lugar e do
nome, a linguagem de Borges é a-tdépica, afésica, distorcida. A

enciclopédia chinesa conduz a um pensamento sem espag¢o, palavras
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e categorias sem tempo nem lugar, mas que em esséncia, repousam
sobre um espago solene, todo sobrecarregado de figuras
complexas, de caminhos emaranhados, de 1locais estranhos, de
secretas passagens e imprevistas comunicag¢des (FOUCAULT, 2000:

15).

.

E essa “monstruosidade” da escrita borgeana que separa a
linguagem literdria do saber enciclopédico da idade classica e
sua relacdo com o saber e a ordem. O conhecer e o saber para o
cladssico implicam em atribuir a representacdo signos pelos quais
a natureza das coisas seja uma ordem necessédria e visivel. Ora,
para Foucault (Ibid.: 156) ndo ha conhecimento sobre o
verdadeiro, pois o signo, para funcionar, deve estar inserido no

que ele significa e dele separar-se.

Portanto, n&o had linguagem possivel sem essa relacdo e ndo ha
escrita possivel gque ndo seja ruptura com a coisa: a escrita
verdadeira comegou quando se pds a representar ndo mais a
propria coisa, mas um dos elementos que a constitui, ou entéo
uma das circunsténcias habituais que a marcam, ou ainda uma

outra coisa a que ele se assemelha.

Esse mesmo distanciamento que a palavra deve ter com a “coisa”
para constituir um espaco ficcional, encontramos em A Nausea
(2000) , de Jean Paul-Sartre. Neste romance o autor leva as
ultimas conseqiiéncias da indagacdo metafisica seus personagens
que, em suas agonias lingliisticas, revelam o paradoxo e as

contradicdes entre ser e linguagem, palavra e coisa.

Podemos depreender da narrativa do romance sartreano a critica
a toda metafisica centrada na certeza do signo, possibilitando-
nos fazer uma leitura do texto a partir de seus pressupostos,

contradigdes e ndo-ditos, negando a univocidade do signo para
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afirmar a funcdo de desconhecimento e temporalidade do discurso,
onde descobrimos o lugar de onde falamos como circunstancial e

histérico.

H4& uma tentativa de projeto de uma ciéncia geral da ordem
constituida pelo saber enciclopédico e que encontramos no
personagem, de A N&ausea, chamado Autodidata. Ele apreende o
mundo lendo em ordem alfabética todo um acervo de uma
biblioteca, articulando o saber sobre o mundo & maneira de uma
enciclopédia. Esse personagem é o que para Foucault personifica
o método algébrico e taxondmico do discurso que torna a histéria
do homem uma histéria natural, ciéncia do dominio da palavra que

a légica classica manteve como ciéncia universal da ordem.

E o que podemos perceber no romance de Sartre: a estrutura de
cada personagem se constitui pela crenca de que a realidade
possuil estruturas que pertencem a maneira como ela a organiza,
negando, assim, a exterioridade da palavra a coisa, a disjuncéo
entre realidade e objeto que aponta para um Real impossivel de

se dizer pelos limites do Simbdélico.

Em todo caso, é no herdéi do romance de nome Roquentin que esse
mal-estar lingliistico e existencial se mantém, Jj& que o herdi
encontra-se ao longo de sua existéncia em descontinuo movimento
entre preencher com realidade os signos sem o0s contetdos da
narrativa e o negativo do mundo que ¢é preenchido pela angustia
da palavral, reconhecendo que a realidade pertence a linguagem,

esta permanecendo interior as palavras.

Nas anotacdes de seu didrio o herdéi Roquentin, gqueixando de
que nunca tivera aventuras conclui que o seu conceito aplica-se
mais a narrativa da vida do gque vivé-las: para que oO

acontecimento mais banal se torne uma aventura basta comecar a
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falar dele. (...) O homem é sempre um contador de histérias,
vive cercado delas, as suas e as dos outros, vé através delas
tudo o que lhe acontece e busca viver a sua prépria vida como se
fosse uma histéria que estivesse a narrar (SARTRE, 2000: 66). O
que terd sido para ele uma visdo esmagadora Jj& que o seu projeto
era viver como historiador, ou melhor, um Dbibdgrafo que, ao
tentar reconstituir a wvida de um certo monsieur Bollebon,

descobre que ao narrar sua histdria falseard a realidade.

Roquentin, ao descrever a vida do senhor Bollebon, falara de
um saber gque permanece oculto, cada palavra forjard uma nova
realidade, haverd sempre uma nomeacdo adormecida, histdérias que
guardam entre suas paredes o reflexo de uma representacao

invisivel e, ao mesmo tempo, inapagavel.

E o que surge enquanto enigma da palavra que constitui para
Foucault (2000: 162) o ser macico da escritura: destruindo as
palavras, ndo sdo nem ruidos nem puros elementos arbitrarios que
se reencontram, mas outras palavras, que pulverizadas por sua
vez, liberam outras - essa idéia é ao mesmo tempo o negativo de
toda ciéncia moderna das linguas e o mito no qual transcrevemos
os mais obscuros poderes da linguagem, e os mais reais. Sem
davida, porque arbitraria e porque se pode definir sob que
condigcdo é significante, é que a linguagem pode tornar-se objeto
de ciéncia. Mas é porque ela jamais cessou de falar aquém de si
mesma, porque valores inesgotaveis a penetram tdo longe quanto
se pode atingir, que dela podemos falar nesse murmirio em que o

infinito viceja a literatura.

O sujeito da escritura estd confrontado permanentemente com o
Real enquanto resisténcia a nomeacdo e é nesse escapamento que

se revela um discurso onde a escritura constréi a ficcdo como
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valor de verdade pela via do significante. A Ndusea é o exemplo
dessa conjuntura: a antecipacdo da anglUstia e a desilusdo que a
existéncia comporta. A descricdo da vida é tdo absurda que o
ajuste entre realidade e narrativa torna-se impossivel. O dque

acontece em A Ndusea é o mal-estar entre linguagem e realidade.

Numa certa altura, Sartre parece querer nos dizer: - Para que
serve a linguagem? Para dgque nos dilacerarmos na tentativa de
dizer o que ndo é possivel dizer? -, a descoberta dessa nausea
se d& no exato momento em gque Rogquentin mantém um encontro
mistico com as raizes de uma velha castanheira num parque de
Bouville. Ele reconhece que a distdncia entre a 4&rvore e a
descrigcdo dela é irremedidvel e ndo pode ser preenchida por
palavras, ndo ha como transformar a Aarvore em linguagem, a
arvore ¢é exterior as palavras e se recusa a ser engolida por

elas.

A Nausea ¢é, portanto, o simbolo patoldgico da completa
exterioridade entre palavras e coisas: as raizes da castanheira
penetravam no chdo debaixo de meu banco. Eu era incapaz de
lembrar o que fosse uma raiz. As palavras haviam desaparecido e
com elas o significado das coisas, o modo como as coisas podem
ser usadas, os débeis pontos de referéncia que os homens

tragcaram na superficie delas (2000: 187).

Essa impossibilidade de “nominalismo” expressa pelo personagem
Roquentin nos remete, mais uma vez, a questdo central do
pensamento de Foucault: falar da transparéncia da linguagem é
malograr-se, a linguagem configura uma perpétua ruptura com o
mundo e sua representacdo. Toda narrativa é o seu fracasso, na
medida em que a linguagem gquando quer retratar o mundo é forcada

a perceber a incompletude do Simbdélico e a impossibilidade de
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“realizacdo”. A palavra ¢ ambigua, lugar do mal-entendido como

nos indica Freud na Interpretacdo dos Sonhos.

,

Para Foucault, sé é possivel uma articulacdo e anadlise da
linguagem, levando-se em consideracdo o carater polissémico da
palavra que da nome a varias coisas e, portanto, seguindo o fio
das figuras fundamentais que a retdrica conhece: sinédoque,
metonimia, metéfora, catacrese. Em suma, uma retdrica que
reconheca o valor de interpretacdo como funcdo de didlogo com o
mundo: De sorte que no &mago da linguagem falada como da
escrita, o que se descobre é o espago retdérico das palavras:
esta libertacéo que o signo deve colocar-se, segundo a analise
da representagdo, sobre o elemento interno, sobre um ponto de
sua vizinhang¢a, sobre uma figura analoga. E se as linguas tém a
diversidade <que constatamos, se a partir de designagdes
primitivas, que sem duavida, foram comuns por —causa da
universalidade da natureza humana, nao cessaram de se
desenvolver segundo formas diferentes, se tiveram cada qual sua
histéria, seus modos, seus habitos, seus esquecimentos, é porque
as palavras tém seu lugar ndo no tempo, mas num espagco onde
podem encontrar seu lugar de origem, deslocar-se, voltar-se
sobre si mesmas, e desenvolver-se lentamente toda uma curva: um

espago tropolégico (FOUCAULT, 2000: 162).

Dai o fato de que toda a obra de Michel Foucault denuncia, em
nosso tempo, o murmirio de uma palavra vinda de um outro lugar,
de uma outra cena que tenta nomear o lugar onde as palavras
faltam. A escritura é uma resposta ao absurdo humano, no gqual o
escritor se entrega para poder superd-lo. E na negacdo do mundo
pela violéncia da linguagem que o escritor nos da a medida do

homem.
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O herdéi do romance sartreano, na tentativa de tragar a &rvore,
esquece que a realidade sé6 poderd ser nomeada se atender ao
imperativo do verbo. E em torno de um furo que se apdia o
discurso em direcdo ao ser da linguagem das coisas. O equivoco
de Roquentin é ter enfocado suas agonias lingliisticas vinculadas
a uma tradicdo filosdéfica que sustentava uma relacdo de
justaposicdo entre palavras e coisas. O seu fracasso foi né&o
perceber que a consciéncia da castanheira é a disténcia que o
separa do seu conceito. Foi n&do perceber que ser humano ou, ao
menos, ser consciéncia é sempre estar a distédncia do mundo ou

ser esta disténcia.

A linguagem opera esta disténcia, o dobramento do sujeito, que
no 1interior do discurso articula o Um ao Outro, o que se
representa, o que é e o que ndo é. A experiéncia do homem é a
experiéncia de um corpo que se articula com o espago das coisas
e 1isso tudo passando pela fala do desejo gque, por sua vez,
exterioriza-se pela/na linguagem - fio de todos os tempos, de
toda palavra, suporte do Real em que o homem pode apreender o
que é finito e o que estd em constante devir. Pode-se dizer que
é através da letra que o sujeito da escritura vai do indizivel
possivel ao siléncio da palavra muda, mas que no seu meio-dizer
a prolifera, minando o vazio que de seu interior - d’Isso tudo

se diz.

Foucault, num dado momento de As Palavras e as Coisas,
assinala que, no espaco da escritura, quem fala é a prépria
palavra entregue a sua solidd&o, ao seu ser enigmdtico e
precadrio. Ser que ndo sustenta a certeza do cogito cartesiano
ergo sum, mas que fala de um outro sujeito que se dirige ao
impensado e com ele se articula: O impensado (qualquer que seja

o nome que se lhe dé) ndo estd alojado no homem como uma
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natureza encarquilhada ou uma historia, mas é em relacdo ao
homem, ao Outro: o Outro, fraterno, gémeo, nascido ndo dele, nem
nele, mas ao lado e ao mesmo tempo, numa idéntica novidade, uma
dualidade sem apelo. Esse terreno obscuro que facilmente se
interpreta como uma regido abissal na natureza do homem, ou como
uma fortaleza singularmente trancafiada de sua histéria, 1lhe
estd ligado de outro modo, exterior e indispensavel: um pouco a
sombra projetada do homem surgindo no saber, um pouco a mancha

cega da qual é possivel conhecé-lo (FOUCAULT, 2000: 450).

A psicandlise é para Foucault um dos saberes da modernidade
que se encaminha em direcdo desse 1inacessivel do homem, a
apreensdo dessa regido onde sua representacdo fica em suspenso,
a margem dela mesma, mas ao mesmo tempo, através dela desenha-se
as trés figuras pelas quais a vida vem fundar-se: na repeticéo
muda da Morte, na abertura desnuda do Desejo, nas significacgdes

e sistemas de uma linguagem que &, ao mesmo tempo, Lei.

Foucault, como a psicandlise, compreende o sujeito como ser da
linguagem. Linguagem nua que se furta a toda significacdo plena:
lugar onde o desejo reina absoluto e selvagem, e a morte se
mantém acima dela como norma Unica e devastadora de um tempo
Real e impossivel que a linguagem suporta e faz inscrever na
escritura o murmirio silencioso da morte: Todo discurso
manifesto repousa secretamente sobre um ja-dito, e que este ja-
dito nado seria simplesmente uma frase, mas um jamais-dito, um
discurso sem corpo, uma voz tdo silenciosa quanto um sopro, uma
escrita que ndo é sendo o vazio de seu proéoprio rastro

(Ibid., 28).

2.2. Derrida e a cena da Escritura



Leyla Perrone-Moisés (2000: 302), em seu artigo O Efeito
Derrida, situa as suas propostas aos estudos filosdéficos e
literdrios como uma pratica de leitura, ou melhor, dizendo, uma
escritura dessa leitura que designa como aquilo que fora chamado
pelo fildésofo de desconstrugdo. Nesse mesmo artigo a autora de
maneira precisa afirma que a desconstrugdo é uma leitura critica
dos textos filoséficos e literarios (cujas fronteiras genéricas
ela contexta), uma “estratégia geral, tedrica e sistematica” de
decomposigdo dos discursos, revelando os seus pressupostos, suas

ambigiidades, contradig¢des e ndo-ditos.

De maneira geral, a partir das indicacgdes de Perrone-Moisés,
podemos depreender do desconstrucionismo de Jacques Derrida uma
ruptura com o saber logocéntrico da filosofia classica, cuja
clausura o filésofo denuncia como fundante de toda metafisica da
presenca. A resposta de Derrida (o fildésofo Unheimlich) a phoné,
a razdo e a consciéncia - é o texto, a escritura - e nesse
engenho, ele dialoga com Platdo, com Freud, e por fim com Lacan,
a propdsito do que este ultimo formalizou a respeito da teoria

da letra e da fung¢do do escrito na constituicdo do sujeito.

A leitura derridiana dos discursos metafisicos representados
pelo eidos platdénico faz uma interrogacéo interminavel
(dialética sem sintese), tendo como objetivo uma teoria da
escritura que destrua a Idéia, o Saber, o Ser e o Uno -
privilégios do idealismo filosdéfico. Por conseguinte, quando
Derrida propde a desconstrucdo do logos em defesa da escritura,

0 gque sugere é a disseminacdo de sentidos.

O Y“sentido”, para Derrida, ndo faz sentido, pois falar de

sentido no singular é acreditar na fala plena, na teoria do Um.
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Ora, a wescritura ndo tem um sentido, ela produz sentidos
miultiplos pela polissemia da linguagem ou ainda, a escritura,
busca o sentido do sentido gque sempre escapa pela dimensdo da
meia verdade que no fundo se dirige para o nada da escritura,

origem de seu movimento.

O que de fato interessa a Derrida, em oposicdo a metafisica
platénica, é a dimensdo do equivoco que a escritura produz, o
desvelamento de algo que é decisivo, mas ndo se mostra - h& uma
ordem, um sistema por baixo, como Freud aponta quando diz que o
que ¢é decisivo né&o aparece, h& um sistema inconsciente que ¢é
determinante. A escritura, como o sonho para psicanédlise, é um
palimpsesto: terreno vago, pagina obcecada, inocéncia sempre

oferecida e reserva infinita de marcas.

E com esse espirito que a idéia de escritura situa o sujeito
noutro lugar, onde ndo h& garantias de localizacdo e espacgo.
Situacdo dificil se pensarmos na questdo das origens e seu
espagamento. Mas, o sujeito da escritura ndo se apreende num
espaco linear, ele se furta a toda metafisica da presenca. E no
espaco silencioso que ele se insinua como possivel encadeamento
significante, livre da linearidade do tempo e da consciéncia. A
escritura forja a precipitacdo de um sujeito localizado numa a-
topia de origem em que espago e tempo se inscrevem no duplo de

ficcdo e verdade.

A cena da escritura é a prdpria estrutura de linguagem no que
ela pré-existe a entrada que nela faz cada sujeito. O qgue na
realidade pré-existe e que se tornou o centro da perspectiva
derridiana sdo o0s tracos de origem, marcas simbbélicas que o
filésofo denominou de escritura. A esse propdsito, Derrida em A

estrutura, o signo, o© jogo no discurso das ciéncias humanas
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(1995: 233) esclarece sua posicdo em defesa da escritura, como
uma resposta ao logocentrismo: N&o dispomos de nenhuma linguagem
— de nenhum léxico e de nenhuma sintaxe - que seja estranha a
histéria da metafisica; j& nédo podemos enunciar nenhuma
proposicdo destruidora que ndo se tenha ja visto obrigada a
escorregar para a forma, para a légica e para as postulagdes

daquilo que gostaria mesmo de contestar.

Contestacdo que significa uma ameaca ao fonocentrismo, o
espirito, a histéria como relacdo a si do espirito. O escrito e
ndo fonemdtico quebra o nome e o sentido do sopro. Esse abalo
compreendido por Derrida se daria na linguagem, ©pois na
escritura o significante do significante é o préprio movimento

da linguagem.

Tudo é significante, o significante funciona desde sempre como
significante: (...) a auséncia do significado transcendental
amplia indefinidamente o campo e o jogo da significagdo. A
prépria linguagem acha-se ameacada em sua vida, por ndo ter mais
limites. E é com ajuda do conceito de signo, a partir da
inflagdo do préprio signo, que se inicia o abalo da metafisica
da presenca, metafisica regida por uma légica discursiva, onde o

verbo ser tem lugar privilegiado (CHNAIDERMANN, 1989: 109)

Na escritura, tal como posta por Derrida, ndo h& lugar para
fala plena, é preciso deixar de atribuir ao logos a origem, a
verdade. O signo tem que ser destruido para dar lugar a
auséncia, a falta de sentido, ao nada que o fildésofo se debruca.

Ndo hd a verdade do sentido sendo na sua prdépria construcéio.

O sujeito da escritura é impensdvel sem a possibilidade desse
escapamento em que a condicdo de sua presenca estd implicada em

suas rasuras, espacos em branco, pagina vazia, que a literatura,
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o texto literdrio tédo bem explicita: é no branco da pagina que o
escritor se faz <criador através da letra, da rasura, do
manuscrito. E o leitor em sua aparente exterioridade faz a
leitura da obra no mesmo instante em que liga o escritor a sua

propria escritura.

A literatura, escrito/escritura, destrdéi a certeza do signo,
ndo é reflexo do mundo, mas antes uma pergunta inacabada, uma
mentira que diz a verdade. A literatura cria o mundo onde o
proprio sujeito da escritura é um efeito textual: No escritor o
pensamento ndo dirige a linguagem do lado de fora. O escritor é
ele préprio um novo idioma que se constréi (DERRIDA, 1995: 24).
E o que podemos compreender do ambito da literatura - a péagina
em branco que faz do escritor um criador - é o branco da pagina

que articula os multiplos sentidos como criacdo da linguagem.

Desse modo, o sujeito da escritura se constitui como efeito do
jogo entre o movimento do texto a partir do rastro e das
insté@ncias criadoras que o permitem dar mil voltas em torno de
uma mesma marca: “primeiro texto” que o impulsiona para o
infinito de significacdes. Essa perspectiva de Derrida é muito
préxima do que Freud, a partir da releitura de Lacan, due
situard o sujeito no limite da falta, do ndo-senso da linguagem,
marca constituinte de sua busca infinita de sentido que desliza

metonimicamente numa cadeia significante.

Sabemos que nem a linglistica, nem a filosofia e a psicanédlise
esgotam a questdo da escritura, mas ndo podemos deixar de
assinalar a importédncia da psicandlise na génese do pensamento
de Derrida. Freud e Lacan sdo referéncias recorrentes em sua
obra: a idéia do inconsciente freudiano engquanto uma mdquina de

escrita aproxima a psicandlise desse espaco que Derrida denomina
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de escritura. Texto que se constrdéi-desconstroi, a-topia
localizavel, em termos légicos, num tempo fundante do sujeito,
escritura mébil no jogo permanente de velamento e desvelamento,
gozo da linguagem situado entre o desconhecimento do
inconsciente e o nédo-sabido lingiiistico que Derrida classifica
como uma espécie de “monstruosidade” que desconstrdéi o sujeito

pleno.

Derrida vé& na teoria de Freud essa espécie de monstruosidade
que abala o saber ocidental com uma nova ética que ndo coloca a
questdo da verdade como saber, mas como engodo das 1ilusbes
metafisicas. A leitura psicanalitica se aproxima mais do
poético, onde a forca criadora nasce da invisivel presenca dgue
se manifesta pela metadfora que ndo representa “um outro mundo”,
mas acrescenta ao mundo uma palavra plural e polissémica. Lugar
vacante no qual o sujeito criador toma a palavra e a destrodi
necessariamente porque tem sempre mais a dizer/escrever daquilo

que ainda ndo se materializou na letra.

Foi no gesto inaugural de Freud (a descoberta do
inconsciente), que destrdéi a certeza do signo lingiiistico e abre
caminho a um novo tipo de leitura em sua metaforicidade, que
Derrida reconhece que fora da 1lingiistica, é na investigacgéo
psicanalitica que este arrombamento parece ter hoje as maiores
oportunidades de ampliar-se (1999: 26). Derrida, em seu ensaio
Freud e a Cena da Escritura (1955), segue o rastro do fundador
da psicanadlise, reivindicando para a escritura o que ele tomou
como central do pensamento freudiano: a escritura como lugar de
origem, onde a producdo humana se desnuda a partir da critica a
phoné que uma vez abalada faz ressoar seus efeitos
desestruturantes de todas as premissas que sustentaram o pensar

metafisico.
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Desconstruir o logos liberando o pensar de qualquer regéncia
de wum significado primordial ¢é, com efeito, o que para a
psicandlise significa a falta, o objeto “a” (causa do desejo),

que por sua vez constitui o sujeito e o limite do ser.

Derrida encontra em Freud uma interlocucdo inigualavel ja que
podemos dizer que o fildésofo da desconstrucdo, através dos
modelos metafdéricos do discurso psicanalitico, encontra uma
analogia com a teoria da escritura. O didlogo com Freud é
acentuado na medida em que Derrida compreende o aparelho
psiquico, seguramente, como um texto de esséncia

irredutivelmente gréafica.

Na Carta 52 a Fliess, Freud (1980: 324) peremptoriamente
insiste na metdfora dos elos estabelecidos entre o verbal e as
inscrig¢des primeiras, tracos inconscientes que situam o aparelho
psiquico em sua relacdo com a escrita, como modelo de grafia:
sabes que trabalho na hipétese de que nosso mecanismo psiquico
se constitui por uma sobrederteminagdo de estratos, que dizer
que de tempos em tempos o material presente sob a forma de
tracos mnémicos é submetido a uma reestruturacdo de acordo com
novas relagcdes, a uma transcricdo. A novidade de minha teoria é,
portanto a afirmacdo de que a memdéria ndo estid presente uma
uUnica e simples vez, mas se repete, de que ela é consignada em

diferentes espécies de signos.

Surge nessa afirmagcdo de Freud a explicagcdo do aparelho
psiquico constituido por tracos inconscientes, primeiras
gravacdes seguindo uma légica que depois Lacan traduzird dizendo
que o 1inconsciente é estruturado como I1inguagem. Freud d& as

pistas para a compreensdo do psiquico segundo uma ordenacdo de
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elementos que operam no 1inconsciente, segundo as leis da

linguagem.

Na Carta 52, segundo Willemart (1997: 35), Freud usa a
metdfora da inscricdo e da traducdo, bem como dos seus efeitos
delimitando, assim, o gque seria o inconsciente: transcrigdo de
uma lingua para outra, de um cédigo para outro, por mais fiel
que seja, deixa sempre restos. De qualgquer forma, o inconsciente
é constituido  por esses restos materiais psiquicos ndo

traduzidos, anédlogos a metadfora da escritura.

Embora haja a materialidade do significante traduzido na
histéria do sujeito, ha, no entanto, restos do Real,
intraduziveis enquanto pureza do Real. De maneira anédloga
podemos pensar nos espacamentos da escritura, afasias da
escrita, que na ficcéo literaria resistem a traducéao,
constituindo-se de significantes fora-do-sentido, gozo da letra,

intraduziveis na pagina em branco.

Ainda, seguindo o trilhamento da teoria ©psicanalitica,

Derrida, em Freud e a cena da Escritura, entende o aparelho

psiquico como uma maquina de escrita - o bloco mégico -
acrescentando que a escritura, assim como o) discurso
psicanalitico, é oposto  ao fonologismo lingliistico e a

metafisica da presenca. Derrida (1995: 183) nos coloca gue no
discurso analitico o conteudo do psiquico serad representado por
um texto de esséncia irredutivelmente grafica. A estrutura do

aparelho psiquico serd representada por uma maquina de escrita.

De fato, em Uma nota sobre o Bloco Magico (1980), Freud dé
conta de um sistema de escrita gque nos orienta para uma
configuragcdo de tracos que ndo se pode representar, sendo pela

estrutura e funcionamento de uma escritura. E baseado nessa



83

perspectiva que Derrida, desconstruindo o) significado
transcendental, entende que o origindrio estd sob uma rasura em
gque a n&o-origem é origindria de sentido. A metdfora da
escritura que Derrida encontra ressondncias no texto psiquico
desloca o sentido da escrita literdria para uma floresta de
escritura, litografia anterior as palavras - metafonética, nédo-

lingliistica e a-ldégica.

Para Derrida, o texto 1literdrio n&o é pensadvel de forma
origindria ou na forma da presenca. O texto é constituido de
diferencas, de tragcos que desde sempre sdo transcrigdes. A
escritura estd sempre sob o efeito de deslocamentos, de
significag¢des, construindo uma obra que pede deciframento e o

sentido é inserido no mesmo tempo de sua desaparicéo.

A esse respeito, Maurice Blanchot (2001: 72) nos diz gque um
dos tracos caracteristicos da obra literadria é a auséncia da
obra, a falta de sentido originadrio. O sentido estd fora da
palavra, fora da linguagem, porque a palavra é sempre o lugar da
dispersédo e desorganizacdo que faz girar a roda dos sentidos:
toda obra literaria importante o é tanto mais que ela pde em
funcionamento, mais direta e puramente, o sentido deste giro o
qual, no momento em que ela vai emergir, faz estranhamente cair
a obra onde se mantém, como seu centro sempre descentrado, a

inoperéncia: a auséncia de obra.

Derrida faz o mesmo caminho de Nietzsche, Foucault e Freud
afirmando que a médgquina de escrita também se dirige para morte -
ela é a morte. A representacdo é a morte e o sujeito da
escritura também deve encontrar em algum lugar o seu limite. A
escritura ¢é efeito de recalque, portanto, sua existéncia

testemunha a sua finitude. Vida e morte se unem na cena da
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escritura procurando dar conta do verdadeiro, do saber sobre o
mundo, de uma linguagem que diga o verdadeiro sobre o
verdadeiro. Entretanto, a dimensdo da finitude gque encontramos
em Derrida nos impde uma consciéncia de que o saber e o sentido

sdo apenas um jogo no mundo.

Na escritura n&o ha fala plena, o significante é vazio, o seu
efeito s6 é produzido no entre-lugar (no himem). O jogo se joga
no entre, o espagamento e a articulagdo tornam possivel a
sintaxe, ordenando o jogo do sentido. O branco passa para ser a
totalidade da série polissémica dos brancos mais o lugar da
escritura onde se produz totalidade. Os sentidos Jjamais se
encontram, tornando impossivel a descrigdo que ¢é sempre
representacdo. Tudo torna-se metafora, uma vez que ndo ha

sentido préprio (CHNAIDERMANN, 1989: 115).

A descoberta de Freud nos obriga a pensar a histéria do homem
na dimensdo do equivoco, do mal-entendido provocado pela
ambigliidade da linguagem. A palavra ¢é a morte da coisa, a
escritura é o drama da palavra gue na pobreza da coisa dita

descreve a angustia do ser diante da ameaca da sua desaparicdo.

O traco é a desaparicdo do si da coisa e esse desaparecimento
é a proépria morte que surpreende a vida e faz criar um presente
indelével onde nada termina porque nada principia. Freud em
Inibi¢bes, Sintomas e Angustia (1980), nos diz que, quando a
escrita que consiste em fazer correr de uma pena um liquido
sobre a folha de papel branco tomou a significagdo simbélica do
coito ou quando a marcha se tornou o substituto de pisar no
corpo da mde terra, escrita e marcha sdo ambas abandonadas

porque voltariam a praticar o ato sexual interdito.
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Derrida com a desconstrucdo denuncia o logocentrismo implicado
na repressdo histdérica da escritura. Freud obriga o pensamento
ocidental a defrontar-se com ex-centridade de si mesmo. A busca
de Lacan pela letra de Freud é ©pensar o 1inconsciente na
instdncia da letra e na dimensdo do escrito. Aqui estaria
precisamente o didlogo entre Derrida e Lacan: nem no que diz o
analisando, nem no que diz o analista, ndo existe outra coisa
além da escrita (LACAN, 1985: 52). Essa afirmacdo de Lacan nos
conduz a pensar a légica do inconsciente na dimensdo do escrito,
afirmando que na relacdo analitica a fala e o escrito nado se
opdem, mas passam a sSe equivalerem enquanto operadores de
inscri¢des. Entretanto, ndo podemos deixar de registrar que

Lacan situa a fala no seu ponto de origem?.

Lacan dira, no Seminario 20 Mais, ainda, que ha um escrito que
estabelece um antes e um depois que ndo cessa de ndo se escrever
e outro mais além, o impossivel que ndo cessa de ndo se escrever
e, no entre dois, o contingente, o significante. E no ambito do
gue n&do cessa de se escrever (o necessario) que a fala se faz
dito, nomeia e se reconhece, bordejando o limite do inacessivel,
o Real, campo de das Ding. Pelo que podemos pensar da afirmacéo
de Lacan na origem da fala h& um escrito, de onde advém a
propria fala. Escrito essencialmente ilegivel, bloco méagico,
rasura 1ilegivel prépria ao texto inconsciente, mas causa da

busca infinita do sentido que o escrito mantém.

Por conseguinte, é por esse caminho que ndo ha como chegar a
dimens&o inconsciente sem que se esteja calcado num dizer que
venha a se escrever. E do lado da escrita que se contra aquilo
onde tento interrogar o que venha a ser o inconsciente quando
digo que o inconsciente é algo real (LACAN apud., ALLOUCH, 1994:

136) . Falando das formacdes do inconsciente, Lacan insiste em
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que sdo da mesma ordem das operacgdes gue 1inscrevem e léem
marcas, caracteres, distanciando-se de uma configuracdo imediata
a significacdo: Se ha alguma coisa que possa nos introduzir a
dimensdo do escrito como tal, é nos apercebermos de que o
significado nada tem haver com os ouvidos, mas somente com a
leitura, com a 1leitura de que se houve do significante, o
significado ndo é aquilo que se ouve. O gque se ouve é

significante (LACAN, 1985: 47).

E a partir do escrito que se pode dar conta do que as vezes
seja possivel que se desvaneca como necessario do sintoma, isso
que de escrever nédo cessa, chega a cessar de ndo se escrever. A
partir do que compreendemos da fungdo do escrito na psicanédlise,
podemos fazer uma possivel leitura do que se passa do lado da
escrita: ler o texto literdrio como escrito did a leitura o valor
de cifracdo. Quem 1é é aquele que desviou a leitura do destino
previsto e entdo terd que decifra-la num outro sentido da
palavra, mas isso ndo impede que haja efeitos de verdade, e isso

porque com a palavra podemos ver a coisa por todos os lados.

O fracasso da lingliistica em produzir uma teoria da “traducgéo
do sentido”, consiste em que a traducdo tradicionalmente
produziu na lingua uma légica da equivaléncia entre a coisa, a
significagcdo e o estilo. Todavia, o sentido ultrapassa de fato o
que ele deseja produzir: ndo had primazia de um sentido dado, héa
o que ultrapassa, mas que, no entanto, funda o que corresponde a

criagcdo. O sentido foge, segundo Lacan, rola como um barril.

Assim, verifica-se necessaria a passagem do sentido ao
significante, do “um-sentido” ao afastamento, a disjuncaéao
acarretada pelo significante - efeito de linguagem entregue ao

gozo e, ao mesmo tempo, suporte do Real da alingua.
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Derrida (1995: 213) aponta a obra de Freud como exemplo dessa
flutuacdo de sentido causada pela leitura significante, onde o
escrito, o texto literdrio n&o é uma expressido “do sentido”, mas
fazendo alusd&o ao sonho é um sistema de escrita que é analoga do
comego ao fim, ao deciframento de wuma escrita figurativa da

antigiiidade, como os hieréglifos egipcios.

Do mesmo modo, Lacan na leitura que faz de Freud inserindo o
terndrio Real, Simbdélico e Imagindrio concebe o inconsciente com
o valor de cifracdo. Decifrar implica por em Jjogo uma outra
dimensdo: a intervencdo do que Lacan chama de “saber textual”,
que por si sbé da a leitura sua certeza, fazendo-a um escrito. Sé
h4d acesso ao Real da escritura pondo-se em Jjogos pequenas
letras. Ndo hd& no ser falante funcdo da fala sendo no campo da
linguagem, sé existe fala no ponto de contemporaneidade da

escrita e da linguagem.

Existe uma leitura anterior que precede ao escrito, tempo onde
os signos, o trago, a rasura pré-existem a escrita. A leitura do
signo ndo é somente posterior, mas prévia ao escrito, sendo ao
mesmo tempo constituinte deste. E esse tempo que o escritor toma
como alvo e um elemento linguageiro liga-se a ele, nomeando-o
com o nome do objeto, signo que é tomado como escrevendo O
elemento da linguagem que o 1lé. O signo tomou o nome por objeto,
tornou-se significante na sua materialidade. O escrito d& ao
significante seu estatuto de significante produzindo o mesmo

movimento o objeto como objeto metonimico.

Esta conjectura de Lacan sobre o escrito e as relacdes do
sujeito com o significante e o objeto parecem muito prdéximas de
Derrida que Vvé na escritura o espacamento onde estdo reunidas as

condig¢des de uma outra leitura, que interroga a leitura
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puramente logicizada. A escritura ndo se decifra sem dgue se
desvele o que se enuncia. O desconhecimento do texto literario é
o que produz a sua leitura. Podemos dizer que é no que ndo é
lido e nem visto que a literatura acede ao dizer. Significantes
advindos no lugar do Outro, formulando, assim, um impossivel de
dizer, provocando no texto mil pedagcos pela disseminacdo das
letras. E neste sentido que Maurice Blanchot (2001: 09) afirma

que escrever é a maior violéncia que existe, pois transgride a

Lei, toda lei e sua prépria lei.

2.3. Barthes e o texto de Gozo.

Em varios momentos de seu ensino Lacan faz referéncia ao fato
de que todo retorno a Freud, a partir da descoberta do
inconsciente, tem como base a instédncia da letra, o trabalho com
0 significante em sua fungdo de desvelamento do sujeito, onde
sexualidade-corpo-linguagem fazem nd na estrutura do discurso do

ser falante.

As implicacgbes entre o sujeito e essas trés dimensdes remetem
a psicandlise a pensar as questdes relativas a essa trindade mas,
aqui, fazendo um corte, nos deteremos no conceito de corpo em
psicanédlise - afirmando-o na instédncia da letra - com o propdsito
de aproximarmos da idéia de texto de gozo que Roland Barthes
(2002) defende como um novo discurso literédrio. O texto de gozo,
como 1indica Barthes, se coloca em estado de perda, texto
desconfortavel que faz wvacilar os alicerces psicoldgicos do
leitor, a consisténcia de seus gostos e valores, texto que pde o

leitor em constante crise em relacdo a linguagem.
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Mas, o corpo encontra na leitura de Lacan alguns enfoques:
aquele do Estéddio do Espelho (corpo do outro implicado na
alienacdo imagindria do eu), corpo objeto estranho (abordado nos
estudos sobre as psicoses), corpo substédncia gozante (que encerra
a féormula “o eu é um corpo”), corpo significante (que comporta a

letra, a funcdo da escrita, do nd borromeu).

Por conseguinte, para falar do corpo e nele marcar uma
diferenca com relacdo a nocdo biologizante do termo, Lacan
recorre sempre a etologia animal, afirmando que esta lhe garante
o exemplo de um registro que aponta para o que é especifico da
experiéncia humana. A etologia animal, segundo Lacan, nos
apresenta uma ordem de fendmenos inseridos numa 1ldégica que
poderiamos qualificar de “significacdo natural”: o corpo animal
estaria relacionado a uma estrutura de significacdo fechada, cada
elemento (um vbo, uma danca, um odor) significa uma mesma
resposta do animal que o recebe, fazendo signo-corpo de uma Unica

e mesma coisa.

No ser falante, algo se passa de maneira diversa: o0s elementos
se substituem e se combinam numa série intermindvel de
significag¢des, o sentido se desvanece fazendo aparecer uma
espécie de perversdo que a psicandlise revelou na experiéncia
humana - ndo hé& corpo bioldégico para a psicandlise, o que
significa dizer que a ordem humana ¢é essencialmente falha. O
homem apresenta nas suas “fung¢bes bioldgicas” uma 1bdgica
totalmente diversa do cardter univoco do animal. Desse modo, néao
had uma metapsicologia do corpo em psicandlise e, sendo assim, néo

hd um lugar para o corpo bioldgico na teoria freudiana.

Afirmativa interessante pois, se observarmos o que nos diz

Freud em Andlise Terminavel e Intermindvel (1980), veremos due
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para ele, no psiquico, o bioldégico desempenha o papel do rochedo
de origem subjacente. Entdo, para Freud, o corpo ndo pode ser
relegado, ndo podemos prescindir de sua materialidade. Mas, se
num primeiro momento parece ser uma contradigcdo de Freud, ao
tomarmos a direcdo exata de que o discurso analitico assume em
relacdo ao saber sobre o corpo, veremos dque ndo hd saber
inconsciente do corpo, mas saber sobre o inconsciente, o que faz
por sua vez com que, a partir do inconsciente, o saber sobre o

corpo seja revisto.

Essa posigcdo certamente ndo autoriza a psicandlise negar a
materialidade do corpo, mas com ela ndo se confundir: A partir da
psicandlise o corpo ndo pode ser colocado como principio
autégeno, portador de sentido préprio. Mas tirando-nos da
fascinagdo por esse Corpo auto-significante, Freud nos abre uma
carreira fascinante em seu género: o dos efeitos-de-corpo da
linguagem inconsciente. (...) Onde as vozes do corpo se misturam
aos efeitos significantes, de forma que somos remetidos, para
avaliar os efeitos corporais ao vencimento do trabalho

inconsciente (ASSOUN, 1997: 175-176).

O sintoma histérico nos credencia para situar a dimensdo do
corporal enquanto linguagem. Freud demonstrou a partir das
histéricas que os seus sintomas s&o mensagens inscritas no corpo
- traco significante que exibe a 1légica do inconsciente
estruturado como uma linguagem. Fazendo entrar em jogo
sexualidade-corpo-linguagem. O sintoma histérico revela uma ordem

Outra que atravessa o sujeito - a ordem simbdlica.

Portanto, o sintoma histérico é a palavra encarnada no corpo,
fazendo dialogar inconsciente e linguagem. Com a leitura dos

escritos freudianos Lacan (2000) afirma que ndo é o corpo dque
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fala, mas através dele as representacgdes inconscientes séao
traduzidas como lingua encarnada. A histeria situa o discurso do
sujeito ao lado do corpo no qual a mensagem vinda do Outro é

(in) corporada.

Ainda, para Lacan, no Semindrio 05: As Formacdes do
Inconsciente é no ato de erogeneizagdo do corpo que os primeiros
significantes sdo formados para que a criangca possa comecar a
articular a sua demanda. A partir dai, determinadas formas
significantes passam a prevalecer sobre as outras, dando ao

sujeito a possibilidade de participar da cadeia de significantes.

Assim, se no alicerce de toda palavra é a pulsdo que insiste -
aquela que nédo fala, mas que é invocada pela palavra em busca de
sua satisfacdo - ao introduzir o conceito de inconsciente, Freud
coloca a fala em um outro lugar, lugar concernido pelo Outro:
tesouro dos significantes. Portanto, a pulsdo parte do corpo
(fonte erdgena) e do corpo (elo perdido) se separa, pPois o corpo
é causa do siléncio. O corpo ¢, sem duvidas, pré-texto para a
pulsdo, mas ndo faz mais do que revelar que a realidade da pulséo

é¢ sua auséncia de fundagdo corporal.

O destino do corpo é o desfiladeiro da palavra, o deslocamento
do corporal como fixo em um caleidoscdpio cujas combinacdes se
multiplicam em ritmos, cadéncias e intensidades fonematicas: a
excitagdo corporal torna-se um sussurro de uma palavra, O
movimento assume uma gestualidade significante - o rumor do corpo

transforma-se no rumor da lingua.

Mas, se para a psicandlise o corpo ndo é causa de nada, a
imagem do corpo wvail tomar uma dimensdo 1imprescindivel para a
compreensdo do eu na teoria psicanalitica. Freud, em O Eu e o

Isso (1980: 40) diz literalmente que o eu é antes de tudo, um eu
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corporal. O corpo estaria implicado na constituicdo do eu
estabelecendo as dimensdes de superficie, limite e extensdo na

relacdo entre o Eu e o Isso.

Ao afirmar gque o eu tem sua fonte na superficie do corpo ou
que é uma projecdo da superficie do corpo, Freud da as bases do
que depois Lacan formalizard com a denominacdo do Estdadio do
Espelho (1989) . Para Lacan, o Estddio do Espelho é uma
experiéncia fundamental de identificacdo, onde a crianca faz a
conquista da imagem do seu préprio corpo a partir do outro-

imagem, promovendo a estruturacdo do eu.

Com a triparticdo borromeana do Real, Simbdélico e Imaginario,
Lacan assinala que o sujeito em sua dimensdo imagindria é cCoOrpo
pleno, sem brechas, mas gque ndo pode prescindir de sua falta
originaria, buraco no Real que serd preenchido pelo Simbdlico. A
ordem simbdélica introduz o sujeito no campo do significante,
desviando-o do sentido pleno da captura imaginaria. Do nada do
corpo a dimensdo da letra, o sujeito psicanalitico faz uma
travessia que parte do corpo-imagem a um corpo produto de uma
montagem significante: O sujeito ndo é Jjamais pontual e
evanescente, pois ele sé é sujeito por um significante, e para um
outro significante LACAN, 1985: 195). Considerando a funcdo do
significante como primordial na constituicdo do sujeito, Lacan
confere a funcdo da escrita a elaboracdo do discurso: - Esse
trabalho de texto que sai do ventre da aranha, sua teia. Fungéo
verdadeiramente milagrosa, ao se ver, da superficie mesma
surgindo de um ponto opaco desse ser estranho, desenhar-se pontos
de impasse, os becos sem-saida, que mostram o real acendendo ao

simbdélico (Ibid.: 126).
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O significante encontra na letra sua materialidade, produzindo

w

o equivoco e a pluralidade de sentido. O objeto “a”, objeto causa
do desejo, produz o faz-de-conta, a Dbesteira, deslocando a
significacdo, a direcdo do sentido, fundando, assim, o ato
poético como mensagem singular e subjetiva no cbédigo do discurso.
O sujeito, e ndo sbé o psicanalitico, afirma a sua verdade de

intmeras maneiras, desarrumando a linguagem de forma que ela

possa expressar a sua dimensdo de gozo.

O que se elabora na escrita é um eu corpo que na perspectiva
de Sege Leclaire provoca uma teoria correta do discurso,
marcando-se uma posigdo correta do corpo: o corpo € O que
transgride a ordem do discurso. Em Psicanalisar (1977), ele
indica que a letra é um traco que constitui uma marca em um lugar
do corpo, o tragco que tem como particularidade ©poder ser

destacado como objeto do corpo sobre o qual foi impresso.

A letra é a materialidade do significante, mas também marca do
corpo substdncia gozante. O corpo é um primeiro livro, pré- texto
em que se inscrevem 0s rastros e sua materialidade: merece o nome
de letra qualquer materialidade abstraida do corpo erdégeno como
elemento formal localizadvel em sua singularidade (LECLAIRE, 1977:

55).

Jacques Laberge, em seu trabalho intitulado Do Mais Ainda da
Escrita (1999), faz-nos perceber que, em relacdo ao significante,
a escrita tem uma funcdo de elaborar, aperfeicoar e articular o
discurso. Para ele, a escrita teria uma funcdo suplementar, com
isso, remetendo-nos, ao que Lacan no Semindario 20: Mais, ainda,

articula a funcdo da fala o campo do gozo.

E no mais ainda da escrita que chegamos aos efeitos de gozo

que a literatura (mais precisamente a moderna) expressa sua
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linguagem como uma espécie de loucura: seus procedimentos
deslocam as caracteristicas elementares da escrita. Surge, com
efeito, o gozo da linguagem - escrita sem pontuacgdo, tempo,
espaco, sem ordem das palavras. A narrativa segue a a-ldégica do
inconsciente produzindo significantes fora-do-sentido, em estado

de gozo.

O texto de gozo, como observa Barthes, escancara o prazer em
pedacos, a lingua em pedacos, a cultura em pedacos. Texto
perverso na medida em que trabalha o rumor do corpo como
significante gozante. O texto de gozo elimina o prazer e a
cultura, quebra a lingua fazendo aparecer um corpo erdtico, o
apagamento do sujeito, uma lingua Qque escapa ao sentido,
produzindo o fantasma do texto, fantasma do corpo erdtico do

escritor que goza na letra.

Com o conceito de escritura Barthes, em O Grau zero da escrita
(2000), relaciona inconsciente e escritura forjando um discurso,
literdrio e humano: incerto, a-tépico e utdpico. Nele, o discurso
é dramédtico, o sujeito permanece em estado de perda. Em relacdo a
essa conjectura, Barthes, na aula inaugural do College de France,
situa sujeito e escritura confrontados com as armadilhas da

linguagem.

Para ele, a linguagem é erotizada fazendo o sujeito sentir-se
desprotegido J& que ela ndo comporta signos gregarios, mas
significantes perversos que convidam o leitor para um Jjogo
erdbtico: As palavras ndo sdo concebidas ilusoriamente como
simples instrumentos, sao 1langcadas como projegdes, explosdes,
vibrag¢des, maquinarias, sabores. A escritura faz do saber uma

festa (2000: 21).
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A  lingua ¢é deslocada, as palavras sdo deslocadas, 0s
significantes estdo pervertidos em relacdo aos significados. A
enunciacdo mostra-se em estado de loucura, com efeito, a
lingliistica ¢é marginalizada. E por isso que, para Barthes, a
escritura é o lugar do gozo da linguagem, lugar do discurso onde
as palavras sdo postas em evidéncia - encenadas, teatralizadas,

fetichizadas.

O <conceito de escritura em Barthes contrapde-se a velha
hermenéutica comprometida com o saber e a verdade. Na escritura,
ao contrario, o sujeito explode a verdade com sua linguagem
erotizada. O texto, neste sentido, estd situado no entre-lugar da
lingua, lugar ambiguo entre a 1lingua formal e o fantasma do
escritor: O texto contém nele a forgca de fugir infinitivamente da
palavra gregaria (aquela que se agrega), mesmo quando nele ela
procura reconstituir-se; ele empurra sempre para mais longe - e é
esse movimento de miragem que tentei descrever e justificar ha
pouco ao falar da literatura - ele empurra para outro lugar, um
lugar inclassificado, atdépico, por assim dizer, longe dos topoi

da cultura politizada (BARTHES, 2000: 35).

Para Barthes, a compreensdo do sujeito da escritura passa por
um “saber psicanalitico”, Jj& que o inconsciente nos revelou um
sujeito em crise permanente. Atento as descobertas
psicanaliticas, Barthes afirma que na escritura ndo se trata de
uma subjetividade, de um eu lirico ou enunciador neutro, mas de
um lugar circulante no qual as significagdes ndo tém ponto de
partida nem de chegada. O lugar ou espaco literdrio é um lugar
vacante, onde o que é préprio ao sujeito da escritura é a sua

metaforizacdo no mesmo instante em que se desvanece.
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Desse modo, a literatura responde de um Outro lugar - lugar do
ndo-senso dque, para Barthes, n&o d& garantias de nada. A
literatura ndo diz saber alguma coisa, mas sabe de alguma coisa:
o que ela conhece dos homens, é o que se poderia chamar de grande
estrago da 1linguagem, em vez de simplesmente, utiliza-la, a
literatura engrena o saber no rolamento da reflexibilidade
infinita: através da escritura, o saber reflete incessantemente
sobre o saber, segundo um discurso que ndo é mais epistemolégico,

mas dramatico (Ibid.: 12).

A literatura, nesta perspectiva, ¢ o drama da linguagem, o
reconhecimento do encontro com alguma coisa radicalmente outra,
fora dos esquematismos da lingua formal. Ao narrar, o escritor
desconstrdéi o mundo dos fatos e das certezas do eu. Ndo héa
significacdo adequada a realidade, mas construcdo linguageira,
sempre em processo, mutante, explorando as riquezas infinitas da

linguagemn.

De acordo com Leyla Perrone-Moisés (1993), a partir de Barthes
somos obrigados a reconhecer que escrever ndo se trata de
simplesmente “escrever bem” ou assumir um discurso poético, mas
aceder a uma pratica de linguagem que requer uma liberdade total
que marca o fim da literatura (como discurso representativo) e o
surgimento da escritura (como explosdo da linguagem). Para ela
seria a morte da obra e o nascimento do texto: Os textos modernos
ndo pré-existem a sua escritura, somente sdo escritos a medida

que o escritor ler os possiveis da linguagem (Ibid.: 12).

De fato, a pré-existéncia de qualquer forma discursiva atende
a busca das totalidades que caracterizam o discurso idealista. A
pratica da escritura rompe com as metafisicas do discurso, sendo

mais uma continuidade entre um corpo erdtico e a linguagem. Na
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escritura se presentifica menos um sujeito da realidade, do
signo, do que a enunciacdo de um sujeito que dissemina através da
letra a fala dos efeitos do corpo numa relagdo amorosa com a

linguagem.

A escritura ¢é feita de uma montagem que reflete objetos
sensuais do discurso. A linguagem aqui é erotizada, o que faz
Barthes declarar em S/Z (1999) que a literatura tem que ser lida
como uma forma sensual de um corpo vivo. Toda palavra é
contorndvel, penetravel, a leitura convida a exploracdo do texto,
no qual se léem significantes erotizados, rogcados, exibindo o

desejo de desnudar o sentido.

Barthes, ainda em S/Z, compreende o texto literdrio como um
fetiche que comporta o erdético e se mostra como um fraseado
liquido e lubrificado. A palavra tem sabor orgastico, inebriando
o leitor e conduzindo-o a dimensdo sexual da lingua. O texto de
gozo faz metidfora de um corpo na dimensdo do impossivel e na
escritura expde o que lhe separa do prazer: No plaisir (prazer) o
sujeito é dono de si e de seu deleite; na jouissance (gozo e néo
fruigdo), o sujeito vacila, experimenta a si préprio como falha,
falta de ser (PERRONE-MOISES, Licdo de Casa. In: Aula de Barthes
- posfacio - 2000: 81). Ele vai da consciéncia de si (prazer) a

experiéncia de seu apagamento (gozo).

Em Sade, Fourrier e Loyola (1999), Barthes esclarece esse
apagamento do sujeito em funcdo da escritura. O sujeito surge na
escritura sb no momento em que se produz uma escangao
significante, sem que a linguagem possa localizar o seu termo. O
sujeito é transitdério, sem consisténcia - sb6 o significante o
representa para outro significante. Barthes, retomando Lacan, diz

que a escritura sé reconhece instdncias, ndo ha substancializacéo
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no campo da escritura. Sade, Fourrier e Loyola é a obra de
Barthes em que o autor é localizado como corpo, mas corpo des-
substancializado, refluxo da 1libido que na pulsdo invocante

existe apenas na insténcia da letra.

Para Phillipe Willemart (1996), no texto de gozo, o sujeito
tenta bordejar a fronteira do Simbdélico com o Real. A invasdo no
Real faz aparecer o i-mundo da linguagem, o© ndo simbolizado. As
experiéncias gozosas do corpo contidas no Real representam a
volta a um estado anterior a formacdo do sujeito, onde ndo héa
aquisicdo efetiva da linguagem. E o encontro com o que Freud
chama de das Ding (a Coisa) que, seqgundo Lacan (1982),
corresponde a todos os gozos posteriores e que deixou suas marcas
insubstituiveis no inconsciente mas, ndo obstante, semeiam seus

rastros no corpo, nos gestos, na voz e na linguagem.

A letra, portanto, é o contorno do corpo que, no vazio do
sujeito, delineia a sua existéncia. A pulsdo inscreve o ritmo, a
cadéncia, a forma erotizada dos significantes (in)corporados que
nascem do desejo inconsciente do escritor. O corpo erdtico do
autor d& continuidade ao corpo do texto criando ritmos
literdrios, nascidos em nome do desejo: A linguagem é uma pele:
esfrego minha linguagem no outro. E como se eu tivesse palavras
invés de dedos, ou dedos na ponta das palavras. Minha linguagem
treme de desejo. A emogcdo de um duplo contato: de um lado, toda
uma atividade do discurso vem discretamente, indiretamente,
colocar em evidéncia um significado tnico que é “eu te desejo”, e
liberta-1lo, alimenta-1lo, ramifica-lo, fazé-lo explodir (a
linguagem goza de se tocar a si mesma); por outro lado, envolvo o
outro nas minhas palavras, eu o acaricio, o rog¢o, prolongo esse
rogcar, me esforgco em fazer durar o comentario ao qual submeto a

relacdo (1984: 61).
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Barthes nos provoca a escrever o gozo, a tornar possivel o que
é necessariamente indizivel, a ndo-lingua Qque nos empurra sempre
mais adiante do possivel de se dizer. O texto de gozo desafia a
linguagem em relacdo ao seu proéprio limite. Ele ¢é sempre
desconfortédvel, incdbmodo e estranho. Texto que ¢ linguagem,
estando sempre fora da linguagem. Ele dissolve o sentido, as
metadforas, as imagens: vail sempre além, ao mais ainda da escrita,
querendo sempre (in)significar: Primeiro o texto liquida toda
metalinguagem e é nisto que ele é texto: nenhuma voz (Ciéncia,
Causa, Instituigcdo) encontra-se por tras daquilo que é dito. Em
seguida, o texto destréi até o fim, até a contradigdo, sua
propria categoria discursiva, sua referéncia sociolingiiistica
(seu género): é “o cémico que ndo faz rir”, a ironia que né&do se
sujeita, a jubilagdo sem alma, sem mistica (Sarduy), a citagéo
sem aspas. Por fim, o texto pode, se tiver gana, investir contra
as estruturas candnicas da prépria lingua (Sollers): o 1léxico
(neologismos exuberantes, palavras gavetas, transliteragdes), a
sintaxe (acaba a célula 1légica, acaba a frase). Trata-se, por
transmutagdo (e ndo mais somente por transmutagdo) de fazer
surgir, um estado filosofal da matéria linguageira, este estado
inaudito, esse metal incandescente, fora da origem e fora da
comunicagdo, é entdo coisa de 1linguagem e ndo uma linguagem,

fosse essa desligada, imitada (2002: 39).

Parece ser este o sentido do texto de gozo gque Barthes coloca
num lugar a-tdépico, sem sujeito e sem medida. Trata-se sempre do
excesso, do mais, do mais ainda: O escritor de prazer (e seu
leitor) aceita a letra, renunciando ao gozo, tem o direito e o
poder de dizé-la: a letra é seu prazer; estid obsedado por ela,
como estdo todos aqueles que amam a linguagem (ndo a fala), todos

os logdéfilos, escritores, epistolégrafos, lingiiistas; dos textos
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P

de prazer é possivel, portanto, falar. (...) A critica versa
sempre sobre os textos de prazer, jamais sobre os textos de gozo.
(...) Com o escritor de gozo (e seu leitor) comega o texto
insustentavel, texto impossivel. Este texto estd fora-do-prazer,
fora-da-critica, a ndo ser que seja atingido por um outro texto
de gozo: ndo se pode falar “em” ele, a sua maneira, sé se pode
entrar num plagio desvairado, afirmar histericamente o wvazio do
gozo (e ndo mais repetir obsessivamente a letra do prazer) (2002:
29).
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Notas:

! Sobre a questdo entre a disjuncdo entre a palavra, a coisa e a angustia que

advém dessa problemdtica, ver o artigo de nossa autoria A angustia da Palavra,

In: Anais da VII Jornada Freud-Lacaniana de Psicanalise. Recife: 2001.

2 Sobre essa questdo, Willemart, em A Palavra e a escritura, In: A pequena

letra em teoria literdria... interroga-se sobre o que vem primeiro - a escrita
ou a fala. Segundo o autor, é uma questdo dificil porque se o significante
existe escrito no inconsciente é por ter sido, um dia, escutado. De outro lado

o que estd escrito? Um significante? Um traco? A “Difference?”.
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3. - A PAIXAO DA ESCRITURA SEGUNDO CLARICE LISPECTOR

3.1. - G. H. como personagem i-mundo.

—————— estou procurando, estou procurando. Estou
tentando entender. Tentando dar a alguém o que vivi e
que ndo sei a quem, mas ndo quero ficar com o que
vivi. Ndo sei fazer do que vivi, tenho medo dessa

desorganizagdo (LISPECTOR, 1998: 11).

Benedito Nunes (1995: 170), analisando a pratica escritural
de Clarice Lispector, constata que o0s seus personagens assumenm
papéis de autores e personagens de si mesmos, ao escreverem Ssua
ficcéo, dialogam com a sua autora e leitora, sendo esta
personagem de seus personagens, autora e leitora de seu préprio

livro, Clarice Lispector ortomina no meio de seus heterdnimos.

Com efeito, A paixdo segundo G.H., inserida nesta
perspectiva, apresenta no corpo de sua escritura as marcas da
autora-personagem que no processo de escrituragdo se inscreve
enquanto eu na esfera do texto. Por conseguinte, a obra
clariceana enquanto critica escritura esté implicada no
questionamento do eu escritural que, levado a categoria de
estilo, torna a criacdo literdria atividade do eu fantasistico

que “teoriza” sobre as origens do sujeito.

Emile Benveniste (1976) tratando da questdo do sujeito

gramatical aponta o seu surgimento na instédncia discursiva
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enquanto signo virtual. E nesse sentido que as escritas do eu
parece-nos menos a garantia de substancializacdo do sujeito
narrativo e mais a trajetdéria de sua construcdo, onde a linguagem
entra em cena revelando a precariedade e evanescéncia do eu que
fala, confrontado com um saber qgque ndo se sabe, tomando o seu

peso no vazio da existéncia e ndo-senso da linguagem.

Seguindo o trilhamento de Benveniste, que coloca a
existéncia do eu gramatical de forma distinta dos demais signos
linglisticos, diriamos que o eu narrativo ndo faz referéncia a
nenhum conceito ou individuo, ndo designa uma pessoa em
particular, mas pela virtualidade signica expressa tdo somente a
pessoa que enuncia a presente instadncia de discurso que contém eu

(BENVENISTE, 1976: 278).

Em se tratando dos textos modernos, encontramos o sentido do
gue nos sugere Benveniste, pois neles o eu narrativo, ao falar de
si, ndo afirma sua autonomia, mas sua vacuidade e seu fracasso.
Os personagens modernos ocupam na escritura um papel critico de
desconstrucdo da identidade de um sujeito preso a uma antecipacédo

signica, afirmando sua constituicdo como caos narrativo.

No livro A Paixdo Segundo G.H., o eu-personagem ao construir
sua trama se constréi pelo ato de narrar/escrever, a personagem
gque narra ndo tem o dominio de sua producdo, desse modo, deixando

as marcas de sua existéncia no tempo da narrativa:
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Como é que se explica que o meu maior medo seja
exatamente em relagdo: a ser? e no entanto ndo ha
outro caminho. Como se explica que o meu maior medo
seja exatamente o de ir vivendo o que for sendo? como
é que se explica que eu ndo tolere ver, sé porque a
vida ndo é o que eu pensava e sim outra - como se eu

tivesse sabido o que era! (LISPECTOR, 1998: 13).

Lendo A Paixdo Segundo G.H., percebemos que sua narrativa se
constrdéi pelo paradoxo existente entre a continuidade lenta e
dolorosa de um sujeito que se afirma pelos limites da linguagem e
a descontinuidade de um eu que se destitui e se atomiza - fruto
de uma desaprendizagem adquirida por um ndo-saber e ndo-existir

prévio ao préprio ato de narrar.

Existir, portanto, para G:H, é apenas se inscrever enquanto
ser de linguagem. Escrever para Clarice Lispector é produzir o
irrepresentavel, seu esforco humano na busca de sentido que

escapa sempre ao sentido:

O medo agora é que meu novo modo ndo fagca sentido? Mas
porque ndo me deixo guiar pelo que for acontecendo?

Perder-se significa ir achando e nem saber o que for

fazer do que se for achando. (LISPECTOR, 1998: 13)
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Em A paixdo segundo G.H., o eu que narra tenta dizer o
indizivel na constatacdo dessa impossibilidade. Essa experiéncia
pde a narradora em contato com o irrepresentédvel da Coisa,
teatralizando o drama da existéncia pelo drama da linguagem.
Nadia Gotlib (1991) apontando esse cardter de desconstrucdo, no
qual o movimento escritural torna-se uma desarrumacdo da lingua,
diz que Clarice descasca as palavras e 0s seus sentidos, tornando

a sua obra um palimpsesto.

O mergulho existencial de G.H. segue a mesma diregdo de um
mergulho lingliistico. A heroina profana a lingua, o0 eu e sua
identidade literdria. H4, assim, na trajetdria de G.H., a procura
de uma linguagem literdria que produz uma simetria entre o

mergulho lingliistico e o existencial:

Esse esforgo que farei agora por deixar a tona um
sentido, <qualquer que seja, esse esforgo seria
facilitado se eu fingisse escrever para alguém.

(LISPECTOR, 1998: 15)

Na articulacdo entre ser e linguagem Clarice insiste, pelo
ato de escrever, em desvendar os limites humanos em sua relacéo
com o Outro, o Nada e o Sagrado. A palavra ¢é o material
disponivel nessa trajetdéria, todavia, G.H. ao utilizar as
possibilidades da lingua produz a sua revelia um mal-estar entre
0 que se pode dizer e a falta de sentido, causado pela pobreza da
coisa dita. Entre o mundo possivel da linguagem e a ex-sisténcia

do que é irrepresentdvel surge o estranho e i-mundo’ da barata.
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Terei que ter a coragem de wusar um coragédo
desprotegido e de ir falando para o nada e para
ninguém? e correr o risco de ser esmagada pelo acaso.

(LISPECTOR, 1998: 16)

De acordo com Lucia Castelo Branco (1994: 43) as escritas do
eu caracterizam-se por trazerem no seu percurso escritural o tema
recorrente da origem. Esses escritos, em suas palavras, acabam
por lidar com a reiterada questdo da origem, com o “quem sou?”
edipiano que as narrativas em primeira pessoa, de uma maneira ou

de outra sempre fazem eclodir.

Indagar-se sobre as origens da existéncia é, para G.H., o
descaminho de uma eventual demonstracdo da via-crucis em que se
descobre que o saber de si ultrapassa radicalmente o “mundo”,
como correlato desse saber. Aqui, o quem sou? Edipiano serve-nos
de metédfora para pensarmos a questao do sujeito e,
conseqgiientemente, do ser-no-mundo como agquilo que se contrapde a
todo pensamento que entende o seu principio a partir de uma

ordenacdo de sentido.

De fato, a questdo do sentido e consciéncia do mundo como
palavra-chave da filosofia moderna tenta dar conta de um saber
que exclui da esfera do pensamento qualquer possibilidade de
emergéncia de sentido advindo de um Outro lugar. Ora, se Freud
fez referéncia ao mito de Edipo foi para demonstrar que a origem
do sujeito é forjada pela dimens&o do ndo-saber gque questiona a
“harmonia” do mundo. O ndo-saber faz com que esse sujeito exiba
uma realidade outra que 1impede que o sentido de sua existéncia

seja conforme aquilo que o constitui como certeza antecipada.
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Valendo-se de uma visdo critica, Clarice insere no discurso
de G.H. essa dimensdo tragica do ndo-saber sobre si. G.H., na
busca de si, emaranha-se numa teia de linguagem, na perdigdo dos
signos que se deslocam da alienacdo imagindria do eu a paixdo da
ignorédncia, produzida pelo desamparo da ndo-linguagem que O ndo-
humano comporta. No i-mundo nenhuma palavra assimila o sujeito,

antes o coloca diante do Nada:

Eu sempre pensara que encontrar seria fértil e tumido
como vales fluviais.Ndo contava que fosse um grande

desamparo. (LISPECTOR, 1998:17)

Entregar-me ao que ndo entendo serd por-me a beira do

nada. (LISPECTOR, 19898:18)

A angustia de G.H. representa o hiato existente entre o ser
e o dizer, sempre sabendo que a resposta encontrada no dito sbé
faz litoral no gue o sentido é exprimivel pelos significantes e o
inexprimivel do significado. Clarice pela voz de G.H. tece uma
verdadeira “teoria” do sujeito e da linguagem, pelo saber
pulsional que evoca na letra o gozo da lingua e encontra o
sentido pelo ato de escrever. S&8o nestes termos que Edgar Cezar
Nolasco (1994: 18) afirma que o texto clariceano ndao desenha um
caminho a ser seguido pelo leitor. Antes, apresenta-se para quem
dele se aproxima, como um certo desconforto, justificando que a
escritura estd o tempo todo voltada para si mesma e é o seu

proprio fantasma.
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O saber sobre si e as origens do mundo nascido da escrita
esquizéide’ de Clarice Lispector pde em queda o eu que sb existe
enquanto perda diante da falta do objeto pleno. A Paixdo Segundo
G.H. é uma experiéncia trédgica, o momento aterrador do encontro
com o Nada que a narrativa revela. A personagem diante do i-mundo
da barata tenta apreender o sentido do ser numa marcha
escritural, na qual o existir torna-se o enigma dessa travessia.
G.H. é tragada pela ndo-existéncia da barata, sendo obrigada a

escrever com sua prdépria voz um simulacro de mundo:

Vi, sim. Vi, e me assustei com a verdade bruta de um
mundo cujo maior horror é que ele é tdo vivo que, para
admitir que estou tdo viva quanto ele - e minha
descoberta é que estou tdo viva quanto ele - terei que
algar minha consciéncia de vida exterior a um ponto de
crime contra a minha vida pessoal (LISPECTOR, 1998:
22).

O mundo de G.H. é construido pela imanéncia do que é sendo
na escritura. Seu texto é construido por uma “convulsdo” de
sentido e de 1linguagem, desalojando um eu pessocal. Tentando
apaixonadamente chegar ao ndo-ser, a nédo-lingua. G.H. constitui-
se pelas multiplas linguas nas quais é falada sugerindo, assim,
que a préatica escritural de Clarice produz um sujeito multiplo,
fragmentado, que surge no interior da escritura como

possibilidade de se fazer existir enquanto eu pessoal.
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Clarice reGne em seu texto todas as antiteses entre o
sujeito de uma esséncia sempre Outra e um eu que teima em ser, no
cendrio escritural, como saida para o impasse da ex-sisténcia. Se
a certeza do mundo supde uma antecipacdo do sentido, G.H.
desconstréi essa 1ldégica fazendo revelagbes que questionam a

harmonia e coesdo humana:

O que parece falta de sentido é o sentido. Todo
momento de “falta de sentido” ¢é exatamente a
assustadora certeza de que ali hd o sentido, e que néo
somente eu ndo alcango, como ndo quero porque ndo

tenho garantias. (LISPECTOR, 1998: 35)

As revelacdes de G.H. estdo muito prdéximas das idéias
lacanianas de que toda teoria do sujeito e verdade deve excluir
qualquer ©preexisténcia de sentido, o que em seus termos,
significa que ndo hé& existéncia do significado fora de sua

relacdo com o significante.

O que Lacan entende por sujeito ¢é uma subjetividade
construida numa relacdo de ser e linguagem. O sujeito se
constitui no/pelo discurso, deslizando metonimicamente,
encontrando-se deslocado, sempre ex-céntrico. Ele s& aparece
enquanto eu na instdncia discursiva fazendo borda-buraco no que
no Real é impossivel de se dizer. Ele é, portanto, signo wvicéario
como nos aponta Benveniste, que sé é na 1linguagem e pela
linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque sé a
linguagem fundamenta na realidade, em sua realidade que é a do

ser, o conceito de eu (1976: 286).



110

Portanto, configurar as origens do sujeito implica em
reconhecer os limites da linguagem. De acordo com Lucia Castelo
Branco (1994: 52), nesse ponto morto do discurso, o que se da é o
esvaziamento do sujeito, ao contradrio de sua plenitude. Assim, o
eu é aquele que habita as esferas do inominavel, os limites da
linguagem. Enveredar pela trilha tortuosa do nome préprio, como
faz a narrativa autobiografica, significa, pois, o mesmo que
percorrer incansavelmente a trajetéria do eu. O destino desse
texto enquanto escrita que tem o selo da meméria, da busca da
origem, da genealogia e da histéria, ndo poderia ser distinto do
de Edipo - ao buscar sua corporeidade, sua existéncia, o sujeito

depara com sua vacuidade: eu é ninguém.

Lacan insiste nessa miragem do eu que sb6 é elemento
significativo do discurso pelo que representa de evanescéncia,
elo de 1ligacdo da hidncia primitiva do sujeito. Para ele, o
sentido original do sujeito é a aparicdo mais intima e mais
préxima da morte. O que resta, portanto, ¢é a assuncdo ao
simbdélico, ao nome, a letra, gque marca a existéncia, a
consisténcia e a resisténcia de um eu que é corpo-fala, sempre a-

tbépico, bordejante da obra da vida.

De forma muito singular se aproxima o eu escritural do
romance moderno - ao narrar uma histdéria, narra a si préprio. O
texto literdrio é um ndo-dito que ao criar a sua verdade constrdi
sua ficcdo. O escritor, como sugere Derrida (1999), ao escrever o
texto sé deixa marcas, rastros que, por sua vez, ndo englobando
um sentido pleno, deixam escapar restos do Real que, ficando

fora, serdo infinitamente indagados por aqueles que os 1é&.
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O narrar para Derrida sé é interpretédvel através de um outro
narrar. E se ndo h&d rastro origindrio, a diferenca ¢é a sua
formacdo. Ainda seguindo Derrida, sé rompendo com a crenca na
existéncia de linguagens e metalinguagens é que se pode criar um
movimento desruptor que quebre a lingua e destrua o conceito de
signo e a sua ldégica. A questdo da origem, assim, abre-se para o
Nada, para o i-mundo e o branco da pagina onde se produz uma

série polissémica de linguas.

Foucault, em A arqueologia do saber (2000: 06), insiste na
necessidade de se pensar as origens do mundo como projeto de
descricdo dos conhecimentos discursivos gque provocam uma ruptura
com o Jj& instituido: o problema nd&o é mais de tradicdo e do
rastro, mas do recorte e do limite; ndo é mais o fundamento que
se perpetua e sim o das transformagdes que valem como o fundar e
renovar das fundacdes. (...) Na andlise das idéias e do saber,

prestamos uma atengcdo cada vez maior aos jogos da diferenga.

Foucault e Derrida, qguestionando a 1impossibilidade de uma
consciéncia totalizadora, apostam na idéia de um sujeito em que o
sentido pleno jamais se encontra - tudo é metdfora e criacgdo, o
que ndo significa que seja menos verdade. Para Derrida,
desconstruir um texto é a revelacdo de como funciona o desejo.
Escrever parece ser, entdo, a construgdo de mundos a partir de
uma linguagem que Jjamais se diz, um siléncio que metonimicamente

desliza no movimento desejante de escrever.

Em Clarice Lispector, a pratica escritural também ¢é de
desconstrugdo de mundos como forma de localizar o lugar vacante
do sujeito da escritura gque assina a sua obra por um CoOrpo
escritural construido e reconhecido no que na linguagem é

possivel de narrar. Barthes (1988: 68) assinala gue, nesse
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sentido, quem escreve sb pode ser lido como efeito de linguagem,
surgindo no mesmo tempo do seu texto porque outro tempo ndo ha

sendo o da enunciacgéo.

Em A Paixdo Segundo G.H., vemos um sujeito que aparece e
desaparece nos contornos da escrita, que se constrdéi para em
seguida desaparecer. G.H. é uma citacdo da escrita, é alguém que
mantém todos os tracos reunidos pelo exercicio da voz, em um

inico campo onde é constituida pelo movimento da escritura.

Efeito de uma escrita fragmentada, a heroina é a mostracdo
de um eu escritural descontinuo, perdido para sempre nas malhas

do discurso. O eu ndo é jamais Eu, mas a despersonalizacdo de si:

Eu fizera o ato proibido de tocar no que é imundo

(LISPECTOR, 1998: 71).

Para construir uma alma possivel - uma alma cuja
cabega ndo devore a prdopria cauda - a lei manda que sé
se fique com o que é disfarcadamente vivo. A lei manda
que, quem comer do imundo, que coma sem saber. Pois
quem comer do imundo sabendo que é imundo - também
saberd que o imundo ndo é imundo (LISPECTOR, 1998:
73) .

O i-mundo da barata é a substédncia viva que lanca G.H., pelo
processo de despersonalizacdo, no inferno da coisa viva. G.H.
pela agonia de escrever revela o duplo do mundo, pelo descompasso
de uma escrita que subtrai o ser e ganha sentido naquilo que né&o

entende e ndo vé. Apropriando-se do i-mundo ela chega ao ponto em
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que Octavio Paz (1988) chamou de o Outro lado da linguagem que se
constitui pelo gque é nédo-liguagem: o duplo do mundo e ndo sua

traducdo nem seu simbolo.

Existir para G.H. é se perder em um Outro lugar, topologia
do risco que litura a escritura criando borda, fazendo buraco no
que antes era intocado pela letra. Ser G.H. é se perder pela
desarrumacdo da linguagem. Partindo do Nada da existéncia, do

lugar vazio, paradoxalmente, ela se constitui e se faz texto.

E preciso se despersonalizar para ser, desconstruir a lingua
para poder escrever. Como sugere Barthes (1999: 13), o sujeito da
escritura é sempre um livro inacabado, a perda do sujeito na
escritura nunca é mais completa (tornando-se sujeito totalmente
inidentificavel) do que nesses enunciados cujo despegamento da

enunciagdo se produz ao infinito.

Assim é G.H. - eu em pedacos que, no cenadrio vazio do i-

mundo, da forma a superficie textual:

Sou tdo maior do que aquilo que eu chamava de “eu”,
que somente tendo a vida do mundo, eu me teria. Toda a
parte mais inatingivel de minha alma e que nd&o me
pertence - é aquela que toca na minha fronteira com o
que ja ndo é eu, e a qual me dou. Toda a minha &nsia
tem sido esta proximidade inultrapassavel e
excessivamente préxima. Sou aquilo que em mim ndo é.

(LISPECTOR, 1998: 123)
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A “esséncia” de G.H. é se destituir e se juntar a silabas
desconexas que revelam o seu lado i-numano. Estar viva é a prece
para falar com o Deus na inatingivel certeza do Ser. Esse é o seu
preco e gldéria de existir - na tentativa desenfreada de
apropriagdo da Coisa em si, G.H. reconhece o seu fracasso
aceitando amar a Coisa nos limites possiveis de sua linguagem. O
descaminho de G.H. reflete o©os labirintos de uma préatica
escritural que estd para além de suas possibilidades de

realizacéo.

Ao se despersonalizar, ela ressurge dos destrogos dque a
multiplicidade da lingua lhe proporciona “organizar” a estrutura
do texto. Do lugar do ndo-ser sua narrativa é construida, sabendo
que toda identidade é perigosa e que precisa ir ao encontro do

Outro para poder ser:

Estou caminhando em diregdo ao caminho inverso.
Caminho em diregdo a destruigcdo do que construi,
caminho para despersonalizacgéo. (LISPECTOR, 1998:
173).

A despersonalizagdo com a destituigdo do individual
inttil - a perda de tudo o que se possa perder e,
ainda assim, ser. Pouco a pouco tirar de si, com um
esforgo tdo atento que ndo se sente a dor, tirar de
si, com o que se livra da prépria pele, as
caracteristicas. Tudo o que me caracteriza é apenas o
modo como sou mais facilmente visivel aos outro e como
termino sendo superficialmente reconhecivel por mim.
Assim como houve o momento em que vi que a barata é a
barata de todas as baratas, assim quero de mim mesma
encontrar em mim a mulher de todas as mulheres.

(LISPECTOR, 1998: 174).
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Para tanto, serd a travessia do oposto, do duplo, a agonia
de se achar pela mais priméria vida divina e mergulhar no inferno

de vida crua que o estranho mundo da barata lhe revelara.

3.2 - Das Unheimlich, G.H. e os seus duplos

Este livro é um 1livro qualquer. Mas eu ficaria
contente se fosse 1lido apenas por pessoas de alma
formada. Aquelas que sabem que a aproximagdo do que
quer que seja, se faz gradualmente e penosamente -
atravessando inclusive o oposto daquilo que se vai

aproximar (LISPECTOR, 1998: 07).

Clarice dirigindo-se a “possiveis leitores” na abertura do
seu romance anuncia que a travessia pela gqual passou a construgéo
de sua obra estrutura-se a partir de uma dupla montagem de
discurso que revela o estranhamento do eu com a primeiredade da
Coisa, com o duplo da existéncia que carrega o gozo do ser gue
resta no Real e a mortificacdo significante que faz ponto de

basta pelos limites da linguagem.

G.H. chama a si essa problemdtica, lancando-se numa angustia
lingliistica e existencial a procura de uma identidade que se
reconhece no Outro como via de acesso ao gozo do Ser, ao mesmo
tempo em gque se ver obrigada a criar o sentido do ser-sem-nome
pelo autodilaceramento do ser na linguagem. Ao narrar essa
experiéncia, ela faz o relato do encontro com o “outro” dque,
descentrado e estranho, desdobra-a em multiplos personagens,

fragmentos superpostos que a reenvia a um tempo mitico onde tudo
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é estranho, bizarro e terrificante. G.H., ao narrar a experiéncia
nauseante de ter comido a barata, narra a paixdo metafisica de

desvelar o Ser-outro que a manducacgdo do inseto metaforiza.

Clarice Lispector, ao escrever A Paixdo Segundo G.H.
utilizando-se dos recursos literdrios que a possibilita fazer uma
“travessia do oposto” (inversdo parddica, paradoxo, oximoro),
constrdéi wuma narrativa que transcende a razdo, ao belo e a
totalidade do eu. O estranhamento produz no texto clariceano a
possibilidade de admitir a ambigliidade do sujeito que se (re)vela
no que estd escondido e que vem a tona no duplo da existéncia que
suporta, também, uma face grotesca e mortifera. Destruicdo de um

saber UM por uma verdade ao mesmo tempo bela e terrivel.

Assim, Clarice encontra em sua linguagem literaria a
oscilacdo entre o familiar e a estranheza do Outro, provocada
pela opacidade da linguagem. G.H. mergulhada no estranhado i-
mundo da barata wvai além da coisa dita pelo caminho inverso que
lhe revela o indizivel. A face horrenda da barata ¢é o
reconhecimento do estranho em si que se expressa sem qualgquer
disfarce - irrupcdo do fantdstico que retorna sempre do mesmo
lugar: pulsional sem forma que encontra nos contornos de Eros e

Thanatos aquilo que se inscreve como efeitos do Belo/Horrivel.

A pulsdo invocante estaria, desse modo, pela via da
sublimacdo dando os contornos formais ao que ¢é cadtico e
estranho. De acordo com Lena Rodrigues (2001), <quando nos
voltamos para o Freud estudioso da literatura, da estética, da
criacdo artistica, em geral, podemos afirmar que a arte é uma
producdo encaminhada a mitigacdo dos desejos inconscientes.
Desejo sempre irrealizavel, posto ser o objeto inexistente e,

portanto, cabendo ao homem produzir objetos substitutivos do
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objeto faltante. A arte seria uma das saidas encontradas pelo
homem, através da sublimacdo, para a resolucdo dos conflitos que
conduzem alguns as neuroses e gue movem a sociedade a criacdo de

suas instituicdes.

Em Lacan, encontramos que é pelo sintoma que se deve
explicar a arte, explicar a arte pelo inconsciente me parece
muito suspeito e, no entanto, é o que fazem os analistas.
Explicar a arte pelo sintoma me parece mais sério (LACAN apud.
RIBETES, 1995: 117). Essa afirmacdo de Lacan nos indica que ¢é
através do sintoma que podemos atribuir a sublimacdo artistica a

dimens&o radical de um possivel encontro com o Real.

Assim, a sublimacdo possibilita ao artista tomar um objeto
de forma tédo extrema que este ndo se 1inscreva numa dimensédo
imagindria, mas se eleve a uma categoria de gozo puramente
simbbélica. Aqui, parece-nos caber o que Lacan expressa no
semindrio da Etica (1985), dizendo que a sublimacdo implica em
elevar a dignidade da Coisa um objeto. Das Ding, vazio em torno
do qual é o Nada qgue se presentifica no tempo inaugural da
constituicdo do sujeito, aproxima o objeto ao ndo-senso do Real,

espécie de saber deste ndo-senso.

Nesta perspectiva, fazer uma andlise da arte pelo sintoma é
entendé-la como algo que se inscreveu enquanto significante
primordial, sede do sentido num Outro momento 1lbégico que
presentifica o gozo pelo sofrimento e paixdo. O gozo estd bem
préximo do horror, nada tendo a ver com o prazer, pPois enquanto o
primeiro remete a pulsdo de morte, ao que had de Real, o segundo é
pulsdo de vida por estar atrelado a cadeia significante e a ordem

do recalque.
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Entdo, parece-nos clara a afirmacdo de Lacan de que a arte
se explica pelo sintoma, j& que a sublimacdo ndo é da ordem do
recalque, mas trata-se daquilo gque escapa a cadeia significante
sem envoltura formal do sentido. Toda sublimacdo se caracteriza
como uma forma de domar o gozo, tentativa de apreender o Real
pelo Simbdélico - a arte é a busca do sentido de um Real

inominavel, fora da representacdo.

Desse modo, a beleza como um fim da sublimacdo artistica
estaria indicando o wvazio do significante que encontra na
estética o efeito do belo e presentificando a ex-sisténcia de um
Outro gozo que se destina a criacdo da arte. A beleza dando uma
envoltura formal ao que resta de gozo encontra no belo a direcédo

do sentido pelo processo criador.

Mas, se as forcas propulsoras da arte encontram na beleza a
forma estética do belo, o que dizer do mal-estar provocado pelo
estranho, pelo bizarro, pela dimensdo tragica do desejo? E no
artigo O Estranho que encontramos Freud voltado para a parte
manifesta do gozo estético procedente do desconhecimento, da
estranheza inquietante do Isso, da experiéncia traumdtica do
sujeito frente ao vazio de das Ding, remetendo-nos a um mais além

do principio do prazer.

Entdo, nos diz Freud, em O Estranho, que o psicanalista
sente-se sempre impelido a pesquisar o tema da estética seguindo
a légica da teoria da beleza. Mas, ndo obstante, observa ele, que
ao psicanalista cabe também se interessar pelo sempre
negligenciado e bastante remoto da estética - o tema do estranho.
A essa afirmativa ele acrescenta que nada em absoluto encontra-se
a respeito desse assunto em extensos tratados de estética, que em

gera preferem preocupar-se com o que é belo, atraente e sublime -
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isto §é, com sentimentos de natureza positiva - e com
circunstincias e objetos que trazem a tona, mais do que com os

sentimentos opostos, de repulsa e afligdo (1980: 145).

O Estranho é para Freud aquela categoria do assustador, mas,
curiosamente, remetendo ao familiar, ao wvelho e h& muito tempo
conhecido. O campo semdntico do Estranho traz esse carater de
ambigtiidade, pois a palavra alemd Umheilich (estranho) é o oposto
de Heimlich (familiar). Estranho e Familiar, trazendo o tema do
duplo, remete-nos as palavras antitéticas, a bissexualidade
associada ao mito do hermafrodita, ao sujeito dividido que
encontra na topologia da Banda de Moebius a sua hidncia que, num
sé tempo, configura e suspende o dentro e o fora, o eu e o outro,
deslocando as certezas do sujeito a uma virtualidade de um tempo
mitico de origem, marcado pela violéncia do Outro que o invade e

O assujeita.

Das Unheimlich é, desse modo, uma palavra cujo significado
estd dirigido para a ambivaléncia, sendo Estranho e Familiar num
movimento dialético, forjando no sujeito a suspensdo do juizo de
existéncia e de realidade pela estranheza inquietante. O Estranho
traz para o palco de sua acdo um mundo povoado de espiritos,

dembénios e fantasmas.

Freud encontra em Hoffman a mestria incomparédvel do Estranho
na literatura. O Elixir do Diabo e de O Homem da Areia s&o contos
analisados por Freud que contém o efeito estranho da narrativa,
dizendo respeito ao duplo que aparece em todas as formas e em
todos o0s graus de desenvolvimento. De acordo com Freud, os
personagens de Hoffman, pelo processo de estranhamento, ao se
encontrarem com o outro, sempre estranho e bizarro, reencontram-

se em face de si mesmos.
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Os personagens, assim, identificam-se de tal forma com o
outro, revelando a duplicacdo, ambivaléncia e intercédmbio do eu
numa narrativa onde héa repeticéo dos mesmos aspectos,
caracteristicas, vicissitudes e geracdes que sucedem enquanto

retorno da mesma coisa.

Do mesmo modo, em A Paixdo Segundo G.H., Clarice Lispector
introduz sua heroina na busca vertiginosa pela apreensdo do ser
em que a estranha imagem do outro é o horror alteritédrio e, ao
mesmo tempo, a garantia de sua prépria imagem. O inferno de G.H.
é a presengca da barata/Estranho, sempre desorganizante mas,
contraditoriamente, a tunica forma de apreensdo subjetiva do

absoluto do ser.

ANY

G.H. era o que poderiamos dizer uma existéncia bem
arrumada”: dona de casa e escultora; vivendo numa cobertura
“s6lida” do Rio de Janeiro, decide numa manhd “organizar” o seu
apartamento comecando pelo quarto de sua ex-empregada. Ao abrir a
porta do bas fond sofre um primeiro momento de estranheza: ao
invés de um amontoado de Jornais e escuriddes de sujeira,
encontra um quadrildtero de Dbranca luz. G.H. a partir desse

encontro com o 1inesperado sofre uma gradativa e dolorosa

desorganizacdo - do quarto, da vida, de tudo.

A estranheza do quarto vazio, limpido e luminoso faz a
heroina desdobrar-se em multiplas imagens, recuar no tempo e no
espaco: o quarto transforma-se num deserto da Asia Menor, um
armdrio num sarcdéfago gque guarda no seu interior o estranho e
assustador 1inseto gque lhe revelard o Sagrado, o vazio da

existéncia, o Nada:
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O quarto divergia tanto do apartamento que para entrar
nele era como se eu tivesse saido de minha casa e
batido a porta. O quarto era o oposto do que eu criara
em minha casa, o oposto da suave beleza que resultara
de meu talento de arrumar, de meu talento de viver, o
oposto de minha ironia: era uma violentagdo de minhas
aspas, das aspas que faziam de mim uma citagdo de mim.
O quarto era o retrato de um estémago vazio.

(LISPECTOR, 1998: 42).

A partir desse primeiro choque, G.H. caminha lentamente para
0 inexpressivo e é na dimensdo tragica da linguagem qgue faz o
relato de uma experiéncia epifdnica com o ser-da-coisa, que
precisa ser nomeado pela palavra. Palavra apontando para o
fracasso e gléria, J& que toda tentativa de se chegar ao ser-da-
coisa é malograr-se, pois a linguagem ndo d& conta de dizer toda
a verdade. A narrativa de G.H. ndo diz a coisa pela via da coisa,
porque as coisas sé dizem as coisas; e as palavras, a linguagem.
G.H. ao procurar o em-si da Coisa nos revela o ser da linguagem
das coisas. De acordo com Olga de S& (1993: 127), A Paixdo
Segundo G.H. é o desvelamento do ser pela linguagem onde a
protagonista do romance se perde como pessoa, para alcangar-se

como ser e encontra sua identidade, ao nivel do puramente vivo:

Ndo compreendi o que vi. E nem mesmo sei o que vi, ja
que meus olhos terminaram ndo se diferenciando da
coisa vista. S6 por um inesperado tremor de linhas, sé
por uma anomalia na continuidade ininterrupta da minha
civilizagéo, é que por Atimo experimentei a
vivificadora morte. A fina morte que me fez manusear o

proibido da vida. (LISPECTOR, 1998: 15).
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E, assim, que a personagem narradora confronta-se e
confronta-nos com a impossibilidade da palavra chegar ao em-si do
ser, mas, paradoxalmente, ¢é a palavra o material disponivel na
tessitura dessa trajetdria. Escrever é a paixdo da linguagem qgue

se dirige para o indizivel.

E nesse sentido que G.H. nega o mundo para poder superd-lo e
a significacdo do Real é a violéncia da linguagem. A narrativa de
G.H. nos revela gue o homem com suas palavras, numa espécie de
revolta, diz o mundo carregando nas costas as cicatrizes
dolorosas do Simbdélico. G.H. ndo pode dizer a verdade do ser, a
ndo ser de forma incompleta, agdbnica, ficcional. Sua realidade,

portanto, manifesta-se na linguagem ndo como revelacdo, mas como

resisténcia; ndo como desvelamento, mas como distorcéao:

Serad preciso coragem para fazer o que vou fazer. E me
arriscar a enorme surpresa que sentirei com a pobreza
da coisa dita. Mas a direi, e terei que acrescentar:

ndo é isto, ndo é isto! (LISPECTOR, 1998: 20).

Vou criar o que me aconteceu. Sé porque viver ndo é
relatavel. Viver ndo é vivivel. Terei que criar sobre

a vida. (LISPECTOR, 1998: 21).

Ndo hd garantias no mundo de G.H. O que hd é um relato de um
percurso dque se constrdéi na narrativa, relato da ordem da
precipitacdo e do estranhamento, do viver e do olhar para o duplo
existente entre a captura imagindria e o horror alteritédrio da
barata. A anglUstia de G.H. a reenvia para um tempo 1ldégico onde as

palavras faltam. Tempo marcado pela estranheza de um corpo
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arcaico, ndo simbolizado, indizivel-corpo-afeto, em que o viver

ultrapassa a linguagem e o eu se revela ao Outro e a si mesmo.

Tempo da pré-histdéria do sujeito, no gqual ele ndo passa de
uma virtualidade e a linguagem falta. Nesse tempo Lalangue’ é
elevada a poténcia de linguagem - o que torna possivel se dizer o
indizivel e recortar o que na lingua se biparte: o significante
na construcdo da cadeia que transmite o sentido; e a letra que se
inscreve sem portar uma significacdo, apontando para um ser de

gozo fora-do-sentido.

Esta imagem de mim entre as aspas me satisfazia, e néo
apenas suficientemente. Eu era a imagem do que eu néo
era, e essa imagem do ndo ser me cumulava toda. Como
eu ndo sabia o que era, entdo “ndo-ser” era minha
maior aproximagcdo da verdade: pelo menos eu tinha o
“ndo”, tinha o meu oposto. O meu bem eu ndo sabia qual
era, entdo vivia com um pré-fevor o que era meu mal.

(LISPECTOR, 1998: 32).

Desse modo, Clarice/G.H. se inscreve e nos escreve tentando
atingir pela palavra o indizivel da angustia, a indeterminacdo do
sujeito: lugar do afeto-angtstia, topos do encontro com o nada,
pathos intraduzivel no qual Unheimlich a acompanha num mundo
ameacador e mortifero. A escrita de Clarice, assim, é um efeito
do Simbélico no Real, procurando pela letra o bem dizer do seu
sintoma. Ela retoma pela letra a dimensdo do gozo que se investe

na escritura como busca imagindria do sentido.

A experiéncia do Estranho leva G.H. a fazer incidir a

linguagem como mediacdo no acesso a si mesma, pela estranheza do
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Outro/barata. 0 espaco familiar é tomado pela surpresa
inquietante, pelo momento ameacgador, ©pelo fantéstico, pelo
excesso pulsional que invade a automatizada banalidade cotidiana.
E nesse espaco familiar que G.H., tomada por uma visédo

esmagadora, mergulha no estranhado i-mundo’ da barata:

Era - era isso entdo. E que eu olhava a barata viva e
nela descobria a identidade de minha vida mais
profunda. Em derrocada dificil, abriam-se dentro de
mim passagens duras e estreitas. (LISPECTOR, 1998:
57).

Tempo de esséncia tragica, momento de epifania. Encontro com
o sagrado que, enquanto tal, ndo se deixa traduzir por um nome
mas, t&o somente, pela figura da Dbarata. E neste instante
aterrador que G.H., tomada de horror e nojo, vive Unheimlich e
mergulha numa experiéncia subjetiva e enigmdtica em que a imagem

do Outro a faz se reconhecer onde nado estéa:

A barata é um ser feio e brilhante. A barata é pelo
avesso, ela ndo tem lado direito nem avesso: ela é
aquilo. O que nela é exposto e o que em mim eu
escondo: do meu lado a ser exposto, fiz o meu avesso

ignorado. (LISPECTOR, 1998: 77).

O encontro com a barata é para G.H. o encontro com o
Sagrado, o relato da paixdo pelo outro, o desejo de fusdo do
humano com o ilimitado. O Deus/barata através de sua substédncia
viva remete G.H. a cavernas calcarias subterrdneas, a camadas

arqueoldgicas estratificadas, gque guardam o segredo do Nada.
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Nesse itinerdrio, o estranhamento provocado pelo inseto faz G.H.
descobrir gque o mundo é ndo-humano e s6 pela manducacdo do 1i-

mundo ela saberd que o mundo ndo é imundo, pois é plasma vivo:

Eu fora obrigada a entrar no deserto para saber com

2

horror que o deserto é vivo, para saber que uma barata

2

é a vida. Havia recuado até saber que em mim a vida
mais profunda é antes do humano - e para isso eu
tivera a coragem diabélica de largar os sentimentos.
Eu tivera que ndo da valor humano a vida para entender
a largueza, muito mais que humana, do Deus. Havia eu
pedido a coisa mais perigosa e proibida? arriscando a

minha alma, teria eu ousadamente exigido ver Deus?

(LISPECTOR, 1998: 134).

G.H., desumanizada e despojada do eu, entra em contato com o
divino que transcende ao mundo, n&o para nega-lo, mas para
afirmad-lo enquanto poténcia divina. Esse ritual de ascese mistica
é, ao mesmo tempo, experiéncia com o ilimitado divino e com o
inferno de vida crua. As epifanias em G.H. condensam num sé tempo
e espaco o sagrado e o insosso da vida, a revelacdo e a paixdo da

perda do sentido das coisas:

Entdo - entdo pela porta da danagdo eu comi a vida. U
entendia que meu reino é deste mundo. E isto eu
entendia pelo lado inferno em mim. Pois em mim mesma

eu vi como é o inferno. (LISPECTOR, 1998: 119).
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Num mundo sem Deus, G.H. faz a trajetdéria de uma mistica que
parece constituir o que Georges Bataille (1998) chamou de
“experiéncia interior” - uma mistica fabulosa, mas mutilada de
Deus. De acordo com Benedito Nunes (1976), o éxtase religioso de
G.H. é o gozo da linguagem. Extase também vivido por S&o Jodo da
Cruz na “noite dos sentidos” - noite solitéria, silenciosa, que
tudo encobre e que transforma tudo em nada. Gozo da linguagem
também vivido por Santa Tereza D’Avila, que na repeticido de um
gozo intraduzivel clama a paixdo divina sua morte/gozo na maxima

- Morro de ndo morrer!

A mistica em A Paixd@o Segundo G.H., segundo Benedito Nunes,
é¢ a subtracdo do sentido humano pelo éxtase religioso. A
narradora do romance tenta chegar ao ndo-humano pela Coisa
contemplada fora dos limites do mundo. E é nesse mundo onde oS
deuses se ausentaram que, no bas fond do seu apartamento, G.H.
mergulha na substédncia viva da barata para uma longa introspeccéo

e indagacdo metafisica.

Sua narrativa ¢ paixdo, sofrimento, agonia de escrever,
atravessando o oposto, o duplo do que se quer aproximar. A paixdo
de G.H. é a despersonalizacdo do eu e o sofrimento de narrar essa
experiéncia. O seu eu é ameacado, suspenso, deixando escancarada
a existéncia pura, a falta de sentido. A personagem vive do que
ndo se pronuncia, vVvé& aquilo que ndo se traduz por um nome,
identificando-se com o Nada que a narrativa revela, realizando o
que a epigrafe de Bernard Berenson 7j& anunciara no frontisficio
da obra: Uma vida plena pode ser aquela que alcance uma
identificagdao tdo completa com o ndo-ser que ndo haja nenhum eu

para morrer.



127

O ritual de G.H. exige essa identificagcdo com o ndo-ser, com
a barata/Estranho que metaforiza a experiéncia com ilimitado e
recupera o gozo da linguagem que subverte a ldégica do discurso do
mundo. A Paixdo Segundo G.H. é a expressdo de um discurso que
produz o desdobramento do sujeito que narra. Narrar é narrar-se -
tentativa apaixonada para chegar ao esvaziamento do eu, sem
mascaras, tendo como horizonte a identificacdo entre o ser e o
dizer, entre o escrito e a vivéncia da coisa, indizivel e

silenciosa.

2

A hora de viver é tdo infernalmente inexpressiva que é
o nada. Aquilo que eu chamava de ‘nada’ era no entanto
colado a mim que me era... eu? e portanto se portava

invisivel, e tornava-se o nada. (LISPECTOR, 1998: 79).

G.H. entra no inferno da matéria viva pelo Estranho da
barata. Nessa longa agonia experimenta o inexpressivo, o ndo-ser,
o Deus, o Nada. No artigo O Estranho, Freud nos apresenta
Unheimlich (enigma da semelhanca e da diferenca), como a forca
para a construcdo de um espaco de ficcdo a partir do
indeterminado que abriga o que deveria permanecer secreto, mas

que vem a tona.

A sublimacdo encontraria em Eros o exemplar da estética do
belo, entretanto a estética do desejo, no pensamento de Freud,
permite-nos incluir o imperativo erdético-mortal de Thanatos que
irrompe a ordem estabelecida desorganizando as estruturas e
provocando a nudez narcisica que faz brilhar o objeto em sua

funcdo de belo/horrivel:
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O horror serd minha responsabilidade até que se
complete a metamorfose e que o horror se transforme em
claridade. Ndo a claridade que nasce de um desejo de
beleza e moralismo; mas a claridade natural do que
existe, e é essa claridade natural que me aterroriza.
Embora eu saiba que o horror - o horror sou eu diante

das coisas. (LISPECTOR, 1998: 18-19).

3.3 - A letra do nome ou o existir na instédncia da Letra.

E acabei sendo o meu nome. E suficiente ver no couro
de minhas valises as iniciais G.H. e eis-me

(LISPECTOR, 1998: 25).

O nome préprio é, para a psicandlise, um signo (in)corporado
que constitui um texto em articulacdo <com a virtualidade
inconsciente. Ele é por isso a marca do sujeito que se constréi
em sua perpétua desconstrucéo. Marca que diz respeito a
intersubjetividade que caracteriza o inconsciente que Lacan
apontou como sendo esta parte do discurso concreto como
transindividual que ndo estd a disposigcdo do sujeito para
restabelecer a continuidade de seu discurso consciente. (...) O
inconsciente é este capitulo de minha histéria que é marcado por
um branco ou ocupado por uma mentira: é o capitulo censurado

(1998: 260).

Neste sentido o nome carrega em si um discurso que lhe

ultrapassa, ele ¢é mensagem e mensageiro de um Outro, pura
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virtualidade que engendra sentidos multiplos ao wuniverso do
sujeito. Jacques-Alain Miller (2000), falando a esse respeito,
denomina-o como insignia - insigne/ um signe - sendo aquilo que
distingue, o traco diferencial que permite que o0s elementos
possam ser colocados em série. Assim, ele é aquele gque serve as
relagcdes que podemos distinguir entre a letra e o significante:
como significante é um signo do efeito do sentido; como letra é

efeito do gozo.

Quando falamos da letra como efeito do gozo, situamos sua
emergéncia num tempo 1bégico que escapa a cadeia significante.
Tempo de lalangue em que algo ndo é da ordem da mensagem, mas de
uma a-topia do gesto, da wvoz, do sussurro, produzindo um texto

enquanto corpo estranho da linguagem.

Lacan nos diz que lalangue serve a colisas 1inteiramente
diferentes da comunicacdo, o que nos faz pensar gque o sujeito do
nome estd implicado numa escrita desejante, pictograma que escapa
ao que se articula no dito. Suportada pelo Jjogo entre
significante e gozo, a letra do nome se oferece a uma elucubracéo
da linguagem, a uma dilatagdo semdntica com sua infinidade
combinatdéria: os nomes contém “todos os nomes”, signo descontinuo
que engendra uma narrativa onde o eu torna-se uma virtualidade,
cujo desdobramento serd marcado por uma histdéria pulsional, sem

objeto e unidades plenas.

Roland Barthes, em Proust e os Nomes (2000), assinala que o
nome proéprio dispde de trés propriedades: 0 poder de
essencializacdo (ele sozinho designa um Unico referente); o poder
de citacdo (ele chama a si toda a esséncia, quando proferido); o
poder de exploracdo (ele se desdobra em multiplos sentidos). E

enquanto signo do gozo que o0 nome leva a linguagem a interrogar
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apaixonadamente o sentido, o que leva a literatura a deslocar o
nome préprio de um simples indice que designaria o referente,
sendo signo que se oferece a uma exploragdo, a um deciframento: é
ao mesmo tempo um meio (no sentido biolégico do termo) no qual é
preciso mergulhar, banhando-se indefinidamente em todos os
devaneios que ele que ele carrega, e um objeto precioso,
comprimido, perfumado, que é preciso abrir como uma flor

(BARTHES, 2000: 156).

Como romance-sintese de um nome A Paixdo Segundo G.H. visa a
posse do ser pela letra, sua identidade tGltima que, perseguida em
seu i1tinerdrio, toca no indizivel do nome da Coisa. De inicio a
narradora reduz-se a um G.H., rastro de um nome mudo que
incrustado em valises velhas expressa um eu imagindrio que guarda

em suas iniciais os vestigios de uma identidade cambiante:

Esse ela, G,H, no couro das valises era eu; sou eu -
ainda? Desde j& calculo que aquilo que de mais duro
minha vaidade tera de enfrentar sera o julgamento de
mim mesma: terei toda aparéncia de quem falhou, e sé

eu saberei a falha necessaria. (LISPECTOR, 1998: 32).

Amparada pela mdo de um interlocutor imagindrio, a narradora
relata o esvaziamento do sentido que suas iniciais garantiam:
G.H. era sindénimo de uma vida superficial, afinal “wivia entre
aspas’”, como uma cdbdpia, uma duplicata. Mas o seu nome mudo, marca
quase morta, trazia no seu interior o segredo primitivo da vida.
No siléncio do nome - o além do significado da Coisa asquerosa -
coloca a narradora em contato com a vida que lhe oferece signos

desordenados, gozosos, infernais. G.H. cai no abismo pleno do
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Nada, oraculo que 1lhe dara a resposta (?) a questdo fundamental:

quem sou? Quem é G.H.?

Como explicar, sendo que estava acontecendo o que néo
entendo. O que seria essa mulher que sou? O que
acontecia a um G.H: no couro da valise? (LISPECTOR,

1998: 44).

O rastro de um nome mudo na verdade é signo de uma espessura
semédntica em que o Jjogo dos significantes constrdéi um mundo
ficcional que, a despeito de seu cardter imaginédrio, flutua sobre
as coisas dadas. Despojada do eu que antepara o nome, G.H.
transforma-se em um hierdéglifo, coisa i-munda gque n&o assegura
ninguém, mas encena personagens dJue existem apenas enquanto ato

de linguagem.

Numa estranha identificacdo com o inseto arcaico que
sobreviveu a milhées e milhdes de anos, G.H. é signo que se
dilata e que nos intersticios de sua escrituracdo torna-se uma
simulacdo ou, em termos platdnicos, uma fantasmagoria do gque néo

existe por traz do nome, do que ndo é sujeito nem objeto.

G.H., nome préprio, oferece-se como possibilidade infinita
de se dizer e se fazer representar que é signo volumoso, um signo
sempre prenhe de uma espessura abundante de sentido, que nenhum
uso em reduzir, achatar, contrariamente ao nome comum, que nunca

entrega um sentido sendo por sintagma (BARTHES, 2000: 156).

O nome préprio em A Paixdo Segundo G.H. tem uma funcgéo
desveladora de sentidos que a linguagem possibilita. E uma a-

topia de um sujeito que se apreende sendo no proéprio discurso -
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signo em busca de sua linguagem e sua aparéncia, signo que se
encontra numa linguagem amorosa e agbnica. Para G.H., o existir
sé lhe é possivel na instdncia da letra com a particularidade de
estar e ndo estar em algum lugar, pois sbé no dizer e construir

sua narrativa é que se é precariamente existente:

Ndo tenho uma palavra a dizer. Por que ndo me calo
entdo? Mas se eu forgar a palavra a mudez me engolfara
para sempre em ondas. A palavra e a forma serdo a
tdbua onde boiarei sobre vagalhdes de mudez.
(LISPECTOR, 1998: 20).

Essa consideracdo de G.H. integra o que ¢é a paixdo da
escritura, desejo de gozo que a escrita sinthomdtica® produz,
veiculando por metédforas e metonimias algo do gozo da letra como
aquilo que no Outro se vislumbra de mais inacessivel.
Distituindo-se de sentido, G.H. vive do que se pronuncia, razdo

porque s6 se sustenta iconizada na barata:

Ah! Serad que nés originalmente ndo somos humanos? e
que por necessidade pratica, nos tornamos humanos?
isso me aterroriza como a ti. Pois a barata me olhava
com sua carapaga de escaravelho, com seu corpo
rebentando que é feito de canos e de antenas e de mole
cimento - e aquilo era inegavelmente uma verdade
anterior a nossas palavras, aquilo era inegavelmente a

vida que até entdo ndo quisera. (LISPECTOR, 1998:
119).



133

A grossa barata lenta é a via na gqual o Real, que se repete,
encontra na linguagem o signo do gozo que faz ressondncia do que
é irredutivel, inomindvel, imanéncia total que engloba o Deus, o
eu e o mundo. A barata é a “causa originaria” na qual se encontra
o impossivel de significar. Nestes termos, assinala Arnaldo
Rodrigues (2000), que a barata simboliza o Real da existéncia, o

que faz G.H. desdobrar-se em um tempo aquém da realidade humana.

O autor acima citado busca nas origens da escrita antiga o
significado da palavra que guia G.H. em sua indagacdo sobre a
natureza ultima do ser e da existéncia. Na escrita antiga’ depois
das pictografias surge a escrita analitica na qual se incorpora
elementos da lingua falada. Sua origem se d& na Suméria (IV
milénio a.C.) e depois adotada no Egito (III milénio a.C.). A
barata aparece no Egito antigo como escaravelho e no Médio Reino

(IT milénio a.C.), com o valor fonético de “Kheper”.

O registro de sua escrita hierdtica pelos sacerdotes pode
ser lida da seguinte forma: Nuk pu kheper khepera kheper-na
kheper khepera”: Eu sou aquele que veio a existéncia na forma de
khepera, e me tornei o criador de tudo o que existe. Portanto, na
escrita hieroglifica a barata estd associada a origem da vida, a
criacdo divina, ao sentido da existéncia e a presenca no mundo.
Ndo é a toa que G.H. pelos processos epifénicos associa a figura
da barata ao Sagrado, fazendo de sua narrativa um itineréario

mistico.

O itinerdrio de G.H. segue uma “mistica profana” em que uma
linguagem erotizada toca no Deus para poder construir uma vida
plena. Parodiando a criacdo divina, G.H. pretende arrumar a vida
e descansar na sétima hora como no sétimo dia. O apice da relacéo

com o divino pode ser visto no ritual da manducagdo do inseto,
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uma analogia com a comunhdo dos cristdos. A barata tem para G.H.
o sentido da coisa divina, coalescéncia num sé6 tempo do Pai

mitico e da Coisa-mde.

2

Uma barata é maior que eu porque sua vida se entrega
tanto a Ele que ela vem do infinito e para o infinito
sem perceber, ela nunca se descontinua. (LISPECTOR,

1998: 126).

Por que eu teria nojo da massa que saia da barata? Né&o
bebera eu do branco leite que é liquida massa materna?
E ao beber a coisa que era feita a minha mde, néo
havia eu chamado, sem nome, de amor? (LISPECTOR, 1998:

164) .

O Deus, a Coisa-mde, lanca G.H. no abismo do impossivel. A
letra sagrada é letra de gozo que a linguagem ndo reconhece. As
epifanias de G.H. simbolizam a dificuldade de inscrigdo do
impossivel pela linguagem. A letra, diferentemente do
significante, torna-se uma préatica discursiva em que G.H. tenta
fazer no Real. Assim, sua narrativa caracteriza-se pelo escape ao
sentido buscando no gozo da letra o que Roland Barthes em Aula
(2000) define como sendo a arte fazendo supléncia ao que é
inomindvel, porque é da uncdo de buraco que a linguagem opera sua
tomada sobre o Real. A ficgdo, portanto, tem no estatuto do

sentido o meio do gozo.

No caso de G.H., a relacdo com o Sagrado é nitidamente uma
relagcdo erotizada gque a dimensdo da letra recupera do gozo

feminino e que o Simbdélico ndo d& conta. Lacan articula o campo
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do gozo como sendo O gque situa a mulher mais voltada ao Outro e,
portanto, ndo toda submetida ao simbdélico: o dominio do gozo é o
ponto, por assim dizer, gragas a ele, a mulher mostra ser algo
como superior, Jjustamente pelo fato de que seu lago no né do
desejo é muito mais débil. E ao desejo do Outro que a mulher esta

confrontada (O Seminadrio 10: A Angustia, Inédito).

A narrativa de G.H. fala de uma escrita que tira do gozo um
excesso do campo do inefdvel. H& um gozo do qual ela nada sabe a
ndo ser experimentando-o pela letra. Epifania buscada na face do
Sagrado, G.H. segue uma cartografia do desejo onde a linguagem
goza, da o testemunho de um mais-ainda da escrita, mas nédo sabe

nada dele:

Ou tudo isso é ainda eu estar querendo o gozo das
palavras das coisas? Ou isso é ainda eu estar querendo
o orgasmo da beleza externa, do entendimento, do

extremo gesto de amor. (LISPECTOR, 1998: 142).

Ndo tenho palavras para exprimir e falo em neutro.
Tenho apenas este éxtase, que também ndo é mais o que
chamamos de éxtase, pois ndo é culmindncia. Mas esse
éxtase sem culmindncia exprime o neutro que falo.

(LISPECTOR, 1998: 160-161).

A face de Deus suportada pelo gozo é a afirmacdo do humano
que o Outro/G.H. revela. Olga de S& (1993: 142) nos diz dque,
desumanizada despojada do eu, G.H. faz o caminho dos profetas no
deserto como condicdo de chegar a raiz de si mesma. A sua marcha

¢ sindénimo de recuperacdo do humano - o reino do Deus/barata é o
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material das coisas. G.H. quer o inexpressivo, o inumano que esté
dentro da pessoa, pois para ela Deus é o que existe e todos os
contraditérios sdo dentro de Deus. Mas a narradora sabe que para
falar com Deus tem que juntar silabas desconexas, desconhecendo a

palavra gregaria, ultrapassando o sentido do mundo:

Aquilo de que se vive - e por ndo ter nome sé a mudez
pronuncia - é disso que me aproximo através da grande
largueza de deixar de me ser. Ndo porque eu encontre o
nome do nome e torne concreto o impalpavel - mas
porque designo o impalpavel como impalpavel, e entdo o
sopro recrudesce <como na chama de uma vela.

(LISPECTOR, 1998: 174).

Ser o nome G.H. é viver a sua atualidade passando por um
gozo mistico onde a linguagem faz semblante e passa a associar
“sentido” ao que é producdo de gozo. A letra do nome é letra do
gozo. G.H. tornando-se humana aproxima letra e escritura, tendo a
letra uma funcdo litoral entre Simbdélico e Real. Bordejando o
Real G.H. inscreve uma escrita que tenta encobrir o inefével

pelos contornos textuais.

A narrativa de G.H. tenta dar conta da disjuncdo entre a
palavra e a coisa, sabendo que entre palavras e coisas encontra-
se o murmirio do neutro que provoca o siléncio e a angustia da

palavra. E o que podemos acompanhar numa passagem do romance:
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O nome é um acréscimo, e impede o contato com a coisa,

é um intervalo para a coisa. (PSGH: 140)

Disso tudo, quem sabe, poderd nascer um nome sem
palavra, mais que talvez enraize a verdade na minha

formagcdo humana. (PSGH: 145)

O siléncio do nome G.H. sinaliza o siléncio do neutro, onde
as palavras emudecem. Falar passa a ser um ato mudo e falar com
Deus o que de mais mudo existe. A Paixdo Segundo G.H., portanto,
é a construcdo de uma narrativa pelo fracasso da linguagem, da
coisa-em-si nada se sabe, o seu reino é sem palavras. O ser é
além do humano, sé restando a G.H. purificar-se sem qguerer os
acréscimos do “conhecimento”. A vida plena ndo tem um nome, O que

fez de G.H. duas letras como o possivel da linguagem:

E exatamente através do malogro da voz que se vai pela
primeira vez ouvir a prépria mudez e a dos outros e
das coisas e aceita-la como a possivel linguagem. Sé
entdo minha natureza é aceita, aceita com o seu
suplicio espantado onde a dor ndo é alguma coisa que
nos acontece, mas o que somos. E é aceitar a nossa
condigdo como a unica possivel, ja que ela é o que
existe, e ndo outra. E ja que vive-la é a nossa
paixdo. A condigcdo humana é a paixdo de Cristo.

(LISPECTOR, 1998: 175).

Paix&o da linguagem em que ¢é inutil “procurar”, pois a
linguagem diz pouco e, portanto, o melhor caminho é entregar-se a
prépria mudez e aceitd-la como possivel linguagem do ser humano.

O siléncio torna-se para G.H. a plenitude da palavra, voz que vem
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do Outro e germina sentidos pelo gozo da linguagem. G.H. aceita a
condicdo do siléncio que did a vida a dimensdo de realidade pela

mediacdo da linguagem:

A via-crucis ndo é um descaminho é a passagem unica,
ndo se chega através dela e com ela. A insisténcia é o
nosso esforgo, a desisténcia é o prémio. A este sé6 se
chega quando se experimentou o poder de construir, e,
apesar do gosto de poder, prefere-se a desisténcia. A
desisténcia tem que ser uma escolha. Desistir é a
escolha mais sagrada de wuma vida. Desistir é o
verdadeiro instante humano. E sé esta é a gléria
prépria de minha condigdo. A desisténcia é uma

revelagdo. (LISPECTOR, 1998: 176).

G.H. entra no inferno da matéria viva pelo i-mundo da
barata, pela estranheza inquietante do duplo, pelo gozo da
linguagem. Nesta longa agonia experimenta o inexpressivo, o ndo-
ser, o Deus o Nada - sempre pela via da linguagem. Linguagem
indicando sempre o limite e a diferencga: limite na medida em que,
buscando-se encontrar o inexpressivo, o que se encontra é o seu
fracasso; diferenca na medida em que é pela linguagem que se faz
furo naquilo que resiste a simbolizagcdo - a linguagem é a via-

crucis do existir, a morada do ser.

G.H. respeitando os limites de sua existéncia e aceitando

sua esséncia tragica - a linguagem -, descreve essa experiéncia:



Eu tenho a medida que designo - e este é& o maior
esplendor de se ter uma linguagem. Mas eu tenho muito
mais a medida que ndo consigo designar. A realidade é
a matéria-prima, a linguagem é o modo como vou busca-
la - e com ndo acho. Mas é do buscar e ndo achar que
nasce o que eu conhecia, e que instantaneamente
reconhego. A linguagem é o meu esforgo humano: por
destino tenho que ir buscar e por destino volto com as
mdos vazias. Mas - volto cm o indizivel. O indizivel
s6 me poderd ser dado através do fracasso de minha
linguagem. S6 quando falha a construgdo, é que obtenho

o que ela ndo conseguiu. (LISPECTOR, 1998: 176).
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Notas:

! Termo utilizado por Lacan no sentido do que é estranho, fora do mundo.

Utilizamos como traco do inconsciente da escritura de G.H.

2 Termo utilizado por Roland Barthes, com o sentido de escrita fragmentada,

escrita corporal, assemdntica.

> Lalangue é o termo que Lacan utiliza como linguagem pulsional da mde, que ndo
se produz por palavras portadoras de sentido. E uma linguagem dos sentidos

corporais, do olhar e da voz, do grito e do sussurro.

* Conceito da toépica lacaniana da amarracdo dos trés registros - Real,

Simbdélico e Imagindrio - onde estdo presentes o significante efeito do sentido

e a letra efeito do gozo.

° Pesquisa feita pelo autor com base em HOKER, J-T. Lendo o passado - do
cuneiforme ao alfabeto In: A histéria da escrita antiga. S&o Paulo:

melhoramentos, 1996.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Supondo que um estudante queira empreender a andlise de uma
obra literdria, Barthes (2002) interpela tal candidato a gquestéo

titulo do seu artigo - Por onde comecar?

A essa questdo, Barthes acrescenta gue ndo existe método
canbnico que seria aplicado automaticamente a um texto, mas numa
andlise textual agquele que analisa tem de estar preparado para

suportar erros, falhas, desdnimos que a viagem analitica provoca.

Segue a este comentdrio um outro ndo menos desafiador — um
texto é “essencialmente” um rolamento de sentidos multiplos e
simulténeos, uma dialética gque n&o se oferece a um fim
explicativo, mas um espaco vazio que encontra no jogo

significante da escrita, o plural do texto.

Portanto, segundo Barthes, o comecar implica estar atento a
uma leitura que se abre para outras leituras em seu desfilar
infinito. Ndo h& verdade do texto — ele é plural, o que exige de
sua leitura um cardter volumoso, polissémico, fazendo do texto

uma obra aberta.

Em relacdo ao texto clariceano a questdo a qual somos
convidados a pensar é a seguinte: como terminar? Isso porque em

se tratando de Clarice Lispector ndo hd como fazé-lo, j& gque sua

pradtica escritural é sem comeco nem fim — uma obra inacabada.

Maurice Blanchot (1987) nos diz que o escritor nunca sabe que
a obra estd realizada e tampouco que terminou um livro. Tudo seré
recomecado, destruido, reconstruldo ao infinito. Para ele, toda

obra pertence a soliddo do que sbé a palavra exprime. Parece-nos
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que no siléncio da obra surge a possibilidade de uma palavra que,
do puro nada, imponha a realizagdo de uma linguagem gque se fala,

chegando a presenca da obra no espaco aberto de sua leitura.

Em todo caso, torna-se tarefa guase impossivel gquando se
trata de A Paixdo Segundo G.H., Livro (mal)dito que se 1& nas
entrelinhas e se recusa a um fim. Clarice nos enlouquece
exatamente por nos apresentar um livro desorientado. Ela nos
dispensa os sentidos, fazendo-nos achar naquilo que se acha por

subtracdo.

E desse lugar, sempre esquivo, que apreender o sentido da
obra tornou-se um engenho fracassado. As peripécias da narrativa

de G.H. nos fez defrontar com o tragico e problemdtico ato de

escrever — o dela e o nosso.

A Paixdo Segundo G.H. desloca a 1linguagem para um Outro
lugar: descontinuo, fragmentado, vazio. E desse lugar de borda
gque a narrativa nos intrigou a também fazer buraco numa leitura

onde de sua impossibilidade pudéssemos entrever o que do objeto

w 7”7

a” se fizesse linguagem.

O texto clariceano, enquanto perda, estd irremediavelmente
ligado a toda uma atividade desejante que encontra no simulacro o
que do vazio se faz nomear. Articulacdo semelhante encontramos em
Heidegger quando fala da feitura do vaso: ele ao se formar da

lugar ao vazio.

Com base nessa articulacdo pensamos que a narrativa de G.H.
surge do nada, do wvazio, partejando palavras que tentam
reencontrar a Coisa, criando radicalmente o novo. Palavras com um
poder imenso que faz furo no Real, querendo dizer o inexpressivo

por uma narrativa erotizada, pulsional, gozante.
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Nesse sentido, escrever sobre A Paixdo Segundo G.H. ¢é&, de
certa forma, reescrever, copiar, plagiar um texto j& escrito. A
relacdo com a obra clariceana provoca esse efeito de perda, sbé
sendo possivel aproximar-se de sua leitura pela esquize

autor/leitor, insustentdvel enquanto critica.

Roland Barthes (2002) falando do texto de gozo aponta esta
problemdtica para uma possivel critica dizendo que dele nada se
diz a ndo ser que seja atingido por um outro texto de gozo. Para
ele, ndo se pode falar sobre essa producdo gozante a menos gque se
entre num plagio desvairado. O texto de gozo estd fora da

critica, impossivel de ser falado pela letra do prazer.

Trata-se, portanto, de se guiar pelo movimento de uma escrita
sem objeto onde a letra de gozo bordeja o Real produzindo
relacdes erdticas com a lingua, sendo irredutivel ao

funcionamento gramatical do sentido.

Lacan (1985), situando o campo do gozo, fala de uma
experiéncia sobre a gqual nada se sabe. No dmbito do gozo, ha um
mais além da linguagem que a mulher e os misticos o experimentam

como via da ex-sisténcia.

A Paixdo Segundo G.H. se constrbéi nessas bordas que sua
escrita busca apaixonadamente transpor os limites da linguagem.
Entretanto, como nos aponta Barthes, sendo o gozo indizivel,
interdito, sé pode ser dito nas entrelinhas. Toda letra engquanto
significante fora-do-sentido se desvanece no absoluto da anulacéo

que ela celebra.

(In)conclusdo: os tracos da escritura clariceana assumida
como sujeito na primeira pessoa na narrativa de G.H. sé se

realiza enquanto impossibilidade de sua conclusdo. Como efeito de
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uma queda o eu que fala, o G.H. inscrito nas valises, cail para

dar lugar a palavra do Outro, inacessivel e estrangeira.

Assim, A Paixdo Segundo G.H. é a experiéncia da palavra,
movimento transgressor em que a escritura se realiza pela paixéo
de escrever, nomeando o possivel e respondendo ao impossivel — e

este é o esplendor de se ter uma linguagem.
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