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TORE E IDENTIDADE ETNICA: OS PIPIPA DE KAMBIXURU
(Indios da Serra Negra)

RESUMO

Esta dissertagcdo é sobre a Danca do Toré entre os Pipipa de Kambixuru,
grupo indigena do Sertdo da Serra Negra, Floresta — PE, onde identificamos os
sinais diacriticos que distinguem a identidade étnica dos Pipipa. Este estudo foi
precedido de uma pesquisa de campo em que procuramos observar as
“performances dancisticas” do Toré. Procuramos identificar e analisar as categorias
que integram o sistema simbdlico elaborado pelos Pipipa, para compreender como o
Toré esta integrado na estrutura social dos Pipipa, povo “ressurgido”, outrora
vivendo juntamente com os Kambiwa e que hoje se autodenomina através de um
etnébnimo historicamente conhecido, porém de um povo oficialmente extinto.
Procuramos mostrar, neste trabalho, como os Pipipa processam a construgao de sua
identidade e de sua organizagao social. Analisamos a “danga” como uma linguagem
e um fendmeno especificos dos povos indigenas no Nordeste brasileiro, que
comunica, tanto aos dangadores quanto aos espectadores, uma identidade étnica,
uma vez que os dancadores passam a constituir um discurso de sua identidade,
relacionado com o Toré. Os Pipipa, ao anunciar sua identidade, desencadeiam uma
série de relagdes interétnicas marcada pelo conflto e pela barganha do
reconhecimento tanto por seus parentes quanto pelo 6rgao indigenista oficial e a
sociedade envolvente. Assim a Danga do Toré revela-se como uma performance de
natureza ao mesmo tempo politica, ritualistica e ludica. Apesar da imposicao, essa
danga encontra significagdo no contexto do processo de etnogénese. Ao ser
instituida e se afirmar em situagdes histéricas, sociais, culturais, politicas e
ecologicas diferentes, sua analise revela codigos inconscientes que explicam ou
ajudam a compreendé-la. A Danca do Toré revela-se, portanto, capital cultural,
moeda corrente na relagao de inclusédo e exclusdo entre os Pipipa. Trata-se de uma
identidade politica no processo de producao da “indianidade” Pipipa. A ressurgéncia
étnica, nesse caso, torna-se uma variante dentro do movimento de ‘etnogénese’.
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TORE E IDENTIDADE ETNICA: OS PIPIPA DE KAMBIXURU
(Indios da Serra Negra)

ABSTRACT

This study is about the Dance of Toré among the Pipipa of Kambixuru, an indigenous
group of the Serra Negra located in the municipality of Floresta, State of
Pernambuco, Brazil. In This work we identify the diacritic signals that distinguish the
ethnic identity of the Pipipa from the other Indians of the Serra Negra area. This
study was preceded by field research in which we looked at performances of the
Toré. We seek to identify and analyze the categories that integrate the symbolic
system adopted by the Pipipa, to understand how the Toré forms part of the
Pipipa’s social structure as a “ressurgido” Indian group. The Pipipa lived together
with the Kambiwa and they are self-denominated, with, however the historically
known ethnonimy, of an officially extinct people. We seek to show how the Pipipa
process the construction of their identity and social organization. We also analyze
the Toré as a specific language and a phenomenon specific to the indigenous people
in the Brazilian Northeast, that thus conveys an ethnic identity to the dancers as
much as to the spectators. The dancers express their identity though the Toré. In
1996, when they announced their identity, the Pipipé triggered a series of inter-ethnic
relations marked by conflict and the bargaining for formal recognition from the official
indigenous agency. In this process the Toré was the way in which the Pipipa
distinguished thenselves from the Kambiwa. Thus, in addition to its importance in
politics, play and ritual, the Toré has been revealed as a performance with a specific
significance in the context of the process of ethno-genesis among the indigenous
people of the Northeast of Brazil. Since the institution of the Toré’s role in important
and diverse historical, social, cultural, ecological and political situations, it has
incorporated codes that explain, or help to understand it. The Toré Dance also
appears, therefore, as cultural capital: a form of currency in the context of inclusion
and exclusion among the Pipipd indigenous identity. Ethnic “ressurgéncia” in this
particular case, appears as a variant within the movement of etno-genesis.
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INTRODUGAO

Realizar um estudo antropolégico sobre a Danga do Toré entre os
Pipipa’ de Kambixuru, grupo indigena do Sertdo da Serra Negra, Floresta — PE, a
fim de identificar os sinais diacriticos que distinguem a identidade étnica desse grupo
€ o0 objetivo deste estudo.

Qualquer tentativa de descricdo da Danca do Toré sera sempre
incompleta e superficial, dado que ha coisas que ndo nos sao permitidas registrar,
seja gravando, fotografando ou escrevendo, por serem sagradas e guardarem seus
segredos. Outras que, por mais que se olhe, ndo se enxerga, e isso € meio que
redundante em se tratando do trabalho do antropdlogo, no qual o olhar é
determinante.

A realidade e os terreiros dos povos indigenas em Pernambuco ndo me
eram estranhos, e entdo, como diz o poeta, “meus olhos andavam cegos” de tanto
ver a Danca do Toré, o objeto sobre o qual me predisponho a dissertar neste
trabalho. Para tanto, “subi nos ombros” dos etnélogos do Nordeste, para olhar de
cima, nao para sufoca-los, sobrecarrega-los nem mesmo me apropriar
irregularmente dos conhecimentos produzidos por eles, mas para, bebendo deste
saber, embriagar-me da cultura do povo Pipipa. Somente embriagando-me, ela
poderia se revelar e preservar seus segredos.

O interesse pelo tema nasceu a partir da minha atuacédo no movimento
indigenista no Estado de Pernambuco, enquanto membro do Nucleo de Apoio aos
Povos Indigenas e Negros em Pernambuco — Napoinpe, bem como pela minha
graduacgéo na area de Estudos Sociais, Histéria (formagao para professor), atuando

na Escola Publica, quando desenvolvemos o projeto pedagdgico As Comunidades

' A referéncia aos Pipipd sempre com letra maitscula considera “a existéncia da norma culta da Convengdo

para a grafia dos nomes tribais, estabelecida pela Associa¢do Brasileira de Antropologia — ABA, em 14 de
novembro de 1953, quanto ao uso de maitsculas para os nomes tribais — mesmo quando a palavra tem fungdo
de adjetivo, e o ndo uso do plural” (Ricardo,1995:34). O etnénimo Pipipd tem sido grafado de diferentes formas
de acordo com o periodo e o autor que o escreveu, assim aparecem: Pipipdo, pipipdes, pipipds, pipipan. Neste
trabalho ele sera usado sempre da forma Pipipd, respeitadas somente as citagdes, nesses casos elas aparecem
como no original.
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Indigenas em Pernambuco, o que me permitiu o “contato”, em 1993 com as areas
indigenas, em parceria com o Conselho Indigenista Missionario — Cimi, e o Centro
de Cultura Luiz Freire — CCLF, onde hoje atuo como educador do Projeto Escola de
Indios, principal motivo da minha qualificacdo profissional. Significativa também foi a
experiéncia de dirigir o Departamento de Cultura da Secretaria de Educacgao, Cultura
e Esportes de Arcoverde — PE, momento em que se realizou o0 convénio com a
Fundacdo do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe, e a
Universidade Catdlica de Pernambuco — Unicap, para implantar naquela cidade o
Museu do indio do Nordeste — Minne, instituicdo que coordenei durante dois anos,
realizando anualmente atividades em parceria com a Articulagcdo dos Povos
Indigenas do Nordeste, Minas Gerais e Espirito Santo — Apoinme, e seus
representantes em Pernambuco, abordando a questdo indigena buscando fugir do
‘vies do passado” através de teatro, cinema, video, exposi¢gdes de trabalhos,
oficinas, debates e conferéncias em todos os niveis do ensino, o que nos faz
enxergar o movimento indigena como parte do movimento politico cultural que se
desenvolve neste Estado e especialmente no Sertao.

Serviu-me de grande estimulo participar do minicurso sobre Povos
Indigenas e Coleg¢bes Etnogréficas: perspectivas e alcances, promovido pelo Nepe e
ministrado pelo Professor Dr. Wallace de Deus Barbosa quando da sua estada na
UFPE. Minha curiosidade se ampliou quando tive a oportunidade de conviver com os
Hupdah do Rio Tiquié, Amazonas, durante os meses de maio a agosto de 2000,
momento em que pude observar, entre outros aspectos da vida daquele povo, o
“ritual dancistico” do Dabucuri, oportunidade que me foi dada pela Associagéo
Saude Sem Limite — SSL, por intermédio do Professor Dr. Renato Monteiro Athias.

O estudo sobre o fendbmeno do ‘“reaparecimento” de povos
considerados extintos no Nordeste tem sido denominado de diferentes modos de
acordo com grupos de estudos e organizacdes indigenistas de forma que a ele ja se
referiram como etnogénese, emergéncia, ressurgéncia e revivescéncia étnica. Trés
grupos de pesquisadores se concentram nessa area da Etnologia: o Nucleo de
Estudos e Pesquisa sobre Etnicidade — Nepe, ligado a Universidade Federal de
Pernambuco, realizando pesquisa e discussbes sobre o tema da identidade,
etnicidade e das relagdes interétnicas como fendmeno/processo social, coordenado
pelo Professor Renato Monteiro Athias; o Programa de Pesquisas sobre Povos
Indigenas no Nordeste Brasileiro — Pineb, sob inspiracdo de Pedro Agostinho e

coordenacgao de Maria do Rozario Carvalho na UFBA (Reesink:360), orientando-se



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 19

para uma maior preocupacgado analitica no tratamento da identidade e do territério
indigenas, para uma assessoria mais direta aos povos indigenas, especialmente
relacionada a fundamentagdo histérica requerida pela demarcagdo dos seus
territorios; e, outro, o Museu Nacional — MN, coordenado pelo professor Joao
Pacheco de Oliveira, cujos trabalhos “em termos de literatura antropoldgica, situam-
se em uma convergéncia entre a antropologia politica (enquanto método e técnicas
de abordagem) e os estudos sobre etnicidade (enquanto problematica geral),
adotando uma perspectiva processualista, referenciada particularmente a autores
como Fredrik Barth e Victor Turner” (Oliveira,1999).

Como resultado dos trabalhos de tais grupos de pesquisadores,
sobretudo os relacionados ao Pineb, surge uma “configuragao” ou “definicdo de
indios do Nordeste” abrangendo “o conjunto étnico-histérico integrado pelos
diversos povos adaptativamente relacionados a caatinga e historicamente
associados as frentes pastoris e ao padrao missionario dos séculos XVIlI e XVIII"
(Dantas, Sampaio e Carvalho,1992:433).

Tais estudos levam a ressignificacdo da expressao “indios misturados”
(Oliveira Filho: 1999:17), frequentemente encontrada nos Relatérios de Presidentes
de Provincia e em outros documentos oficiais, a qual passou a merecer uma outra
ordem de atengédo, pois permitiu explicar valores, estratégias de agao e expectativas
dos multiplos atores presentes nas “situacdes interétnicas” vividas pelos povos
indigenas desta regiao.

O chamado processo de etnogénese é o fato social que nos ultimos
trinta anos vem se impondo como caracteristico “do lado indigena do Nordeste”
(Oliveira, 1999), abrangendo, segundo esse autor, tanto a emergéncia de novas
identidades como a reinvengado de etnias ja reconhecidas. Etnogénese tem sido
definida como o “processo de emergéncia histoérica de uma fronteira socialmente
efetiva entre coletividades, distinguindo-as e organizando a interacdo entre os
sujeitos sociais que se reconhecem — e sdo reconhecidos — como a elas
pertencentes” (Barreto Filho,1999:93).

Grinewald (1999:138) apreende esta nogdo em oposicdo a de
aculturacdo, como a formagdo de novos agrupamentos étnicos que foram se
constituindo por entre descontinuidades historicas e assumindo a denominagao de
indios, uma vez que seus antepassados assim eram designados e uma vez que é

assim que podiam ter acesso a terra e obter assisténcia da Unido.
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Entre os indigenistas ha controvérsias quanto a designagcéo emergente.
Por causa disso, o Cimi tem utilizado o termo povos ressurgidos por considera-lo
mais adequado “porque também reconhece o status e o espacgo politico que esses
‘novos’ povos sujeitos historicos ocupam na atual conjuntura das lutas indigenas”
(Cimi, 2001:158), e aponta como sinais da politica de exterminio, implementada pelo
Estado brasileiro: os massacres generalizados, o estimulo a miscigenagcéo e a
adogado da politica de integragdo e exterminio cultural, transformando indios em
“civilizados”. Para o Cimi, a visibilidade de tais povos é reveladora da determinacao
em resistir. Assim esses povos ressurgem revitalizados, como se concretizassem
uma certeza mitolégica milenar da imortalidade dos povos e de seus guerreiros
ancestrais. Ressurgir, portanto, tem como pressuposto a resisténcia e significa se
fazer ver ou aparecer de novo, rompendo o siléncio e o anonimato.

E nessa perspectiva do “ressurgimento”, através da reelaboragdo do
seu modo de vida, resistindo as pressdes que lhes foram impostas pela introdugao
de valores e instituigbes estranhas a sua cultura, “(re)inventando tradi¢coes”
baseadas nos registros dos historiadores, viajantes e missionarios, na memoria
coletiva, que o grupo guarda como patriménio cultural sobre si mesmo, pela qual
passa a afirmar-se um grupo étnico, colocando a “cultura” como sinal diacritico de
sua identidade, explicitada através da Danga do Toré, que procuramos entender
os Pipipa de Kambixuru.

Sabemos que o “movimento dos indios no Nordeste se caracteriza por
um grande esforgo politico de articulagdo interna e externa, e pelo acento e
elaboragdo simbdlico-ideolégica intensa em torno dos atributos culturais
identificaveis como indigenas” (Sampaio,1986:2). Tal “movimento étnico”, segundo
esse mesmo autor, “hdo comecgou ‘de repente’; a sua existéncia parece nunca ter
deixado de ser nitida, no plano local, e a oposicdo que sempre mantiveram com
relagdo aos segmentos nao-indios a este nivel atesta a vigéncia anterior da sua
afirmacgao étnica” (id.21). Trata-se de nova “batalha” em que os povos indigenas
saem da condicdo de “espectador’ ocultado da agdo para “espectator’ sujeito da
acao, produtor de si e da sua existéncia, agora afirmando sua indianidade e

visibilidade no cenario nacional. Esta expresséo sera melhor definida no capitulo IV.

A nogao de “indianidade”, acima referida, aqui € compreendida como

um modo de ser, tal como propde Joao Pacheco:

em fungcdo do reconhecimento de sua condigdo de indios por parte do
organismo competente, um grupo indigena especifico recebe do Estado
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protecao oficial. A forma tipica dessa atuagdo/presencga acarreta o surgimento
de determinadas relagbes econémicas e politicas, que se repetem junto a
muitos grupos assistidos igualmente pela Funai, apesar de diferengas de
conteudo derivadas das diferentes tradigbes culturais envolvidas. Desse
conjunto de regularidades decorre um modo de ser caracteristico de grupos
indigenas assistidos pelo 6rgao tutor, modo de vida resultante do arbitrario
cultural de cada um (Oliveira Filho,1988:14).

Assim, os Pipipa passam a integrar o quadro dos povos ressurgidos. O
Nordeste conta hoje com pelo menos 42 povos ressurgidos, sendo 12 até o ano de
1972 e 30 outros até 2001, ocupando os seguintes estados: Alagoas, Ceara, Bahia,
Pernambuco, Paraiba e Sergipe. No Brasil, o numero de povos ressurgidos soma 64
nas diferentes regides, segundo dados do Cimi.

O fato que nos chama a atencédo € que no “processo de etnogénese,
no caso brasileiro, esta nogado vem sendo aplicado para aqueles grupos indigenas —
alguns recentemente reconhecidos oficialmente — cujas denominagbes néo
encontram registro na literatura especializada. S6 em Pernambuco, esse é o caso
dos Kambiwa, Kapinawa, Truka, Atikum, além dos Tingui-Bot6 e Geripancd de
Alagoas e dos Kantaruré da Bahia” (Barbosa:2001). Os Pipipa ressurgem assumindo
um etnénimo conhecido na literatura, diferentemente dos demais povos que tiveram
seus nomes revelados em seus rituais. O etndénimo Pipipd vem a publico com base
em registros histéricos sendo, por conseguinte, uma identidade que ressurge entre
povos considerados extintos.

Tais identidades ressurgidas, se assim podemos afirmar, sdo pensadas
aqui no ambito do que se convencionou chamar de Hibridismo Cultural e sao
caracterizadas pelas relagdes de trocas intraculturais que transcendem os aspectos
de trocas rituais entre os grupos étnicos e destes com a sociedade nacional,
situagbes que perpassam as chamadas “relagdes interétnicas” (Oliveira,1976:54),
somadas as apropriagcdes tecnologicas,

porque abrangem diversas mesclas interculturais — nao apenas “raciais”, as

quais costuma limitar-se o termo “mesticagem” e porque permite incluir as

formas modernas de hibridagdo melhor do que “sincretismo”, formula que se

refere quase sempre a fusdes religiosas ou de movimentos simbdlicos
tradicionais (Garcia Cancline,1998:19)

Assim, a Danga do Toré, por aglutinar os elementos tanto da cultura
material quanto imaterial e desempenhar grande poder de mobilizagao e aglutinagao
nesse processo multidimensional da hibridacdo de culturas, desencadeia a
‘invencdo das tradigbes” (Hobsbawn,1997) com grande potencialidade estratégica

para impulsionar a “territorialidade indigena” (Oliveira,1999:22), isto é, os processos
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socioculturais pelos quais os indigenas se apropriam de um dado territorio
desencadeando a sua indianidade, ou seja, as suas demandas quanto a terra e a
assisténcia formuladas ao 6rgao indigenista oficial, se estamos interpretando Oliveira
(1999) corretamente. A nocao de territorializagao, segundo esse mesmo autor,

compreende um processo de reorganizagao social que implica: i) a criagéo de
uma nova unidade sociocultural mediante o estabelecimento de uma
identidade étnica diferenciadora; ii) a constituicio de mecanismos politicos
especializados; iii) a redefinicho do controle social sobre o0s recursos
ambientais; iv) a reelaboracdo da cultura e da relacdo com o passado
(Oliveira,1999:20).

As performances do Toré trazem, imbricados, os elementos

diferenciadores da identidade étnica, informag¢des quanto a reelaboragédo da cultura
e a relagdo com o passado e € a linguagem que comunica a existéncia de uma nova
unidade social possuidora de seus mecanismos de controle.

Os diferentes estudos etnolégicos sobre as performances do Toré,
enquanto um fendmeno comum a maioria dos povos indigenas no Nordeste, a tém
registrado com uma terminologia “nativa” muito variada, como: “brincadeira de
indios”, “brincadeira de caboclo”, “ritual”, “costume dos indios”, “tradicdo dos indios”,
‘pisada de caboclo”; “toante”, “idioma”, “particular”, “Aricuri’ , “Ouricuri”, “folguedo
dos indios”, “cienciazinha”, “religido” e como uma “missa”?.

As “relacdes interétnicas” — no contexto que eu denomino de area
cultural do Sertdo da Serra Negra, — os etndlogos tém definido como: “estratégia de
mobilizagcado cultural”, “circulo ritual”, “trocas rituais”, “expressoes rituais”, “rede de
trocas intergrupais“, “circuito de trocas”, “comunidade ritual” (Arruti,1999:242)
‘complexo da Jurema”, “comunicagao Inter-ritual” (Nascimento,1994). O que existe
em comum é que todos se referem as possibilidades de expressdo, comunicagao e
representacado do Toré entre os povos, a sociedade envolvente e o Estado brasileiro.

Os trabalhos antropoldgicos sobre os povos indigenas no Nordeste
abordam a Dancga do Toré por diferentes prismas, referindo-se ao fato de que o Toré
foi imposto pela agéncia oficial, Servico de Protecdo ao indio — SPI, como um
elemento determinante na identificacdo étnica dos povos indigenas: “O inspetor
regional do SPI, Raimundo Dantas Carneiro, instituiu a performance do Toré como
critério basico do reconhecimento da remanescéncia indigena” (Arruti,1999).

Entre os trabalhos que focalizam o tema do Toré, encontramos o de

Cortés (1997), onde ela estuda o Toré como um espaco religioso, politico e

? “O Toré é como uma missa pra nés” foi uma expressio usada pelo Pajé Zequinha Xukuru, em entrevista
concedida a Arcanjo em 20.05.02, no terreiro da Pedra D’agua.
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educativo. Reesink realizou um estudo de caso entre os Kiriri (Mirandela, Bahia),
grupo que nado adotou nem revitalizou nenhuma forma de Toré durante seu
reconhecimento, fazendo-o posteriormente; o foco de sua questao foi “compreender
algo das razbes da inovacgédo e recriagcdo de uma variante de Toré”. Nascimento
(1994) fez um estudo de caso entre os Kiriri do Sertdo baiano (municipio de Banzaé
— BA), enfoca as relagbes entre ritual e etnicidade no ambito dos grupos étnicos
indigenas no Nordeste, situa o Toré no campo da religiosidade “popular” e defini-o,
mais amplamente, como “complexo ritual da Jurema”.

No contexto dos “rituais dancisticos” entre os povos indigenas no
Nordeste, encontramos o Torém dos Tremembé de Almofala — CE, etnografado por
Valle (1993) e Oliveira (1998), este ultimo realiza uma analise sobre a importancia
da Danca do Torém na emergéncia e afirmacéao étnica daquele povo.

Os Pipipa ressurgem num contexto avancado do movimento de
etnogénese dos povos indigenas no Nordeste, em um momento politico que se
desencadeia um fato relativamente genérico entre esses povos, o qual os etnélogos
relutaram em definir ora como “faccionalismo”, “questées internas”, “estratégias de
ocupacao territorial” ora como “dinédmica social caracteristica de todos os povos
indigenas”.

Segundo Barbosa (2000), o fato que leva ao ressurgimento dos Pipipa
remete a crise que se iniciou em maio de 1998, na area indigena Kambiwa, quando
ocorreu uma reunido em que se comegou a cogitar a deposicdo do entdo Pajé
daquele povo, Expedito Roseno. Essa crise se desdobrou numa eleicdo das
liderancas de Cacique e Pajé. Um impasse sobre o resultado, entretanto, produziu a
“cisdo” do grupo que, por sua vez, gerou a etnogénese Pipipa.

Liderando um grupo de seis familias, o Pajé se deslocou para a aldeia
Travessdo do Ouro, situada dentro dos limites da area indigena demarcada
Kambiwa, langou o etnénimo Pipipa, passando a assumir essa identidade e a
articular mais cinco aldeias. O simbolo do rompimento foi expresso através da
gueima das “maracas” e das “cataiobas”, instrumentos e vestes rituais utilizados na
Danca do Toré. Desapartados, o mote da diferenga passou a ser a “cultura”, a
“tradicao”, simbolizada na Danca do Toré em oposi¢cao a danca dos “Praia”, esta
caracteriza os Kambiwa e os liga aos Pankararu. E esse processo de construcéo da
identidade Pipipa que busco analisar. Do ponto de vista dos Pipipa, a Danga do Toré
€ o elemento da tradicdo e da cultura manipulada pelo Pajé que se opés ao Praia,

marcando o conflito entre os kambiwa, culminando com a cisdo daquele povo e
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causando a ressurgéncia dos Pipipa. Qual a “fungcéo” da Danga do Toré na estrutura
social desse novo grupo? Como os Pipipa, tendo se apropriado de um etnénimo
historicamente conhecido, mas de um povo oficialmente extinto, assumem essa
identidade? Quais sao os fatores inerentes a Danga do Toré e que fazem com que,
apesar da imposigao, ela encontre significagdo no meio da comunidade? Como esse
fato se situa dentro do processo de etnogénese vivido entre os povos indigenas no
Nordeste? Os que dangam o Toré passam a constituir uma comunidade de discurso
entre os Pipipa tendo como referéncia a Danga?

O processo de “Ressurgéncia Pipipd” vem a tona em oposigdo ao
Kambiwa. Para entendé-lo, nos apoiamos em Fredrik Barth, a partir de quem Oliveira
(1976:36) elabora a nocgao de identidade contrastiva,

tomando-a como a esséncia da identidade étnica: quando uma pessoa ou
grupo se afirma como tais, o fazem como meio de diferenciacdo em relacéo a
alguma outra pessoa ou grupo com quem se defrontam; esta é uma
identidade que surge por oposi¢ao implicando a afirmacao do nds diante dos
outros, jamais se afirmando isoladamente. Um individuo ou grupo indigena
afirma sua identidade contrastando-se com uma etnia de referéncia, tenha ela
um carater tribal ou nacional. (Oliveira,1976:36).

Os estudos de Hall (1999), concluem que “a identidade somente se
torna uma questdo quando esta em crise, quando algo que se supde como fixo,
coerente e estavel € deslocado pela experiéncia da duvida e da incerteza”. Uma vez
decidido a constituir uma nova unidade social, o grupo do Pajé Expedito Roseno
desencadeia uma série de “relagdes interétnicas” marcada pelo conflito e pela
barganha do reconhecimento da nova identidade por seus parentes, langando mao
da Danga do Toré como uma performance de natureza ao mesmo tempo politica,
ritualistica e ludica, o que amplia o foco desse fenbmeno, o Toré, entre estudos
sobre os povos indigenas no Nordeste.

A Antropologia Social tem como objeto de estudo as acdes e
imaginagdes do ser humano com os outros e a natureza. Desse modo, considerando
o tempo e o espago, o ser humano produz simbolos e significados, construindo
uma “teia de relagdes” (Geertz,1989) que da sustentacdo a sua existéncia e sobre a
qual os antropdlogos e os etndlogos se debrugam e produzem o conhecimento
académico, para muitos interpretada como uma outra “cultura”, a académica.

Assim, no contexto da Academia, este trabalho situa-se numa
perspectiva da “Antropologia da Dang¢a”, em que se pode compreender a Danga do
Toré como uma danga étnica que foi instituida e se afirmou em contextos histéricos,

sociais, culturais, politicos e ecolégicos diferentes entre os indigenas no Nordeste
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brasileiro e que, uma vez estudada, pode revelar cédigos inconscientes que
explicam ou ajudam a compreendé-la e aos seus dangadores. Como nos informa
Bonfiglioli citando Spencer®, em seus estudos das relagdes entre danca e sociedade:

Dentro de los patronis de los movimientos dancisticos hay algun cédigo
inconsciente que remonta a las mismas fuentes de la existencia sociall...]
Esto significa cambiar el énfasis analitico de la “danza per sé” a su contexto
ritual [...] La sociedad cred la danza, y es la sociedad que hay que regresar
para comprenderla. (apud. Bonfliglioli:1995).

Em busca do entendimento da Danga do Toré, este trabalho posiciona-

se no contexto da Antropologia Social e Cultural, e sua principal caracteristica
pretende ser a etnografia, baseada na pesquisa de campo com um olhar direcionado
para a compreensao do Ser Pipipd em seu contexto cultural e conjuntural.

No primeiro capitulo, Ressurgéncia Pipipa: O Campo e a Historia, parto
da nocdo de identidade ressurgente e de “Area Cultural” denominada “Sertdo da
Serra Negra”; apresento o campo e os sujeitos da pesquisa e fagco uma reflexao
sobre o etnénimo Pipip& e sua historia até chegar a organizagéo social desse grupo
ja no século XXI.

No segundo capitulo, Olha o Toré Dizendo!, fago a descricao
etnografica do Toré, enfatizando os elementos que constituem o Toré Pipipa, que
foram possiveis de se observar, mostrando: os espacos rituais do Toré, os
Rituais/Ceriménias, o Pantedo de Encantados, a Bebida Ritual, os Especialistas, as
Personagens e Componentes, a Musicalidade, os Acessorios e a Danga.

No capitulo terceiro, denominado O som dos antigos:Toré ou Torés?,
proponho trés pontos: o primeiro trata das nogbes de Danga e de Toré; no segundo,
sugiro uma tipologia do Toré: musica; musica ritual; danga e danga ritual, e finalizo
apresentando a estrutura dos tipos de Toré, seguido de uma reflexdo quanto a
singularidade deste termo.

O quarto e ultimo capitulo, Representacédo, Simbolismo e Identidade no
Toré, é dividido em duas seg¢des: Produgcdo Cultural e Sistema Simbodlico; A
‘Representagcdo” na Danga do Toré. O tema central € o “sistema simbdlico”. Nele,
trabalho a categoria, “representacdo”, procurando entender o sentido desta
expressao relativa ao Toré. Os aspectos da representacdo do Ser Pipipa através da
Danca estdo inferidos a partir da idéia de “duplo” artaudiano, de “instante de
verdade” e “pré-expressividade” de Eugénio Barba, perpassando pelas nogdes de

“‘movimento cotidiano” e “extracotidiano”. No aspecto do movimento e da técnica do

3 Spenser, P., Society and the Dance, Cambridge University Press, 1985, p.38.
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corpo, reporto-me ainda a Marcel Mauss, com o0 seu entendimento de “danga em
repouso” e “dangca em acao”.

Nas consideragdes finais, busco, a partir do que ja foi dito, perseguir
uma resposta aquelas questodes iniciais. Assim, fago algumas generalizagdes. Além
das que ja foram citadas, afirmo que a Danga do Toré, “capital cultural”, tornou-se
moeda corrente na relacao de “inclusdo” e “exclusao” entre os Pipipa que, buscando
a construcao da diferenca, (re)elaboram suas tradi¢gdes, construindo, portanto, uma
identidade relacional (Hall,2000). Trata-se de uma “identidade politica” mediada pelo
“capital cultural” no processo de produgédo da indianidade Pipipa. A ressurgéncia
étnica, nesse caso, torna-se uma variante dentro do movimento de etnogénese
entre os povos indigenas no Nordeste, forjada pela (re)invengao da tradicdo, nesse

caso, através da Dancga do Tore.
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1 RESSURGENCIA PIPIPA: O CAMPO E A HISTORIA

Neste capitulo, apresento minha experiéncia no trabalho de campo e,
em seguida, fago uma abordagem partindo do padrao narrativo das trés fases —
esplendor, contato e aculturagcdo — para compreender como os Pipipad saem da
condicdo de “povo extinto” para “povo ressurgido”. As identidades ressurgentes —
partindo do verbo intransitivo ressurgir, no sentido de reaparecer, como algo ou
alguém que aparece de novo porque estava escondido, camuflado ou que foi
retirado da cena, da Vvisibilidade, e jamais morto — sdo construidas
contrastivamente, surgem de uma demanda por terras e assisténcia dentro da “area
cultural” ou unidade social a qual pertencem, sem, contudo, inventar o nome, mas
apropriando-se de um ja existente, cuja tradicdo oral a ele remete. Fagco uma
abordagem sobre o etn6nimo Pipipa e a atual estrutura organizacional desta nova
unidade social, ja no século XXI, remetendo ao contexto histérico, social e politico
sem, no entanto, ter a pretensao de reconstituir a histéria desse povo, na qual as
situagdes interétnicas (Oliveira Filho,1999) sobressaem tendo como referéncia a
Area Cultural aqui definida como Sertdo da Serra Negra, isto &, o espaco geografico
em que coabitam os povos que remetem a sua ancestralidade aquela Serra; povos
que se interligam através das trocas culturais relacionadas ao Toré e que convivem

na regiao cuja caracteristica ecolégica é o bioma caatinga.
1.1 O Campo e os Sujeitos da Pesquisa

Este estudo esta pautado no trabalho de campo que ocorreu durante
0os meses de maio a outubro de 2002, entre os Pipipa de Kambixuru, habitantes do
Sertdo do semi-arido, mesorregido do Sao Francisco e microrregido de ltaparica,
municipio de Floresta — PE,* considerando os trés momentos ou atos cognitivos

propostos por Roberto Cardoso de Oliveira: Olhar, Ouvir e Escrever.

* ¢f. mapa dos municipios de Pernambuco, p. 26
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Através da “observagao participante” nos rituais dancisticos vividos
pelos Pipipa de Kambixuru e nos demais aspectos da sua vida cotidiana, coletamos
os dados principais para atingir nosso objetivo. Para tanto, essa observagao foi
pautada por uma série de procedimentos e técnicas especificas de forma que
pudéssemos articular a pesquisa empirica com a interpretacdo dos dados que
resultasse na etnografia que pleiteamos.

Os colaboradores/sujeitos da pesquisa foram identificados por seus
papéis sociais: 0os especialistas no ritual, liderangas, professores, velhos e velhas,
criancas e adolescentes, dancadores de Toré. Identificamos, como especialistas no
Toré, o Pajé, os “mestres de terreiro”, os puxadores(as); os(as) dangadores(as) e os
vigias de terreiros; Dentre os quais, compusemos o grupo de colaboradores para
esse trabalho de campo, incluindo, dentre todos eles, mulheres, homens e criangas
de diferentes faixas etarias. Consideramos os seguintes critérios: ser indio, morar
na aldeia, ter participacdo na histéria e nas lutas do seu povo, ser dancador do Toré.

O foco por exceléncia da observagédo foi o terreiro, ou melhor, os
terreiros de trés das cinco aldeias no territorio auto-identificado como Pipipa, as

quais nos referiremos logo abaixo:

a) Aldeia Travessao do Ouro, por ser um centro politico-administrativo,
morada do Cacique e do Pajé. Nela concentra-se um maior nimero de pessoas que
assume a identidade Pipipa entre os quais muitos tiveram participagdo no momento
da cisdo dos Kambiwa, na aldeia Baixa da Alexandra. Um ambiente marcado pela
tensado, porque para ele convergem os conflitos internos e externos. Aqui € onde
mora “a Irmandade”, expressao do lugar para designar os nove irmédos de uma das
principais familias, “os roseno”, atores de destaque no conflito interno que
desencadeou a abertura de um segundo terreiro nessa aldeia; esse conflito, a
comunidade nomeia de “briga de familia com familia”. Nessa aldeia ndo existe posto
da Funai, os contatos das liderangas com o 6rgao indigenista oficial ocorrem com o
chefe do Posto da Aldeia da Baixa da india Alexandra ou diretamente com a ADR-

Recife.

b) Aldeia Caraibas, pelo fato de que a populagao dessa localidade nao
assumiu nenhum outro etnénimo, além de ter sido categorizada, pela expressao
genérica de “caboclo”; atualmente identificam-se como Pipipa. Além do que, muitos

dos seus membros sdo pequenos proprietarios de terras.
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c) Aldeia Serra Negra, por ser o lugar do ritual mais importante para os
Pipipa, o Aricuri.® Localizada no sopé da Serra de mesmo nome, nessa aldeia esta
situado o principal terreiro, Pau Ferro Grande dos indios.

Realizei ainda uma observacdo no terreiro de Elias, um pajé
desaldeado, cujo terreiro esta situado no Alto da Boa Vista, na periferia da cidade de
Ibimirim. Essas informag¢des serdo aproveitadas em um outro trabalho.

Através de entrevistas semi-abertas, orientadas por um roteiro
previamente elaborado, utilizando o recurso do gravador, na Aldeia Travessao do
Ouro, entrevistei duas mulheres e cinco homens, sendo dois deles integrantes da
cisdo com os Kambiwa e dois que sempre moraram nessa aldeia. Na Aldeia
Caraibas, entrevistei trés mulheres e dois homens, ambos especialistas no ritual,
mesmo antes de eles terem sido contatados pelo Pajé Expedito Roseno e um outro
por ser um dos mais velhos da comunidade. Durante o Aricuri, recolhi depoimentos
de um grupo de seis liderangas.

A técnica de mapping possibilitou-nos trabalhar com os colaboradores
para situar o territorio autodemarcado pelos Pipipa e localizar as aldeias e os
terreiros, técnica que foi utilizada pelo Professor Renato Athias entre os Hupdah do
meédio Tiquié, Amazonas.

Outros dados foram registrados em cadernos de campo, video e
fotografias. Recolhemos na Aldeia Travessdo do Ouro uma produgdao de texto
realizada a partir das fotografias da danga com criangas, jovens e adultos, os quais
produziram além dos textos, desenhos espontaneos,® inspirados na experiéncia de
antropologos e educadores indigenistas, como Barbosa (1991). Tais desenhos
permitiram observar como os Pipipa constroem sua representagédo sobre a Danga do
Toré. Esse ultimo trabalho contou com o apoio e a participagao de duas professoras
e um professor Pipipa.

As narrativas do povo foram gravadas, fazendo-se uso da técnica da
entrevista aberta, tendo como colaboradores(as) os(as) professores(as) indigenas

que participaram da pesquisa, com os(as) quais trabalhamos o uso da técnica da

> Expressdo adaptada pelos Pipipa, para se referir ao ritual anual que ocorre na Serra Negra, ¢ similar ao
Ouricuri ritual do povo Fulni-6 — PE.

® Esses trabalhos encontram-se nos arquivos do Projeto Escola de Indios do Centro de Cultura Professor Luiz
Freire, localizado na cidade de Olinda-PE.
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entrevista para esse fim. Eles(as) entrevistaram os seus parentes mais velhos em
cada uma das suas comunidades e organizaram as histérias por nds recolhidas.”

A coleta de dados sobre o grupo iniciou-se com o levantamento de
trabalhos etnograficos realizados com os povos indigenas daquela regido e da
pesquisa documental no Apeje, continuando com visitas as instituicées indigenistas
oficiais e n&o-governamentais que trabalham com a questdo indigena em
Pernambuco, como o Cimi, o CCLF, a Funai, a Funasa e ao Departamento de
Cultura da Prefeitura da Cidade de Floresta, onde localizei uma producao literaria de
historiadores do local.?

Outros espacos de observacao foram contemplados nas diversas
aldeias, tais como: as casas, reunides do conselho tribal e da associagao, bem como
os eventos, fora da area indigena, dos quais os Pipipa participaram, nos quais
procuramos captar os discursos espontaneos.

Concluida a coleta de dados, selecionamos o material e organizamos
as informagdes, tendo em vista os objetivos deste trabalho, seguindo com o
estabelecimento das relagdes existentes entre dados, pontos de divergéncia, pontos
de convergéncia, tendéncias e regularidades.

A sistematizacdo e analise do material etnografico ocorreu através de
procedimentos, tais como a codificagdo e o mapeamento tematico, quando
procuramos identificar as categorias que integram o sistema simbdlico dos Pipipa
para, em seguida, fazer uma analise interpretativa, tendo em vista um planejamento
de texto para esta dissertacio.

O meu primeiro contato na Aldeia Travessdo do Ouro aconteceu em
novembro de 2000, quando acompanhava um dos missionarios do Cimi. Foi a minha
introdugdo na area, cuja autorizagdo de entrada me foi concedida através do
Cacique e do Pajé, os quais mostraram muito interesse na minha pesquisa.

Tive a oportunidade de presenciar a Danga do Toré por catorze vezes,
sendo cinco na Aldeia Travessao do Ouro, duas na Aldeia Caraibas, trés na Aldeia
Serra Negra durante o Aricuri, uma no Pau Oco da Serra Negra, duas no terreiro
préximo ao leito do Riacho Seco na época do Aricuri e uma no Tabuleiro.? Houve

7 Atividade de confecgdo de material didatico denominado Meu Povo Conta — Narrativas dos Povos Indigenas
em Pernambuco, uma agdo do Projeto Escola de Indios, que se encontra no prelo, produzido pelos(as)
professores(as) indigenas e assessorado pelo pesquisador enquanto educador do CCLF.

¥ Ver bibliografia em anexo.

? Localidade situada fora da area demarcada, mas auto—identificada pelos Pipipd como parte do seu territorio
tradicional, onde o Incra instalou um assentamento proximo a rodovia que liga Ibimirim a Floresta, onde esta
situada a escola em que os adolescentes Pipipd freqilentam o ensino fundamental, da 5* a 8” série.
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outras oportunidades em que presenciei a apresentacdo da Danca do Toré por
representantes do povo Pipipa: no Encontrdo da Comissédo dos Professores
Indigenas de Pernambuco — Copipe, realizado nas Aldeias Kambiwa; no encontro da
Articulacdo dos Povos Indigenas do Nordeste, Minas Gerais e Espirito Santo —
Apoinme. Nesses momentos pude observar, fotografar, filmar e registrar as
composi¢des dos Toré, com a finalidade de analisar a construgdo do discurso que
vem se processando.

Ainda em campo, meses antes do Aricuri, recebi a noticia de que o
povo Pipipa estaria dividido em dois grupos: um liderado pelo Pajé e outro, por uma
de suas irmas. O que, a primeira vista, parecia um conflito interno de um grupo
familiar desencadeou, de fato, uma cisdo dentro da Aldeia Travessédo do Ouro, 0
que interferiu diretamente no meu trabalho de campo. Esse fato antecipou meu
contato com a Funai em fungdo de uma outra noticia, a de que teriam sido
escolhidos novos Cacique e Pajé na comunidade e que esse fato havia sido
comunicado a Funai através de um documento para referendar as novas liderancas
e destituir definitivamente os atuais Pajé e Cacique.

As informagbes sobre os Pipipad obtidas na Funai me permitiram
compreender o contexto da luta pelo territério tradicional e identificar os atores
sociais com os quais os Pipipa contracenam no contexto do Sertdo da Serra Negra,
espaco de embates e conflitos. Tais atores sdo: o Incra de Petrolina; o Ministério
Publico Regional do Recife; a Funai—ADR Recife e Brasilia; a Associagdo Pau Ferro
Grande dos indios, localizada na Aldeia Travessdo do Ouro; a Associagao dos
Trabalhadores de Capoeira do Barro — AUTCB; a Prefeitura e a Cémara de
Vereadores de Floresta — PE; os colonos (assentados do Incra); a fazenda Camélo,
de propriedade do Sr. Audomar Freire da Silva; a Fazenda Itapemirim, de
propriedade da Itapessoca Agro-Industria S/A, localizada no municipio de Floresta—
PE, e a Fazenda Grimeque. Além da intervengao do vereador Claudio Ferraz nas
questdes internas da comunidade.

Os conflitos acima aludidos tém trés dimensdes: envolvem em um
primeiro plano os Pipipa e os grandes proprietarios invasores de terra dentro do
territério tradicional dos Pipipa; em segundo, envolvem os indios e 0s pequenos
agricultores assentados pelo Incra tanto dentro da area demarcada como Kambiwa,
ocupada pelos Pipipa, quanto dentro do territério autodemarcado como tradicional

dos Pipipa, onde os assentados estdo organizados através da AUTCB ou com infra—
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estrutura escolar, assistidos pela secretaria municipal de Floresta — PE e
acompanhados pela coordenacdo do MST.

Uma outra dimensao refere-se a relagao dos Pipipa com a Funai
através de suas liderangas, que sugere “confianca” e “esperanca”’, chegando a
confundir-se com uma certa subserviéncia herdeira da idéia de tutela. Esse 6rgéo
tem mantido relacbes paternalistas e de poucos resultados frente as expectativas
dos Pipipa, limitando-se a encaminhar denuncias ao Ministério Publico, sugerindo
recomendacgdes ao Incra de se abster do procedimento de reassentar colonos em

terras dos indios, sem maiores consequéncias.
1.2 A Incursao a Serra Negra

A Serra Negra10 € uma area de preservacdo ambiental de mata
umbréfila densa, primeira reserva biolégica do Brasil, criada pelo Decreto numero
28.384, de 07 de junho de 1950. E uma area de 1.100 hectares, englobando os
municipios de Inaja—PE e Floresta—PE. Na base da Serra, o Ibama mantém trés
casas grandes em situagcdo de abandono, € uma area toda cercada com estacas de
cimento.

Percebemos, no discurso que vem sendo construido a partir da letra
das musicas do Toré, a busca do Ser Pipipa e aquilo que estamos considerando
uma das dimensdes da etnobotanica Pipipa; os marcos da identidade Pipipa estédo
associados as plantas: O Pau Oco, o Pau Ferro, a Mata do Ventador, o Pau d’Alho.

Quando eu fui pra Serra Negra,

eu passei la no Pau Ferro.

Eu fui direto ao Pau Alho
la na mata do Ventador.

A expedicao a Serra Negra realizou-se em duas incursdes. A primeira,
até o Pau Oco, contou com um grupo de treze pessoas: Inacio, Gerdncio, Expedito
Primo, Inaldo, Manoel de Nélio, sua mulher e trés dos seus filhos, entre outros; o
objetivo era chegar até o Pau Oco. Nessa caminhada, segue-se uma trilha saindo do
acampamento proximo ao terreiro do Pau Ferro, ainda dentro de uma vegetacgéo
com caracteristicas de caatinga relativamente baixa. Seguindo a trilha, depois de
trinta a quarenta minutos, chegamos a Mata do Ventador. Eles chamavam a minha
atencdo para a mudanga do clima e muito claramente para a mudanga da

vegetagdo. A trilha

12 Cf. mapa na pagina 36.
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torna-se mais ingreme, com folhas, paus, raizes e troncos pelo chao, que, devido a
umidade, torna-se escorregadio. Varios pontos nessa trilha s&o verdadeiros
mirantes, alguns foram feitos por aqueles que demarcaram e realizaram o
tombamento da Serra Negra como reserva ambiental; neles encontramos o que os
indios chamam de “bronze”, uma placa redonda do IBGE, encravada numa pedra
onde se |é: “Protegido por Lei”. Chegando ao Pau Oco, percebi a mudanga no
comportamento da comitiva; aquela empolgacdo com que vinham na subida tomou
um clima de respeito. Alguns tiraram os chinelos ou o calgado, benzeram-se, outros
ajoelhnaram-se. E o que eles definem como peniténcia. Apds esse ato, foram
entrando através de uma cavidade no tronco daquela arvore; entraram nove

pessoas, sendo quatro adultos e os demais, jovens.

Saindo de dentro da planta, foram se trajar (vestir as roupas de caroa)
e se pintar; disseram que sempre que vém ao Pau Oco dancga o Toré, em sinal de
respeito.

A segunda incursdo teve o objetivo de chegar a Pedra da Espia. A
trilha segue do ponto do Pau Oco por dentro da mata, passando pelo Pau d’Alho.
Continuando a trilha, encontramos as ruinas de uma antiga casa de farinha (dentro
da serra ja houve plantio de mandioca). Chegamos a Pedra da Espia depois de uma
hora de caminhada; acompanharam-me Geraldo (filho do Pajé), Dona Pacifica,

Lindaura, Olimpio, a mulher de Delso, as filhas do cacique e varias criangas.

Durante o percurso, observei como eles se referem aos elementos da
natureza, como a “salambaia”, cantada em seus Toré, que ficam penduradas nas
grandes magarandubas. Colheram plantas medicinais, principalmente Dona
Lindaura, a casca do Pau d’Alho. Na descida da serra, Inacio me mostrou o “Toré do
Toa”, esse Toré faz referéncia aos sinais diacriticos, tais como o toa, o cachimbo, a
cataioba, mas ndao me permitiu gravar nem escrever porque o0 Pajé nao tinha

conhecimento ainda.

Marcas da depredacdo sao percebidas durante toda a trilha, com
inscricdes nas arvores realizadas por visitantes ndo-indios, segundo depoimento dos
indios.

Os Pipipa vivem a perseguir os rastros dos animais nas trilhas que
fazem. Foram identificados rastros de caititu, veado, cobras. Na mata, muitos sons

de passaros, sobretudo das araras.
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Dormi onde me foi oferecido pouso: rede, acampamento ou casa. Comi
de tudo o que me ofereceram. Prestei atencdo a quase tudo o que me foi mostrado
ou que meus olhos puderam ver. Percorri 0os locais considerados marcos ou pontos
fundamentais nas narrativas dos Pipipa e na constru¢ao do discurso quanto a sua

identidade étnica.

No mais, foi bastante util o contato através de orelhdes publicos na
cidade de Ibimirim pelos quais fui informado dos ultimos acontecimentos na area, tal
como o deslocamento de uma parte consideravel da populacdo da Aldeia Travessao
do Ouro para retomar a area de Capoeira do Barro, um dos assentamentos de

colonos do Incra, enquanto escrevia este texto e que agora € uma Aldeia Pipipa.

1.3 Ressurgéncia Pipipa

Iniciei tecendo alguns comentarios quanto as Trés Teses Equivocadas
sobre o Indigenismo (em especial sobre os indios no Nordeste) a partir da leitura do

texto do Professor Jodo Pacheco de Oliveira Filho. A primeira delas remete ao

perigo de se trabalhar partindo do pressuposto de que os indios sempre
existiram, incorrendo no ‘vicio do presentismo’, ou seja, descrever os fatos e
idéias do passado com os olhos do presente, tomando o que nos é familiar e
natural como contemporaneo aos fatos relatados do passado”(Oliveira Filho,
2000:19).

Entre alguns Pipip&, os registros historicos sdo usados no sentido de
atestar a sua posse ou seu “direito” sobre a Serra Negra, um dos pontos
nevralgicos do embate com os Kambiwa. Eles préprios tém a consciéncia de que
nao sao aqueles Pipipa dos registros. Um fato exemplifica o pensamento a esse
respeito, quando, ao lermos uma narrativa sobre os Pipipa, que fora contada aos
professores, cujo titulo era O diluvio da Serra Negra, ao avaliarmos se este texto

seria ou nao publicado, o Pajé foi enfatico:

— Na&o! Porque esses indios dai é do outro século, nés somos deste século,
somos Pipipa, é verdade, mas ndo somos esses dai.
( Expedito Roseno, Olinda, fevereiro de 2003)

Portar, hoje, um etnénimo mais antigo em registro que os Kambiwa é
um instrumento para o Pajé, contudo, nao significa algo para marcar a identidade

étnica desse grupo como “alguma suposta condi¢gao natural, ou que remontassem a
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origem dos tempos” (Oliveira Filho, 2000:17). Um depoimento de Dona Lourdes,

especialista no Toré, atesta essa forma de pensar:

vendo a serra de frente, ja vai com o corag¢do contrito, a ela, que é chamando
(...) é o brabi que ta la, que era do antepassado ¢é o brabi, ndo é nés hoje em
dia, n6s somos ponta de rama, nés ngo sabe nada (...)

(Lourdes Roseno. Travessao do ouro 26.05.2002.)

Os documentos a que nos referimos neste texto ndo sao suficientes
para desenvolver uma sociogénese da unidade social que se formou.

A segunda tese refere-se a possibilidade de “apresentar as evidéncias
histéricas sobre a antiguidade do territério indigena”. Discutir com os Pipipa e os
Kambiwa a questao da Serra Negra € de fato uma questao terminante. Aquele € um
espaco sagrado para ambos. Os registros histéricos mostram os Pipipa entre outros
povos na Serra Negra e no seu entorno. Certamente os “antepassados” tanto dos
Pipipa de Kambixuru quanto dos Kambiwa, dos Atikum-Umé& e dos demais povos
que habitaram aquela area cultural, sdo aqueles Pipapaes, Uma , Voué , O¢€,
Aricobés, Avis, Xocé e que estes tinham agregado os Guegue, Uman, Carateu,
citados naqueles documentos e mapas'' para os quais a Serra Negra tenha sido um
provavel espaco de relagdes interétnicas. Ha que se considerar a demanda
especifica a cada grupo em relagao aquele espacgo geografico.

E do nosso conhecimento que tanto os Kambiwéa quanto os Pipipa tém
marcado presenga sobre aquele territério de forma regular, de acordo com as
situacdes que lhes sao apropriadas, ou seja, uma ocupagao ritual tradicional, no que
os referenda a Constituicdo de 1988, quando “adota um outro e unico critério para a
definicdo de uma terra indigena — que sobre ela os indios exergam de modo estavel
e regular uma ‘ocupacao tradicional’, isto €, que utilizem tal territorio segundo seus
usos e costumes” (Oliveira Filho, 2000:22).

A terceira e Uultima tese afirma que “para conhecer a verdadeira
singularidade de uma cultura indigena é preciso perseguir os elementos de sua
cultura originaria, isentos da macula da presenca de instituicdes coloniais” (id. 22). O
gue nos remete a relagao entre culturas e sociedade, da forma como esperamos ter
abordado os Pipipa no contexto de diversidade cultural e nas relagdes interétnicas. A

referéncia mais antiga aos Pipipa nos remete a

' Cf. Mapa Etno-historico do Brasil e Regides Adjacentes, p. 39.
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uma carta escrita em 1713, pelo governador de Pernambuco ao capitdo-mor
Jodo de Oliveira Neves, onde comenta que havia lhe chegado a noticia de
que na ribeira do Pajeu se achava revolto o gentio Xoco e que estes tinham
agregado os Guegue, Uman, Carateu e Pipipan (Medeiros:2000).

E importante enfatizar. O que remete estes Pipipa aqueles ndo passa
pelo documento, mas pelo que se afirmam ser. Sobre os documentos, podemos

atribuir a critica aos registros dos viajantes, os quais:

nao fornecem dados suficientes para se promover uma analise segundo o0s
padrbes requeridos atualmente por uma etnografia; fornecem informagdes de
maneira esparsa e assistematica; incidem sobre diferentes areas da vida
social, raramente chegando a formar um conjunto homogéneo de dados; os
dados sdo coletados das mais diferentes formas (observacao direta, discurso
do nativo ou ainda do tradutor, informagcdo de terceiros, etc.), pouco
confiaveis e nem sempre detectaveis pelo analista atual. O que exige do
etndlogo e do antropdélogo um esforco concentrado sobre a obra desses
precursores (Oliveira:1987).

Assim, se formos olhar os Pipipa segundo o padrao narrativo das trés
fases, em que a primeira € marcada pelo esplendor, quando constréi-se a idéia do
indio “puro”, o “brabi”,'? vivendo na Serra Negra, o proprio paraiso, algo que numa
abordagem diacrénica nos remeteria a qualquer tempo anterior ao século XVI,
marcado pela invasdo e destruicdo daquele paraiso, momento que a histoéria

registra como “colonizagdo”"

européia. Assim posto, os Pipipa nao existem mais.

Os monstros/deuses emergiriam dos mares “trazendo o sol nos
cabelos e o mar nos olhos”, é a fase do contato. Os europeus, detentores de uma
velha concepg¢ao de mundo, acreditaram ter descoberto um “novo mundo” quando
de fato aqueles povos ditos “primitivos” logo reconheceram-se diferentes em sua
“visdo de mundo” e o seu jeito de ser e viver. Seus arcos e flechas se opuseram as
espadas e as armas de fogo; as canoas as naus; o sistema de coletas a exploragéao
acumulativa; o uso continuo das terras a uma demarcagdo do espago para o
dominio de um deus desconhecido, o rei.

Seguindo aquele padrao narrativo, acima aludido, entramos na fase da
aculturacdo.” Entre as trocas e os contatos, sobressaem os “contratos de

guerras

'2 Brabi, ¢ uma expressio usada pelos Pipipi para se referir aos primeiros habitantes da regido do Sertdo da Serra
Negra.

13 Pelo termo colonizagdo, estou adotando a compreensio de Alfredo Bosi, para quem: colo, na lingua de Roma,
significa eu moro, eu ocupo a terra, ¢ a matriz de colonia enquanto espago que se estd ocupando, terra ou
povo que se pode trabalhar e sujeitar” (Bosi:1992).

' Para Alfredo Bosi “aculturar um povo se traduziria, afinal, em sujeita-lo ou, no melhor dos casos, adapta-lo
tecnologicamente a um certo padrao tido como superior”.
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Justas”, que levariam aquelas populagbes a uma dupla decadéncia demografica,
levando a extingao, e aos que sobrevivessem, a perda da cultura, finalizando o ciclo
nessa terceira e ultima fase.

A consequéncia maior da aculturagdo resultou no fato de que tais
povos permaneceram existindo, agora “como residuos de populagdes indigenas e
seus membros, como remanescentes indigenas” (Grunewald,1999). Para alguns
povos, no entanto, foi decretada e registrada a total eliminagdo, como € o caso dos
Pipipa. Um povo que tanto na Historiografia quanto na Antropologia é dado como
extinto.

Mas o “verbo” ou “substantivo proprio” se fez carne sobre o0ssos,
ressurge dangando e continua habitando entre nés. Que fendbmeno é esse? Quem

sao os Pipipa? Como pensam? Onde vivem? Como fundamentam sua existéncia?
1.4 O Etnénimo: Pipipa

Muito embora n&o seja o foco desta dissertagdo, optei por registrar
algumas consideracbes a esse respeito. Diferentes hipoteses remetem-nos as
tentativas de elucidagdo quanto ao acesso do etnénimo Pipipa aos indios daquela
regido. Nesse sentido, citarei a seguir sete possibilidades e procurarei tecer

comentarios buscando a analise sobre cada uma delas.

1. O Pajé afirma que esse nome lhe foi passado pela tradi¢gao oral; o
seu pai teria Ihe repassado e dito que s6 poderia ser revelado no
momento certo.

2. Poder4 ter sido também através de Genildo Francisco de Assis, a
quem conheci como Pipipa quando de uma de suas passagens pela
cidade de Arcoverde, que estudou no Recife e foi funcionario da
Funai. A informacéo teria saido de dentro do 6rgado indigenista
oficial.

3. Provavelmente teria sido a partir dos livros e das monografias de
pesquisadores e historiadores de Floresta — PE.

Das etnografias sobre os povos indigenas da regiao.
Visualizando os mapas étnicos da regido, situando por

aproximacao.

Ha uma sexta hipétese que ndo ficou muito clara para mim. Delso,
respondendo a pergunta “Desde quando se reconhece Pipipa?”, ao articular o seu

raciocinio refere-se a possibilidade do nome ter saido de dentro da Funai, ndo sendo



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 42

porém atraveés de Genildo Francisco de Assis (seu sobrinho), mas de um outro indio

que ele nao revela o nome:

Que eu me reconhego mesmo como Pipipd, ta com quatro anos, mais ou
menos, eu ja sabia que nossa ‘descendéncia’ tinha um ‘som’ de Pipipa, agora
nédo foi dado pelo povo. Esse nome foi um cacique, 14 no Recife. Nos,
procurando os direitos da aldeia, compadre Pedro, sendo o mestre-quia, ele
[o tal cacique] perguntou o nome da Serra Negra, ai compadre Pedro disse é
Kambiwa, [ele] disse ndo é no. Ai tirou compadre Pedro do meio dos outros
—vocé é indio de Serra Negra, esses outros ai ndo é ndo, eu vou dar o nome
da Serra pra vocés, chegar la pode botar o nome da Serra Pipipa. Ai
compadre Pedro chegou e contou pra nés, mas ndés ndo conhecia — isso ai
deve ser Kambiwa mesmo que os mais velhos botaram. Ai ficamos com esse
nome Kambiwa. Quando chegamos aqui [na aldeia], o compadre Expedito
soltou o nome. Quando viu o nome na Funai, que a Funai desconheceu, disse
que néo existia Pipipa, ai eu me recordei do que compadre Expedito tinha me
dito, que Serra Negra era Pipipa.

(Delso. Aldeia Travessao do Ouro, 17.08.2002).

Qualquer pessoa, ao abordar ou tomar conhecimento de um povo
indigena, geralmente pergunta o nome e o seu significado. Dar significado ao nome
é também um dos objetivos da procura do Pajé. E um processo que esta em curso,
faz parte do segredo e da tradicao oral. O que tenho considerado aqui € isto: deve
prevalecer a versdo da tradigdo oral, defendida pelo Pajé e assumida pela

comunidade além de ser respaldada pela solidariedade de todo o Conselho Tribal.

E porque se conhece uma serra de serrar ferro, ai o branco chama serra com
aquele monte que tem acola. Ndo, na lingua indigena é um KAMBI, é por
causo que a Serra Negra, ndo sei quem botou esse nome, deve ter sido o
branco, ai ela é Serra Negra, em tudo que a Serra se chama Kambi e o negro
é Xuru ai da a palavra Kambixuru por causa que o nome dela é Serra Negra,
ai na lingua d4 Kambixuruf...] Kambi é o nome da nascenca’ e Pipipa é o
nome indigena que usa na Serra. E o povo, o povo todo é Pipipd, agora tem
raca, sao seis raga dos indio Pipipa, seis raca que nasceram dentro da Serra
Negra que é indio Pipipa.”

(Expedito Roseno. Travessao do Ouro. 04.08.2001)

Nas aldeias Pipipa, nao encontrei nenhuma mengao que confirmasse a
tradicdo desse nome entre os préprios Pipipa. O discurso tende a ser reproduzido
dentro daquilo que o Pajé vem ensinando, faz-se sempre referéncia ao Pajé. Alguns
negam conhecer esse nome, como ocorreu em uma das entrevistas em que fomos
informados por alguém que participou, inclusive, do levantamento da Aldeia da Baixa

da india Alexandra: “Aquele terreiro ali, quem abriu foi eu, eu ndo conheco esse

1 e~ . . . .
> Termo usado entre os Pipipd para se referir ao lugar de origem, relacionado ao lugar do nascimento do
primeiro Pipipa e onde estdo enterrados os seus antepassados.
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nome pipita, eu nem sei chamar”."® Assim, apesar de todas as controvérsias internas
e externas ao proprio povo, da Antropologia e da Histéria, o Pajé tornou-se o
herdeiro e guardido da tradicdo e da cultura do povo Pipipa. Ele passou a simbolizar
a memoria viva dos Pipipa respaldada no “territério tradicional” em que nasceu,
criou-se, lutou e tem lutado para o seu reconhecimento.

O nome Pipipa é sé um emblema, um “gancho”, cuja representagado os
remete aos ancestrais. A metafora do “gancho” é pertinente porque é o que liga, da
suporte a um ser indio que nao € remanescente, mas, em sendo indio, respalda-se
na histéria local, nas memdrias oral e social, no processo de sua “indianidade” e
torna-se um “descendente” direto, mesmo que esse “direto” tenha sido elaborado a
partir da idealizagdo do Pipipa tradicional na “figura” do “pai”, do mais velho, do
patriarca da Irmandade. Ao nome Pipipa, associou-se, além da Serra Negra,
Kambixuru, o cocar, simbolizando uma abonacdo, um atributo que representa a

comunidade que se autodenomina Pipipa.

1.5 Histérica(mente): uma Abordagem sobre os Pipipa

As “situagbes interétnicas” deram origem ao povo Pipipa. E a histéria
invertida; no passado, os Pipipa se “juntaram” para resistir e assim aparentaram se
diluir enquanto Pipipa, sem, contudo, deixarem de ser indios. Agora, eles se
“separam” para ressurgir, realizando novas jun¢des para fazer aflorar o Ser Pipip4,
uma identidade construida, por uma rede de trocas culturais no territério de dominio
de diferentes etnias, tais como Atikum, Pankararu, Kambiwa, Kapinawa, Truka, além
do povo da Cacaria'” e dos proprios Pipipa, espalhados na ribeira do Pajeu, e as
margens das estradas.

Longe de querer adentrar numa perspectiva biolégica ou naturalista,
apoio-me no texto dos bidlogos e gedgrafos do Ibama que atuam na Reserva de
Serra Negra, tdo—somente com o objetivo de situar o leitor no contexto ecolégico e

geografico em que os Pipipa, numa relag&o intercontextual, produzem a sua cultura.

'® Omiti 0 nome da pessoa entrevistada para evitar qualquer constrangimento.
17 Cacaria ndo é um etndnimo, mas uma localidade que se designa pelo nome da Serra da Cacaria, objeto de
estudo na pesquisa, em curso, de Caroline Mendonga Leal, também no Mestrado de Antropologia da UFPE.
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O bioma Caatinga'® é o principal ecossistema existente na Regido Nordeste,
estendendo-se pelo dominio de climas semi-aridos, numa area de 73.683.649
ha., 6,83% do territério nacional; ocupa os nove estados daquela Regido,
incluindo parte de Minas Gerais. O termo caatinga € originario do tupi-guarani
e significa mata branca. A caatinga é dominada por tipos de vegetagdo com
caracteristicas xerofiticas — formacgdes vegetais secas, que compdéem uma
paisagem calida e espinhosa — com estratos compostos por gramineas,
arbustos e arvores de porte baixo ou médio, caducifélias, com grande
guantidade de plantas espinhosas entremeadas de outras espécies como as
cactaceas e as bromelidceas. Levantamentos sobre a fauna do dominio da
caatinga revelam a existéncia de 40 espécies de lagartos, sete espécies de
anfibenideos (espécies de lagartos sem pés), 45 espécies de serpentes,
quatro de quelbnios, uma de Crocodylia, 44 anfibios anuros e uma de
Gymnophiona (Arruda, 2001:31).

Dentro da perspectiva multidisciplinar a que a Antropologia se permite,
numa rapida passagem pelas pesquisas arqueoldgicas produzidas pela UFPE, por
Marcos Albuquerque, percebe-se que a ocupagao humana na area do bioma
Caatinga, localizado no Catimbau, Buique — PE, com dados comprovados através de
fésseis humanos, ocorreu ha mais de 8 mil anos, isso corresponde pelo menos, ao
século IV a.C. Seriam esses 0s provaveis ancestrais dos povos indigenas nessa
regido e certamente, como dos demais povos, os antepassados mais distantes dos
Pipipa de que se tem noticia.

O processo de ocupagao da regidao foi implementado pela Coroa
Portuguesa através de dois projetos baseados no latifundio, as Capitanias
Hereditarias e o Regime de Sesmarias, que foram predominantes na caatinga e
deixaram sequelas profundas, pois a implementacdo de tais projetos implicou a
introdugdo de novas espécies animais, entre elas, o boi, o bode e de outros grupos
humanos, tendo como estratégia a expulsdo ou a eliminagdo dos “primeiros
habitantes desta terra”, os “bravios”.

Os historiadores afirmam que a regidao passou a ser ocupada a partir
do século XVII com a expansdo do gado e violentas guerras contra os povos
indigenas do Nordeste. A estratégia do governo portugués, para resolver o problema
de pessoal para o trabalho com o gado e o pasto, foi a importacédo da mao-de-obra
africana sob o regime da escraviddao. Nao tendo conseguido dominar os bravios
através das guerras, resolveram pacifica-los através da catequese, tatica executada
pela Igreja através dos capuchinhos franceses, franciscanos e jesuitas, estes ultimos
expulsos “de Portugal e de todos os seus dominios por for¢ca da Lei de 3/9/1759”
(Dantas, 1992:444).

'8 Cf. mapa do Bioma Caatinga, p. 45.
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Aos frades europeus coube a responsabilidade de articular e manter as
aldeias na regido. A partir da Lei de Terras (1850), o Estado brasileiro disciplina a
propriedade fundiaria e, utilizando-se de mecanismos legais, dispbe dos
aldeamentos mediante o argumento da “populagdo misturada® de modo que
‘mediante a mistura de ragas e culturas, descaracterizar-se-iam os sujeitos de
direitos historicos, dentre os quais o0 mais relevante era a posse da terra”
(Dantas,1992:452). O projeto de aldeamento dos indios dura até 1870, quando é
decretado sua extingcdo na expectativa de assim incluir definitivamente os indios a
sociedade nacional, cuja mentalidade sobre os indigenas podemos apreender a

partir do texto seguinte:

A maior parte dos individuos, a que nesta Provincia, se da o nome de indios
sdo uma raga ja degenerada; os pretos, pardos, mais ou menos fulos que
vivem como indios, todos sdo também conhecidos sob esta denominacgao.

Em geral os indios das aldeias desta Provincia (...) s&o preguicosos e

inclinados ao furto “."°

Ainda no século XVIII, duzentos anos depois de iniciada a colonizacéo,
tem—se registros da resisténcia dos Pipipa a uma ordem de ataque emitida pelo
Governador Luiz Lobo da Silva, que mandou proceder a uma devassa contra os
bravios da Serra Negra. “Acerca do assalto que o gentio brabo Pipipans e Paraquiés
fizeram na ribeira do Moxotd, no dia 28 de agosto de 1759, e do qual resultaram
algumas mortes”.?° A reacao dos Pipipa, na defesa do seu territério e de suas vidas
€ interpretada como “hostilidade” pela administragdo portuguesa, levando-a, em
1770, por intermédio do Capitdo Luiz da Costa Agra, a “organizar bandeiras com a
colaboracdo dos moradores, incluindo ‘pessoas e despesas precisas’ contra os
indios da regido do Moxotd, com o objetivo de debelar alguns ainda indémitos,
pacificando assim, os moradores daquele sert&o”.?’

Com a intensificacdo das perseguigcdes, os indios se espalham pela
caatinga, espago de seu dominio, refugiando-se nas serras. Uma vez identificados,
ja naquela época, os registros oficiais passam a informar: os indios que vivem nos
matos dos sertdes do Pajeu, Tacaratu e circunvizinhangas “sao restos de duas
nacdes chamadas Pipipam e Xoco, os quais vivem foragidos nas matas do Riacho
do Navio”.?

Por essa época, o Frei Vidal de Frescarolo j4 vem desenvolvendo o

trabalho de pacificar os indios Umam e Oé. O governo da provincia escreve-lhe em

D11, 29, P. 47 e seguintes — Apeje.

*® AHU - codice 1919 e avulsos de 1761.

2! Oficios do Governo, I, fl. 119- Apeje.

*? Correspondéncia para a corte, 14, f1.265 — Apeje.
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1802: “encarrega-o oficialmente da mesma tarefa, com as outras duas nagbes de
semelhantes indios (Pipipam e Xocd), que nos consta andarem dispersos nas
brenhas dos referidos sertdes, chamados os gentios da Serra Negra’.?®
recomendando ainda que, concluida a missdo de que o encarregam, escolha um
sitio proximo para o aldeamento, com as plantacbes necessarias para sua
subsisténcia.

Assim foi instalado o aldeamento dos Pipipa e Xocd, no lugar chamado
Jacaré, nas proximidades da Serra Negra, “escolhido pelos indios”, por obra do Frei
Vidal de Frescarolo (1802), capuchinho italiano, que relata suas atividades em carta
enderegada a D. José, bispo de Olinda, sobre sua aproximagédo com os “gentios
bravos” do lugar, onde vem a estabelecer um aldeamento: “logar onde ha muito mel,
bixo para comer e, plantarido mandioca na Serra do Periquito, distante d’este Jacaré
tres leguas bodas, e ja perto da Serra Negra (...)".

O frade estabeleceu dois aldeamentos no Vale do Moxoté: o primeiro,
no lugar conhecido como Jacaré, entre a Serra Negra e a do Periquito, € o outro no
Olho D’agua da Gameleira, distante do primeiro algumas Iéguas. Afirmou que os 114
indios que havia aldeado seriam pertencentes a nacgado Pipipa, que “andavam
embrenhados no Sertdo da Serra Negra”. De acordo com seu depoimento, os Pipipa

compunham uma das quatro “remanescentes nag¢des barbaras do sertdo”, junto com
os Xoco, Voué e Umao.

Outras fontes informam que, “na aldeia do Jacaré, foram aldeados
cerca de duzentos indios das nagbes Pipipam, Omaris(Umam), Xocos e Caracus e
que a mudanca do aldeamento para a Baixa Verde, hoje Triunfo, deu-se em 1806.%*

1.6 “Serra Negra: Coito e Recreacio de indios Barbaros da Nagao Pipipam”?°

Os Pipipa sao frequentemente mencionados como o0s principais
habitantes indigenas da Serra Negra, embora autores diversos, como Pereira da
Costa (1953) e Alvaro Ferraz (1957) arrolem outros grupos — tais como os Aricobés
e Avis — como integrantes do que Hohenthal Jr. (1960) chamou de “bandos
ndmades da Serra Negra”, que passaram por um intenso periodo de perseguicao,

desde a primeira metade do século XIX.

 Oficios do Governo, 9, fl. 191 — Apeje.
2 Anais Pernambucanos, 7, p. 160.
25 Anais Pernambucanos, 3, p- 167.
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Em 1823, José Francisco da Silva e Cipriano Nunes da Silva expulsaram, a
mao armada, os indios Pipipdes que habitavam a Serra Negra, situaram uma
fazenda pastoril, construiram casas e currais, fizeram grandes plantacoes,
abriram estradas, e para sua garantia mantinham gente armada, prevenindo
assim qualquer investida dos indios espoliados das suas terras (Pereira da
Costa.1953:167).

A Serra Negra ndo era somente disputada entre indios e nado-indios,
estes lutavam entre si pela sua propriedade, através de documentos, o titulo de

‘posse” e o “inventario”.

Em 1824, o capitdo-mor de Flores, Joaquim Nunes de Magalhaes, em oficio
datado de 24 de janeiro, refere contenda entre José Francisco da Silva e Joao
Rodrigues de Morais, pela posse da Serra Negra, ao primeiro atribui-se ter
expulsado “a mao armada” aqueles indios, estabelecendo currais, casa e
plantagdes. O segundo estaria na sua posse desde o fim do século XVIII,
quando a adquirira a Casa da Torre. Jodo Rodrigues foi qualificado como

pessoa de ma conduta, assim como seus pais e irmaos, “ha anos seduzindo

aqueles indios”, que seriam seus parentes e contraparentes”.®

O documento acima destaca a relagao de parentesco entre indios e
nao-indios. Sobre essa contenda em que se disputava a propriedade da Serra
Negra, em detrimento do direito dos indios que ali viviam, Alvaro Ferraz, conclui: “A
disputa teria sido a causa do assassinato de Jodo Rodrigues em 1829, é fato que a
posse da Serra passou para os seus herdeiros, através de inventarios de bens”.?’

E significativa a imposicdo do “inventario”. A estratégia foi criar um
documento, a partir do qual os indios e seus descendentes perdem o direito sobre
seu territorio de dominio. A guerra entra em outra fase em que as armas e o campo
de batalha sdo totalmente estranhos aos povos indigenas. Contra um povo,
provavelmente agrafo, a batalha passa a ser “cartorial”’. Sabe-se que, ainda hoje, tais
documentos para os povos indigenas tém sua validade questionada. Nela, além das

armas de fogo contra arcos e flechas, utiliza-se o aparato burocratico ligado a Coroa.

Em 1836, Alexandre Bernardino dos Reis e Silva, o mesmo prefeito da
Comarca de Flores, oficia & Presidéncia a respeito dos indios de Serra Negra
e da necessidade de obstar seus continuos furtos. Diz ter sido encontrado um
grupo de vinte e tantos homens de tais indios, armados de arco e flecha.?®

Deserdados do seu territério, os povos indigenas do Sertdo da Serra
Negra tiveram como estratégia de sobrevivéncia misturar-se para aumentar a

resisténcia. “‘Em 1837, o prefeito da Comarca de Flores, através de oficio, informa,

26 Ordenangas, 3, fl. 300 — Apeje.
7 Alvaro Ferraz, Floresta, p. 86 ¢ 87.
8 Prefeitura das comarcas, 1, fl 442.
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gue contam-se entre os indios mais de cem Umans, mais de oitenta Xocdés e mais
de cinglienta Pipipans”.®

Durante viagens feitas, entre Floresta e Arcoverde, Alvaro Ferraz
declara em publicagdo de 1957, que conhecera, nas imediagdes de Serra Negra,
“‘individuos com caracteristicas nitidamente indigenas, remanescentes dos Pipipas,
bons vaqueiros e bons agricultores”.

Podemos inferir, a partir do exposto, que a Serra Negra, durante esse
periodo, constitui-se em um espago de vivéncia de intensas “situagdes interétnicas”
experimentadas pelos povos daquela regido, de quem os atuais povos indigenas em

Pernambuco sdo herdeiros, ndo diferente dos povos indigenas do Nordeste.

1.7 Os Pipipa no Século XXI

Entre os Pipipa, ja no século XXI, tanto o seu territério quanto a
composi¢cao das aldeias estdo em processo de definicdo, decorrente do fato de
separarem-se dos Kambiwa e estabelecerem-se dentro do territdério demarcado
como area indigena daquele povo. Fala-se, entre os Pipipa, da existéncia de cinco

aldeias, sobre as quais passamos a relatar.

1.8 As Aldeias

A Aldeia Travessdo do Ouro® estd situada préxima a Serra do
Periquito, no km 29 da BR-360 em Floresta—PE. Aqui, um conglomerado de casas
em alvenaria e de taipa ou pau-a-pique perfila a estrada principal. Nessa aldeia ha
uma escola,®’ um posto de salde e duas associacdes: Pau Ferro Grande dos indios
e a Associacdo de Maes, e dois terreiros ativos. Sua populacdo é de
aproximadamente 324 pessoas e um total de 72 familias.*

Capoeira do Barro € uma aldeia onde viviam nao-indios dentro de um
projeto de assentamento do Incra, com duas fileiras de casas frente a frente; um
grande patio ao centro, em que se realiza a Danga do Toré; essa area foi

recentemente ocupada pelos Pipipa. Na aldeia, ficou morando o cacique mais um de

% Prefeitura das Comarcas, 4 fl. 228 — Apeje.

3% Cf. mapa da Aldeia Travessdo do Ouro, p. 51.

' Em todas as escolas da area dos Pipipa, durante o ano de 2002, foi instalado um sistema de energia solar. A
excegdo da Faveleira, as demais aldeias ndo possuem energia elétrica em nenhuma casa.

32 Segundo os dados da Funasa, (DSEI) P6lo base de Floresta.
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grupo de indios vindos das aldeias Travessdo do Ouro, Faveleira e Serra Negra,
dentro do territério demarcado como area Kambiwa, e autodemarcado como
territorio tradicional dos Pipipa.

Na aldeia Faveleira, convivem indios e ndo-indios e ha muitos
posseiros dentro da area. E nessa aldeia que estd instalado o Sistema de
Abastecimento de agua que distribui para o Travessdo e Capoeira do Barro; nela
também funciona uma escola, uma creche e recentemente um posto de saude.

A Aldeia Serra Negra esta em processo de esvaziamento, sendo
ocupada temporariamente durante o ritual do Aricuri. Situada nas proximidades da
serra de mesmo nome, reune aproximadamente treze familias, totalizando 67
pessoas.

A aldeia Caraibas® fica situada préxima a Serra do Taiado e ao Serrote do
Tamandua. E a Unica aldeia que se define Pipipa fora do territério dos Kambiwa. A
terra ndo é demarcada nem, reconhecida oficialmente como area indigena. Seus
moradores possuem titulo de propriedade. Nela existem quinze casas dispersas pela
caatinga, com 19 familias em um total de 100 pessoas. As principais liderangas sao
Antbnio Xavier e o Velho Manoel Francisco Xavier Filho. Dentro dessa area, que os
Pipipa estdo definindo como Caraibas, ha trés outras localidades tais como: Jaburu,
com quatro casas dispersas de propriedade de Aloizio Filho, Manoel José,
Bartolomeu José e Pedro José; em Lagoa Rasa encontramos trés casas onde
moram Joaquim Antdnio, Antbnio Francisco e Alaide Maria; no lugar chamado
Vassoura ha mais trés casas pertencentes a Manoel Idelfonso, Anténio Alves e
Cicero Alves; por fim a Caraibas lugar de maior concentragdo, porém nao ha
aglomeracgao de casas. Estas encontram-se dispostas entre a caatinga, interligadas
por pequenas trilhas. Ao todo, séo treze, pertencentes a Antonio Xavier, Pequena,
Serafim, Basilio, Benedito, Marleide, José Antbnio, Anténio Henrique, Manoel
Firmino, Ulisses, Luiz Manoel, Terezinha, Manoel Francisco. Nessa aldeia existem

dois terreiros e varios limpos,3*

um grupo escolar, uma cisterna coletiva que é
abastecida por carros-pipa e onde a populagdo se abastece com galdes, carros de

mao e latas.

3 Cf. mapa da Aldeia Caraibas, p.52
** O limpo ¢ um terreiro natural em que os Pipipa realizavam a Danc¢a do Toré, geralmente esta situado a uma
certa proximidade de suas rogas ou no trajeto entre as Caraibas e a Serra Negra, percurso que eles fazem a pé.
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Foto 1. Vista panoramica da Aldeia Faveleira, ao fundo o cume da Serra Negra.

Foto 2. Aldeia Capoeira do Barro.
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Hoje os Pipipa se afirmam em 2.050 indios espalhados na ribeira do
Pajeu, entretanto, os dados atuais da Funasa registram uma populagdo de 1.312
indios. A seguir temos um mapa da Aldeia Caraibas, outro da Aldeia Travessao do
Ouro, duas fotos uma da Aldeia Faveleira, outra da Aldeia Capoeira do Barro e um

quadro situando a populagéo Pipipa no conjunto das etnias em Pernambuco.

Populacgao por etnia entre 1995 e 2003 DSEI-PE.

Etnia 1995 2000 2001 2002 2003
Xukuru 6.363 8.502 8.537 8.523 8.554
Kapinawa 956 1.035 1.218 1.216 1.065
Kambiwa 1.378 1.400 1.401 1.401 2.852
Fulni-6 2.170 3.048 3.059 3.083 3.101
Pipipan 0 591 606 652 1.312
Atikum 2.743 4.509 4.536 4.830 4.736
Pankararu 4.146 4.062 4.062 4.821 4.840
Truka 1.333 2.535 2.587 2.756 3.463
Tuxa 41 47 47 47 158
DSEI 19.130 25.729 26.053 27.329 30.081

Fonte: Funasa (grifo meu).

Dados sobre a populagao Pipipa tém sido sempre imprecisos como
entre a maioria dos povos indigenas. Nao foram computados os dados
populacionais de Capoeira do Barro depois dos deslocamentos de familias para
aquela aldeia. Ha uma outra aldeia, chamada Alfredo, a qual n&o tive acesso.

Observando o quadro acima, publicado pela Funasa, no ano de 1995, a
populagao Pipipa é zero. No intervalo até o ano de 2000 eles “aparecem” no cenario
estadual e, como todos os povos, afirmam-se em um numero diferente do totalizado

por qualquer 6rgao oficial.

1.9 A Sociedade e os Parentes

No contexto das relagbes de parentesco, o compadrio tem um lugar de
destaque entre os Pipipa. “Somos compadres desde pequenos”, diz o cacique Alirio.
O compadrio fortalece as relacbes de solidariedade. Sdo compadres tanto pelo
batismo de seus filhos, como compadres de fogueira,35 uma relacdo que se
reproduz entre as criangas que passam a se tratar como compadres o que se

prolonga até a vida adulta.

% Ritual em que duas pessoas independentemente do género e da idade se consagram compadres em torno da
fogueira durante o ciclo junino.
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A relagcdo dos afilhados com os mais velhos também sustenta a
solidariedade. As criangas sempre tomam a béngdo aos mais velhos, sejam
consanguineos, padrinhos ou ndo. A béngao dos mais velhos se prolonga até a fase
adulta. Houve casos na Aldeia Caraibas em que presenciei um “velho” pedir a
béncéo de outro “mais velho”. Mas o compadrio ndo se limita aos lagos de respeito e
amizade, é uma relagao de solidariedade que define os grupos internos e a unidade
do povo em seus embates internos e externos. O compadrio tem, portanto, um
aspecto politico nas relagcdes de poder entre as liderancas e grupos de familias.

Como venho citando em outros momentos, os Pipipa referem-se aos
grupos familiares como “raga”, dizem que os Pipipé € um grupo compostos por seis
‘ragas”, mas que até o momento foram reveladas trés, sendo que as outras fazem
parte do “segredo” e que “sé serdo reveladas no momento certo, no momento de
escrever o livro dos Pipipa, quando vier uma pesquisa”, afirma Expedito Roseno

(aguardam o grupo de trabalho da Funai), que continua:

No Riacho do Navio e na Ribeira do PajeL’l,36 aqui ¢é toda familia baé, toda ¢é
Pipipa(...) s6 nao sdo reconhecido, mas pode ainda chegar e se chegar é o
mesmo indio. Eu vou dizer (...) tem uma aqui na serra do “‘cambembe”, pra
mata grande, é a familia que se chama Guéa, da Serra Negra, vivem aqui na
Serra do Cambembe. Tem outra familia Biro, ta aqui nos ‘mandante’, tem um
pessoal por aqui familia dos Bird, tem uns aqui no “Tabulero do porco”, outros
aqui na Serra do Pipipa e por aqui no Travessdo do Ouro tem umas duas
mulheres que é da familia de Bird, da raga Bir6 (...) Ai tem os Chiquinho...
que é nas Caraibas, aquela ragca é Chiquinho de Serra Negra (... ) aquela que
o senhor viu 4, sdo ou ndo s&o? viu a caracteristica deles? E o Chiquinho,
aqueles da Serra Negra,trés. Agora, as outras trés eu vou langar quando vier
a escrita certa.

(Expedito Roseno. Travessao do Ouro. 04.08.2001).

Quanto aos grupos familiares que de fato compdéem o povo Pipipa,
carecem de um estudo mais rebuscado, Barbosa (2001) faz uma analise detalhada
desses grupos familiares quando formavam o povo Kambiwa. Na fala anterior, o
Pajé chama a minha atencéo para o fenétipo dos moradores das Caraibas, esta é

mais uma situagao de etnicidade Pipipa.

1.10 Aspecto Econémico

No aspecto econdmico, os Pipipad sobrevivem das aposentadorias, dos
beneficios de natalidade, da pequena producao de artesanato, da venda de mel e de

outros produtos coletados na regiao: varas, imbu, fruta de palma, sempre produtos

3% Cf. localizagio do Rio Pajeti no mapa principais Rios em Pernambuco, p. 56.
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Sazonais, e dos salarios dos funcionarios da Funasa, AIS, Aisan, dos professores;
além da venda, em pequena escala, da carne de bode e porco, tanto dentro da
aldeia quanto nas feiras em |bimirim. Ha alguns poucos proprietarios de carros que
transportam passageiros da aldeia para Ibimirim, Floresta ou Salgueiro, sao

lotagdes, outros tém carros agregados a Prefeitura para transporte de estudantes.
1.11 A Organizagao

A organizacgéao social dos Pipipa segue a estrutura que foi imposta pela
Agéncia oficial. Assim, os Pipipa instituiram um cacique; embora o Pajé Expedito
Roseno tenha dito que a “figura” do cacique nao faz parte da tradicdo do povo
Pipipa. Entretanto, eles mantém o “cargo” de cacique, que cumpre um papel mais
politico e administrativo, e um Pajé com a funcdo e os poderes da tradicao,
trabalhando a cura e os costumes do povo. Estes sdo acompanhados pelo Conselho
Tribal formado por representantes das aldeias, um Conselho de Saude e duas
associagdes comunitarias: Pau Ferro Grande dos indios e a Associacdo das Maes.

Tanto o conselho tribal quanto o de saude séo eleitos pela comunidade.
1.12 Pajé

O Pajé para os Pipipa nao é escolhido, ele nasce Pajé, o “encanto o
reconhece” e o povo referenda. Muito embora haja controvérsias, esta primeira
versao é defendida pelo Pajé; porém ha outros que afirmam que o Pajé pode ser
escolhido:

O Pajé é escolhido pelo povo, o pessoal escolhe o Pajé e bota e vai vé, se
for um Pajé para sempre ele é, se nao for, com pouco tempo também ele nao
da certo, vamos encontrar outro até que chega aquele que é. Quando néo ta
dentro da comunidade mesmo, nos terreiro, no ritual, nas cura... ensinar
alguma coisa pros indio, contar alguma histéria dos antigo e ai vai dos
antepassado, ele vai aprender alguma coisa com o brabi, esse é o Pajé. E o
cacique é pra procurar os direito no governo, o Pajé sempre mais junto da
comunidade, o cacique mais viajado. Ele sai mais.

(Delso. Aldeia Travessao do Ouro. 17.08.2002).

Delso acha que o Pajé pode ser escolhido, mas contou-me uma
histéria de como, em um sonho, o antigo Pajé Neco da Aldeia da Baixa da india
Alexandra, com a anuéncia de Jodo Tomaz, pajé de Pankararu de Entre-serra, havia
predestinado a funcdo de Pajé para Expedito. Através de um sonho, Neco foi
informado de que Expedito seria o Pajé e anuncia as principais liderangas que viriam

a ser as referéncias do futuro povo Pipipa.
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O Pajé [Expedito] era menino pequeno, correu uma voz que Neco iria entregar,
que Neco néo era indio, Neco ia cair, ele disse, o Pajé mesmo falou, o Pajé do
brejo, vai nascer um menino aqui ou ja ta nascido, ele vai tomar de conta dessa
luta aqui... Seu Jodo Tomas... seu Jodo Tomas la do brejo.[disse pra Neco] Vocé
td s6 ai assumindo o canto, enquanto o outro ndo chega, o outro vai chegar, ja
nasceu ou ta pra nascer, vai tomar de conta, ai ficou la procurando, até que um
dia ele chamou, tio Doca, meu pai.... eu era pequeno, mas eu acompanhava meu
pai, eu ia pra todo canto mais ele. Ai tio Joaquim Roseno, foi contou a histéria da
Serra Negra, que disse que tinha visto o caminho, o caminho de Serra Negra
cruzando a frente da casa dele... assim... e ai ele viu compadre Expedito, ele era
rapazote assim. Compadre Expedito que vinha na frente, ai ele disse, olha
Joaquim [pai de Expedito], ele é o Pajé. Eu achei que ele é o Pajé da aldeia, todo
tempo que eu abandonar a fungéo vai ser teu menino, aquele menino pequeno,
Expedito. Ficou, muito tempo, muito tempo, nada, nada ai quando Neco parece
que morreu. Neco morreu. Ai o pessoal ‘pou!!l’” Ai botaram Expedito. Entdo Neco
foi quem viu esta estrada saindo da Serra Negra, cruzando e compadre Expedito
vindo na frente...Cruzando a frente da casa de Neco la em cima na Alexandra,
acima, tem uns pés de coqueiro, a gente morava ali, tinha uma casa ali, ai de 1a,
ele disse que viu que nem um caminho, o compadre Expedito vinha na frente. E
ai ele disse que ele era o Pajé. Ai ficou até o compadre Expedito foi crescendo foi
endurecendo e tomou de conta. O velho Neco que viu o compadre expedito que
nem o Pajé. Ai antes de ele morrer indicou separar da aldeia era para botar o
menino... o compadre Expedito tomou de conta e ainda hoje ta, saiu de la, mas
que ta por aqui.
(Delso. Aldeia Travesséao do Ouro. 17.08.2002.)

1.13 Cacique

O povo Pipipa, logo ao sair da Alexandra, elegeu os representantes
que passariam a compor sua estrutura organizacional; de pronto, ja sairam com um
Pajé, este teria sido “alvo” da disputa anterior, ele vem “eleito” e “nascido feito”
portanto, detentor do “poder da tradicao” e referendado pela escolha daqueles que o
acompanharam. O passo seguinte foi indicar uma lideranga que assumiria o cargo
de cacique para atuar junto com o Pajé. Quanto a historia dos caciques que ja

atuaram entre os Pipipa, Delso nos informa:

O primeiro foi Zé de Sérgio! (...) um irmdo meu, né? ele ... foi escolhido como
cacique, né? Ele ja vinha mais Expedito da Alexandra. Vieram como Cacique e
Pajé da gente, né? Ai, chegquamos por aqui, ai ficou uns dias e nao deu certo,
né? Teve uns contato ai, e ndo deu pra ele ficar! Ai ele saiu! Ai a comunidade
escolheu Alirio. Que ainda hoje té trabalhando mais nés. E um guerreiro, um caba
véi, que a comunidade acha ele bom, né? Foi bom que ¢é batalhador, né?
Batalhador pelos direitos indigenas. Ai estamos com ele.
(Delso. Aldeia Travessdo do Ouro. 17.08.2002.)

Nao sei por que nem me foi possivel voltar para averiguar, mas Delso,
em seu depoimento, ndo inclui o seu nome como sendo um dos que também
assumiu, temporariamente, a funcdo de cacique entre os Pipipa. Mas, continuando
em sua fala, Delso se refere ao cacique, explicando o processo de escolha e sua

funcdo na comunidade:
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O cacique é escolhido pela comunidade, pelo povo .[...] se aquele que ta nao
presta, vamos dizer, ndo esta lutando pelos direitos indigenas, ai a comunidade
se junta, tira ele e ai bota outro, é escolhido pelo povo. A fungédo do cacique é
procurar os direitos da aldeia, viajar pelo mundo, conversar com as entidade de
apoio, para trazer o direito para sua comunidade. Assim o direito de noés
sobreviver. Procurar o direito de demarcagédo, demarcar terra, tirar posseiro, nés
ficar livre na nossa terra sem ter o posseiro, o fazendeiro, que nos prejudique
porque a gente acha que fazendeiro, posseiro, essas coisas assim, traz coisa
ruim pra nés, ndo gosta da gente, s6 quer tirar a cobertura do indio s6 quer
discriminar, se ele puder tomar nossa casa e dizer “saia daqui e va pra outro
canto”, ele faz isso.
(Delso. Aldeia Travesséo do Ouro. 17.08.2002)

Encontramos em uma das falas de um informante de Barbosa a
expressao: “Nos tava tudo coberto”. Este ultimo termo é tomado por Barbosa em
dois sentidos: por um lado, refere-se genericamente a situagdo de quem esta
paramentado — estar coberto € o mesmo que estar trajado, vestido com a cateoba.
Uma segunda acepc¢ao diz respeito a situacdo de quem conta com a “cobertura” da
Funai. Nesse sentido estar coberto € 0 mesmo que contar com o apoio, a protegcao e
a assisténcia da Funai, ou seja, “estar reconhecido” — desfrutar da condigdo de
quem recebe protecdo oficial do Estado (Barbosa, 2001, 117-118). Em minhas
observacgoes, percebi um terceiro sentido para o termo, o de um Pipipa abonar a
identidade de um parente com quem passa a lutar junto, referindo-se ao estar
coberto por outro indio, isto €&, torna-se Pipipa aquele que ou pelo compadrio ou pelo
apoio pessoal acoberta outro. Alguém do grupo oposto ao do Pajé, questionando a

identidade do Cacique, afirma que este tem a cobertura do Pajé.

1.14 Conselhos

Como boa parte dos povos indigenas no Nordeste, na sua estrutura
organizacional, os Pipipa elegem uma lideranca por aldeia e o seu conjunto forma o
Conselho Tribal. No caso dos indigenas em Pernambuco, quanto a organizagéo
social, os Xukuru do Ororuba tém sido um modelo para os demais povos nessa

regido. Abaixo, Delso fala do processo de escolha e das fungdes das liderangas:

também, é eleito pela comunidade, o povo escolhe a lideranga, e bota na comunidade
pra trabalhar para aconselhar o povo, nas horas de necessidade. As lideranga vao
aconselhando, se for uma boa lideranca vai, até quando morre ou, cansa,... t6
cansado, ndo quero mais e pronto! As vezes acontece. Tem deles que desiste da
luta,... ndo quer mais e pronto! E assim, escolhido pela comunidade.

(Delso. Aldeia Travessédo do Ouro. 17.08.2002.)

Hoje os Pipipa tém outras liderangas nas areas de educacao e saude,
ha um Conselho de Saude e, na area de educacao, um representante na Comissao

dos Professores Indigenas de Pernambuco — Copipe.
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Foto 3. Liderancgas.

Caboco em sua casa
na Aldeia Caraibas ao
lado de Antonio
Romeiro da Aldeia
Serra Negra, membro
do Conselho de Saude.

Foto 4.

Pajé Expedito Roseno.
Foto de arquivo da
pesquisa Comunidades
Indigenas em
Pernambuco. Aldeia
Baixa da Alexandra.
1993.
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Foto 5. Manoel Pereira, Expedito Roseno e José Joaquim do Nascimento.
Liderangas em reunido na aldeia Travessao do Ouro 04.08.2001

Foto 6. Encontro das liderangas durante o Aricuri, outubro de 2002
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Foto 7.

Reuniao das liderancas
Pipipa durante o
Encontrao da Copipe,
realizado na Serra Um3,
atikum, dezembro de
2001.

Foto 8.

As liderangas Pipipa na
linha de frente da Danca
do Toré. No primeiro
plano, o Cacique ao lado
do Pajé; em seguida,
lideranca da Saude ao
lado do mestre de
terreiro; atras, o entao
presidente da
Associacao Pau Ferro
Grande dos indios.
Aldeia Travessao do
Ouro.
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1.15 As Viagens: “Liderangas Peregrinas”

Apds a sua saida da Aldeia Baixa da india Alexandra, o Pajé
implementou uma sequéncia de viagens a Funai (Recife) para obter o
reconhecimento oficial do Povo Pipipa. Seu objetivo era instalar um Posto Indigena
dentro da Aldeia Travessao do Ouro, uma escola e um posto de saude. Hoje, o Pajé
entre os Pipipa ocupa a funcdo de Agente Indigena de Saneamento - Aisan,
vinculado a Funasa.

Internamente, fez algumas viagens as aldeias Faveleira, Capoeira do
Barro, Serra Negra, Caraibas para articular o grupo que passaria a compor suas
liderangas e constituiriam o seu conselho tribal e os representantes das aldeias, com
o objetivo de delimitar o espaco territorial de dominio dos Pipipa.

O Pajé e suas liderangas, como os demais povos indigenas no
Nordeste, mantém em torno de si “o segredo”, ttm a compreensao de que este so
sera revelado quando eles conseguirem a homologagdo de suas terras,
tradicionalmente ocupadas pelos seus antepassados, conforme depoimento que
segue:

... 0 segredo de Pipipa, vai ainda um bom tempo, mas s6 descobre o segredo de
Pipipd quando nds vé as areas demarcadas... se nao for eu nem ele que chegue
a esse ponto, mas tera outras pessoas que descubra esse segredo sem que noés
afrouxar de méao, ele disser assim vou parar, Pipipa ta descoberto o segredo,
porque ele (Expedito) langou o nome de Pipipa, s6 que os outros ndo sabem o
que significa Pipipa, [...] o segredo de Pipipad é grande, porque ele vem do
antepassado, ele vem do gentio e vem do capataz, entao isso € segredo nosso.
(Alirio Avelino. Aldeia Travessao do Ouro. 04.08.2001)

Suas viagens nao se restringem somente as aldeias de seu préprio
territério de dominio, mas se estendem para Recife e Brasilia. Arruti trata dessa
metafora das “viagens peregrinas” em busca do reconhecimento; as liderangas
executoras de tais viagens ele chama de “liderancgas peregrinas”. As outras viagens
de representacdo do proprio povo, o Pajé delega outras liderangas dentro do
conselho tribal, inclusive o cacique. Desse modo, o Pajé passa a se articular com o
Cimi, a Funai, o CCLF, a Funasa, a Secretaria Estadual de Educacéo, o Ministério
Publico e a Universidade através da Copipe. Tais articulagbes ocorrem ora
pessoalmente ora através de seus representantes. Todas as liderangas Pipipa
respaldam-se no discurso do Pajé. Isto €, ha um discurso corrente que parece
reproduzir o discurso do Pajé no que se refere ao Ser Pipipa.

A busca de Expedito € pelo reconhecimento oficial; ser reconhecido

Pipipa é ter um posto indigena instalado dentro da area.
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2 OLHA O TORE DIZENDO!

Para realizar o estudo antropolégico sobre a Danga do Toré entre os
Pipipa de Kambixuru e identificar os sinais diacriticos que distinguem a identidade
étnica desse grupo, é necessario fazer uma descricao do Toré Pipipa que servira de
referéncia em todo o corpo deste trabalho.

Neste capitulo, procuro descrever os elementos que constituem o Toré
Pipipa que foram possiveis observar, mostrando: os espagos—rituais do Toré, os
rituais e cerimdnias, o pantedo de Encantados, a bebida ritual, os especialistas, os

personagens e componentes, a musicalidade, os acessoérios e a dancga.

2.1 Descrevendo o Toré Pipipa

Todos os sabados, a cada quinze dias, quando o sol esta se pondo, os
dangadores e dangadoras de Toré preparam seus acessorios, que se encontram
dependurados no canto superior de uma parede junto ao teto, em um dos cémodos
de suas casas onde estdo amarrados: a cataioba, o cocar, a borduna, a maraca e o
aio, utilizados durante a danca.

Ao anoitecer, pelas vinte horas, acompanhados dos seus parentes
mais proximos, portando uma pequena lata, um pacote de café, bolachas, fdsforo,
faca ou facéo eles(as) percorrem uma trilha em diregdo ao interior da caatinga, por
onde passam, a distancia, o Riacho do Navio e o Rio Pajeu. Nesse lugar, abre-se
como uma clareira o terreiro, largo, longo e limpo.

Nos troncos e galhos dos imbuzeiros e das umburanas que se
encontram proximos ao terreiro estendem-se as redes, onde alguns indios repousam
em torno das fogueiras, dispostas nas proximidades daquele lugar sagrado: ali séo
utilizados os utensilios e mantimentos trazidos de casa. Outros ficam deitados em
esteiras espalhadas debaixo das arvores, aguardando o inicio do ritual ou

descansando quando a “brincadeira” se estende até o amanhecer. As fogueiras
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Foto 9.
Pau Oco da Serra Negra
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concentram grupos, cujos membros podem ser parentes, amigos, compadres
procedentes de outras aldeias, para Dancar o Toré no Travessdo do Ouro. Ha um
revezamento entre as aldeias mais proximas. Sempre que se danga em um sabado
na Aldeia Travessao do Ouro, no outro, é na Aldeia Capoeira do Barro ou na Aldeia

Faveleira.
2.2 Os Espacos-rituais do Toré
2.2.1 A Serra Negra

Na Serra Negra, existem varios espacos sagrados. Divido-os em dois
de forma mais abrangente: o Terreiro, espaco aberto aos visitantes, onde
permanecem as mulheres e criangas; e a Mata, espaco restrito aos homens Pipipa.
E nesse lugar que se realiza o ritual do Aricuri.*’

O Pau Oco da Serra, o Pau Ferro Grande, o Pé de Coité, a Pedra da
Espia, o Pau d’Alho, a Mata do Ventador e o Cemitério dos Antigos sdo espacos
sagrados, existentes dentro e no entorno da Serra Negra, que tém lugar de

destaque na cosmologia Pipipa em torno dos quais também ocorre o Toré.

2.2.2 Os terreiros

O Terreiro € um espaco de terra inculto e desabitado. Presenciei rituais
em quatro terreiros: um no sopé da Serra Negra, denominado “Pau Ferro Grande
dos indios”, dois na aldeia Travess&o do Ouro e um na Aldeia Caraibas.

O centro do terreiro é marcado por uma cruz, o cruzeiro, feito da
madeira de uma arvore sagrada, a Juremeira, de cuja raiz € também extraida a
bebida utilizada durante o ritual, conhecida como vinho da Jurema.

O Terreiro do Pau Ferro Grande dos indios esta situado no final das
trilhas que levam até a Serra Negra. E nele que acontece a abertura do Aricuri e a
cerimbénia do Encruzamento das Criangas “pagas”. Aqui € dangado o Toré durante
as dez noites do Aricuri. Como os demais terreiros das aldeias Pipipa, este é
iluminado por quatro grandes fogueiras em cada uma das laterais que delimitam a
area da danca. E nas fogueiras que permanecem os Vigias de Terreiro. Nessa
mesma regido, no prolongamento da trilha de chegada, esta o Cemitério dos

Antigos.

37 Aricuri, escrito iniciando com a letra A, diferentemente de Ouricuri, como se refere ao ritual anual dos Fulni-6.
Expedito diz que os Pipipd chamam Aricuri porque vem dos antepassados.
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Foto 10. Terreiro da Aldeia Travessao do Ouro

Foto 11. Coleta da Casca do Pau D’Alho.

Foto 12. Terreiro do Pau Ferro - Aricuti
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7

O cruzeiro desse terreiro € apoiado a uma arvore; uma folha de
ouricurizeiro encravada no solo se estende na extensdo da cruz, chegando a
ultrapassa-la. Proximo a essa cruz, uma vela branca acesa e uma lamina de
aluminio carbonizado contendo brasas e aromatizante que nos lembra incenso e
perfuma todo o ambiente, que eles denominam Caco de Fumaca. E em torno dele
que se danca o Toré.

Todos os dias, um grupo de jovens e adolescentes do sexo masculino
entra na caatinga em busca de lenha para alimentar os fogos da comida coletiva e
as fogueiras durante a danga, que sempre acontece no horario da noite se
prolongando até a meia-noite. A danga sé ultrapassa esse horario quando esta
presente o Pajé ou o Mestre de Terreiro.

A abertura do terreiro é feita com o chamamento das forgas

encantadas do “pai da aldeia”.*® Foi solicitado n&o gravar, filmar ou fotografar nada.

2.2.3 Toca do indio

Uma pequena trilha liga o terreiro da aldeia Travessao do Ouro a um
imbuzeiro, é a Toca do Indio onde ha uma fogueira em torno da qual encontram-se
os homens. E um espaco em que os homens se encontram para contar histérias.
Entre eles estdo presentes todas as liderangas que acompanham o Pajé e o
cacique, ali se reune o conselho tribal nos momentos de tomada de decisdes
politicas e elaboragao de estratégias no processo de organizagao do povo.

Quando os homens saem da toca do indio, vém anunciando ao som de
uma flauta de plastico, ou de um apito de madeira conhecido como arremedo por
imitar o som dos passaros, pelo som da maraca ou simplesmente por uma chamada

oral; °

Quem veio para dancar que se aproxime”. Nesse momento, a maioria dos

presentes se aproxima do cruzeiro para iniciar o ritual.
2.2.4 A mata: lugar do segredo

Apoés os trés primeiros dias, o Pajé deixa o povo no Terreiro do Pau
Ferro Grande dos indios; junto a estes permanece um ou dois mestre de terreiro,
que conduz a danga durante os sete ultimos dias fazendo o trabalho. Acredita-se
que de 14, no lugar do segredo, onde o Pajé se encontra durante o periodo de
“reclusao”, ele estd vendo e ouvindo tudo. Uma onipresenca e onipoténcia que |he

sdo atribuidas

* A expressio Pai da Aldeia serd melhor elaborada no capitulo IV.
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Foto 13. Os Pipipa de alto da Pedra da Espia apontam no horizonte a Serra dos Pipipa.

Foto 14. Detalha a abertura do Pau Oco da Serra.

Foto 15. Massarandubeira com
Salambaia




Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 71

pelas forgas encantadas, “pelas gragas de Deus, pela forga encantada, eu, de I3,
estou vendo tudo e defendo...” afirma Expedito Roseno no Terreiro do Pau Ferro
Grande dos indios no periodo do Aricuri.

Durante o tempo em que o Pajé permanece no espago do segredo no
interior da mata, com seus discipulos, os demais, membros da comunidade e
visitantes indios e nao-indios, permanecem no Terreiro do Pau Ferro Grande dos
indios.

. usando o Toré, ndo pode chegar as doze horas, porque quando bate as
doze horas ai tem tudo, tem bom e tem ruim, ai as vezes ndo se defendem e
levam prejuizo no meio de nés.

(Expedito Roseno. Terreiro do Pau Ferro Grande dos Indios. Aricuri. 11.10. 2002)

Ao final do sétimo dia, voltando ao Terreiro do Pau Ferro Grande dos
indios, a comunidade se mobiliza com a preparacédo da comida coletiva para receber
os homens que descerdo do “segredo”. No final da tarde desse dia, os homens
descem, sédo recebidos com uma Danga do Toré em que é entoada, entre outras, a

seguinte “cancao do Toré™:

Meus caboco indio
Vém da juremeira.

Ao subir a serra,
descamba na ladeira,
forga na nossa aldeia.
Meus caboco indio.
forga na nossa aldeia
Os indio Kambixuru.

Ao final da dancga, é servida a comida ritual e, no inicio da noite do
décimo dia, o Pajé abre o terreiro com uma fala profética anunciando a uni&o, a
vitoria dos Pipipa e a Dancga se estende para além da meia-noite.

Existem outros espacgos sagrados como a Serra do Papagaio, a Serra
dos Pipipa. Além desses espagos em que ocorre a Danga do Toré, existem outros,
denominados “limpos”, espacos incultos dentro da caatinga, e os terreiros na frente
das casas ou do lado, onde geralmente existe um, imbuzeiro e onde se realizam
apresentacoes do Toré. Esse imbuzeiro funciona como um espacgo de reunides
importantes que envolvem toda a comunidade.

Esses sdao os espacos de dentro da aldeia; fora dela, os Pipipa
apresentam o Toré no Tabuleiro, em Ibimirim, em Floresta, nas outras aldeias, nos
encontros e mobilizagbes do movimento indigena e onde forem convidados,

geralmente por escolas e para eventos politicos e artisticos/culturais.



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 72

2.3 Cerimoénias

2.3.1 Limpeza do terreiro

E um ritual de protecdo que antecede a abertura do Aricuri, realizada
pelo Pajé e por um grupo de iniciados. Consiste na coleta de folhas/palhas de
ouricuri para serem cravadas nas extremidades do terreiro; faz parte do trabalho de

Limpeza do terreiro para o inicio do Aricuri. Nao tive acesso a esse ritual.

2.3.2 Aricuri

Ritual que acontece uma vez por ano, muitos Pipipa a ele se referem
como “nossa festa”. Inicia-se no dia 10 de outubro e se estende até o dia 20 do
mesmo més. O Pajé é o seu principal articulador. O primeiro Aricuri ocorreu em
1995, quando os Pipipd ainda moravam na Aldeia Kambiwa, Baixa da india

Alexandra.

Hoje eu t6 levantando o Aricuri, porque foi esquecido por um pedago dos
tempos. Porque o branco ndo deixou o nosso antepassado fazer. S6 o
antepassado de tataravd pra tras porque do tataravdé pra ca os brancos
passaram a correr atras dos indios, a tomar a terra e nds ficamos sem o
passo_do Aricuri, mas hoje eu t6 encaminhando pra nés chegar la. (grifo meu)

(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos Indios. Aricuri. 11.10. 2002).

O Aricuri é vivido pelos Pipipa como uma expressdao maior de sua
religiosidade. Consiste no afastamento das ag¢des do cotidiano de dentro da aldeia
para um isolamento dentro da mata na Serra Negra. E uma simbologia do retorno ao
ventre materno, o lugar do nascimento, a nascenga, cujo ventre é o préprio oco de
uma grande arvore que se encontra no cume da serra. Muitos indios reconhecem
que o Pajé é o “dono” do Aricuri, pelo fato de ser ele o seu principal mentor e
articulador e ao qual relaciona o nome Pipipa, ao afirmar: “Se eu ndo provasse o que
era o Aricuri eu também n&o tinha provado o nome Pipip&”.

Minha chegada na area do Aricuri foi na companhia do cacique Alirio
Avelino. As 14:00hs do dia 10 de outubro, cheguei a sua casa, na aldeia Travessao
do Ouro. Muitos ja haviam subido para a Serra. Na maioria das casas, havia poucas
pessoas para cuidar dos animais domésticos. Durante o periodo ritual, elas se

revezam com as que est&o na Serra.
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Foto 16. Preparo da comida ritual
Terreiro do Pau Ferro

Foto 17. Preparo da comida ritual.

Foto 18. Detalhe da pintura
corporal.
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Foto 19.
Final do Aricuri. 1995.

Foto 20.

Coitezeiro.

Detalhe do coité nas
maos dos dancadores.
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Foto 21. Rancho no Terreiro do Aricuri, aldeia Travessao do Ouro.

Foto 22. Reunidao no Terreiro do Aricuri no Travessao do Ouro.
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Foto 23. Rancho das liderangas da aldeia Caraibas no Aricuri da Serra Negra.

Foto 24. Residéncia na Aldeia Caraibas, detalhe do abastecimento d’agua.
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O cacique estava aguardando a presenga de Anténio Fernando,
funcionario da Funasa. Este iria participar da abertura do Aricuri; como nao
apareceu, as 16:00, partimos da Aldeia Travessdo do Ouro, no carro do genro de
Alirio, marido de sua filha, filho de Nininha, a irma do Pajé. O percurso segue pela
estrada que liga essa aldeia a Aldeia Faveleira, passando por Capoeira do Barro até
chegar a Serra Negra através de uma estrada em que a quantidade de areia é o
principal obstaculo.

Chegamos até o Virador, lugar em que o carro pode fazer retorno, mas
que é também utilizado para escondé-lo dentro da caatinga. Desse ponto em diante,
cada um transporta seus pertences: ai0d, espingardas, lanternas, sacos com
mantimentos, redes, cordas, cobertores, plasticos, etc. Nessas condigoes,
percorremos uma trilha durante uma hora para chegar ao sopé da Serra Negra, onde
estdo situados os “ranchos”, moradias improvisadas debaixo das arvores, em que
todos permanecem durante os dez dias, exceto o Pajé e seus discipulos.

O Pajé prevé que o Aricuri chegara aos noventa dias e que dentro em
breve ele conseguira formar sua “confraria”, o sinal para a culminancia do Aricuri e

da organizagéo do povo.

Enquanto a aldeia ndo se unir bem direitinho e juntar, que nés tem muito
Pipipé pelas ruas, pelas fazendas, pelos assentamentos... Enquanto né&o
estiver todos os Pipipé junto, n6s somos mais de cinco mil Pipipé e enquanto
nao tiver todo mundo junto ai nés ndo pode passar 0s noventa dias, agora,
quando todos os Pipipd voltar para as “nascenca” deles, dar mais valor as
nossas terras que nés nascemos, que nossos antepassados sofreram nele,
nos nédo pode ainda seguir aqueles noventa dias. Agora quando tiver os
Pipipa tudo junto, nés pode seguir porque ai nés tem mais do que vinte e
cinco.” (grifo meu)

(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos Indios. Aricuri. 11.10.2002)

2.3.3 O Encruzamento das criangas

E uma espécie de “batismo” no Aricuri, portanto, um ritual de iniciac&o.
A partir dele, o Pajé busca, pela ciéncia, identificar seus iniciandos. Foi-me solicitado

nao registrar de nenhuma forma.

2.3.4 O Dia das Criangas

E uma celebracdo realizada durante o periodo do Aricuri, no dia 12 de
outubro, pela manha. Consiste na realizacdo de uma Danca do Toré em que
participam somente as criangas. Toda comunidade ritual assiste e em seguida é

servida a comida ritual, as criangas s&o servidas em primeiro lugar.
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Foto. 26.
Pau Ferro Grande.
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2.4 O “Panteao de Encantados”

Os Encantados sao “espiritos de indios que nao morreram, mas
abandonaram voluntariamente o mundo por “encantamento”, passando a compor o
pantedo virtualmente indeterminado de espiritos protetores de cada grupo’
(Arruti,1999:255), os quais, através dos rituais, dos sonhos e da Danga do Toré,
remetem o povo ao contato com os seus antepassados.

Os Pipipa acreditam que ndo podem realizar nenhum trabalho sem
chamar o “Dono da Ciéncia”, o “Lorencinho”, o velho Pajé, o homem da ciéncia.

Segundo Expedito, ele “dominava” a tribo de Serra Negra.

Ele é um encantado pra os Pipipa, um deus, abaixo do céu, o da terra. Ele é
um deus pra nos, ele é o dono da nossa ciéncia. Existem os discipulos dele
que é o mestre da Jurema, parte vindo dele com os discipulos e temos o
“Mestre Papagaio” que é o reino encantado ai tem vinte e cinco no estilo do
Mestre Papagaio, mas o da ciéncia, legitimo, que mandava em todos é
Lorencinho. E um guia das ciéncias. Um guia do saber e do poder é sé
Jesus, mas ele [Lorencinho], abaixo de Deus, é o mesmo Deus pra nés. E um
guerreiro de luta, nés ndo pode, no nosso Aricuri, batizar e nem fazer nada
sem ter no coragdo o nome dele, pra na hora pensar nele, pra primeiro ser
feito aquele trabalho com aquela fé.

(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos indios. Aricuri. 11.10.2002)

Lorencinho esta presente também na cultura dos Kambiwa; certamente
os Pipipa o adotam com uma certa propriedade construida pela historia e tradigao
vividas por esses dois povos quando coabitavam, em sua maioria, numa mesma
aldeia, a Baixa da india Alexandra. Transcrevo abaixo uma narrativa em relagao a

Lorencinho, colhida entre os Kambiwa.

A Histéria do Velho Pajé.*

Serra Negra, antiga morada dos nossos antepassados, ali vivia um
povo indio da tribo Kambiwa e, no meio daquele povo, um senhor chamado
Lorencinho considerado pelos indios um homem que tinha visées estranhas,
pois ele sabia sempre o que iria acontecer.

Um certo dia, ele estava no seu rogado quando de repente ouviu uma
voz estranha chamando pelo seu nome:

— Lorencinho.

Parecia entdo que alguém estava em sua volta, mas ele olhou para um
lado, para o outro e nada viu, continuou trabalhando. De repente ouviu de
novo aquela voz esquisita. Entdo, como o Pajé era muito sabio em prever as
coisas, viu que aquilo estava muito estranho e pensou logo o pior. Suspirou
profundamente e pediu:

** Histéria contada por Maria Nazaré do Nascimento as professoras Elisabeth, Joelma e Ana Maria, integrantes
da equipe de produgdo de material didatico sobre as narrativas dos Povos Indigenas em Pernambuco: Meu Povo
Conta, uma agdo do Projeto Escola de Indios, coordenada pelo Centro de Cultura Luiz Freire. Esse material
encontra-se no prelo.
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— Quem estiver ai fale, por favor!

E a voz ndo hesitou em dizer:

— Lorencinho, algo de muito ruim esta para acontecer, vai haver um
grande derramamento de sangue com seu povo, pois 0S grileiros vao
invadir suas terras e sua aldeia sera destruida.

Assustado, o Pajé largou a enxada e foi para o seu rancho, ordenou ao
seu povo que se reunisse, pois ele tinha algo para falar. Entao, todo o povo
reunido, o Pajé comegou a contar o fato que havia acontecido com ele. Algumas
pessoas comegaram a zombar dele:

— Esta caducando, ndo vamos acreditar nessa historia impossivel.

E sairam, deixando o Pajé para tras. Entdo permaneceram no lugar
aqueles que acreditaram na histéria do velho Pajé. Estes seguiram o velho.

Néao demorou muito, e entdo aconteceu realmente o que a voz tinha
falado para o velho Pajé Lorencinho. Os grileiros chegaram e mataram todos que
ainda se encontravam na Serra Negra, atirando os adultos no fogo e jogando as
criancinhas para cima e aparando com um punhal. Houve entdo o grande
derramamento de sangue ja falado antes pelo Pajeé.

O povo que acreditou no Pajé é exatamente esse povo Kambiwa que
ainda existe e que é hoje acobertado pelo governo.

Mas depois de todo esse sofrimento, sofreram ainda uma dor muito forte
que foi a separacdo desse povo, na qual uns seguiram para Palmeira dos Indios,
outros para Manari, outros para Pankararu e outros lugares.

O Pajé ficou entdo bem velhinho, mas sempre que ele tinha algum
pressentimento, se fosse preciso fugir, os proprios indios colocavam o velhinho
dentro de uma rede e o carregavam nas costas.

Foi-se passando o tempo, o velho Pajé Lorencinho ficando cada vez mais
velhinho, chegou o dia dos proprios indios procurarem por ele e a grande
surpresa finalmente se revelou, o Pajé tinha se encantado, tornando-se assim
uma pessoa de um imenso valor para o povo Kambiwa.

A histdria relata um fato ocorrido entre os indigenas que moravam na
Serra Negra, provavelmente a Aldeia de Lorencinho e, portanto, o lugar para onde
teria ido apds o seu encantamento, dai outra razdo de sua relagdo primordial com o
Encantado dos Pipipa de Kambixuru, o que torna a Serra Negra um epicentro na
cosmologia Pipipa. Na fala seguinte, Expedito Roseno confirma a historia de

Lorencinho e o relaciona a sua avo paterna e a seu pai.

Meu pai morreu com noventa anos, Lorencinho morreu com cento e nove anos;
ela [avo], eu ndo sei com quantos anos morreu; Lorencinho, eu sei que ficou tdo
velho que era carregado num aio, os indios botavam ele num pau, dentro de um
aio e carregavam porque ele ndo podia mais andar. Morreu com cento e nove
anos. Assim ela falava pra meu pai, ela conheceu Lorencinho, minha v, a mae
de meu pai. Viveu com ele aqui dentro dessa mata, e entdo tinha, ela falou, que
no antepassado tinha o terreiro do Aricuri, n6s estamos quase em cima mesmo,
que era aqui no Pau Ferro Grande dos Indios, agora que o segredo, até hoje eu
néo acertei aonde era, mas ela, pela explicacdo que ela deu, mais ou menos eu
sei 0 rumo onde é que é, pra todo mundo saber e 0s outros parentes das outras
etnias dizer que noés estamos inventando Aricuri ndo. N&6s ndo estamos
inventando, é que o antepassado deixou. Passamos esses tempos, ai da pra os
parentes dizer que nés néo tinha. NOs passamos esses tempos sem levantar
Aricuri, porque nds néo podia, porque nds tinha corrido. Por prova, ta o Joaquim de
Bir6, um indio velho com setenta e dois anos, que ele falou como foi que foi a carreira
de Joéo Fortunato, Cabecga de Pena, que era meu tio. Ele falou que foi corrido daqui,
que foi com Quinca Jardim e Claudio Ferraz, o avé do vereador que esta vivendo la
dentro da nossa aldeia.

(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos Indios. Aricuri. 11.10. 2002.)
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Expedito Roseno, falando a seu povo, remete ao segredo da Serra, ao
Encantamento, ao heréi Jodo Cabeca de Pena, ao afastamento dos Pipipa daquela
area devido ao conflito com os Ferraz e rememora as histéricas e continuas
perseguicdes dos antigos coronéis daquelas plagas associando as praticas
coronelistas dos politicos e das politicas implementadas naquela regido. Dialogando
com parte do seu povo, expde uma “situacédo de etnicidade” em que se evidencia o
Nés X Eles, reflexo do conflito interno em sua comunidade. Seu discurso tem o
objetivo de conseguir a unidade do grupo e eliminar a intervencdo de terceiros,
tendo como centro o Encantado Lorencinho.

Lorencinho ndo esta soé, afirma o Pajé, ha outros Encantos. Enquanto
assistiamos, a distancia, ao ritual no terreiro de cima no Travessdao do Ouro,

sentados proximos a uma fogueira, o Pajé falou:

Na nossa aldeia, na nossa etnia, tem muito reino encantado, muito encanto,
a gente tem o Reino da Jurema que é um encanto, tem o Reino do Papagaio
Ja é outro encanto e assim tem o Reino da Andorinha ja é outro encanto, Rei
dos passarinhos ja é outro encanto, e ai a gente vai, vai ter muitos, é por iSso
que sai muito toante assim, nés tem as mée d’agua, ja é pelas esquerda, mas
tudo é. Nosso mesmo, antepassado, verdadeiro, da ciéncia que nés tinha que
era o dono da ciéncia nossa era Lorencinho, morreu com 111 anos, era o
dono da ciéncia dos Pipipad da Serra Negra. Ele era o dono, nasceu toda
ciéncia por ele...Olha o Toré dizendo...Chama os encantos do reinado da
Jurema (grifo meu).

(Expedito Roseno. Terreiro da Aldeia Travesséo do Ouro, 25.05.2002)

Ha um numero limitado de homens que acompanha o Pajé para o lugar
sagrado no Segredo da Mata: sdo os seus discipulos e deverao chegar ao numero
de vinte e cinco. Esse numero corresponde ao numero de discipulos no Pantedo dos
Encantados:

Eu, se fosse pra subir com a verdade, era com vinte e cinco, todos nds tem
direito a discipulos. Entdo todos os discipulos sdo vinte e cinco, tem aquele
mestre, Mestre da Jurema, ele tem vinte e cinco. Muitos reinos, que se chama
do Encanto, nés tem o Mestre Papagaio, ele tem vinte e cinco, era o pareia do
Mestre Lorencinho nos trabalho. Nés temos o Mestre da Jurema, o Mestre Véi
acompanha ele em vinte e cinco junto dele, igualmente era o Pajé de nossa
ciéncia, no comeg¢o da aldeia, o Lorencinho, ele tinha vinte e cinco que
partem da Jurema. Hoje eu sou um Pajé, eu tenho que partir, pra eu batizar a
verdade, Aricuri, eu tenho que ter la dentro do segredo [na mata], eu tenho
que ter vinte e cinco indios, quer dizer que s&o meus discipulos.
(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos Indios. Aricuri. 11.10. 2002)

O objetivo do Pajé tem sido entdo o de formar uma espécie de
confraria cujo maior interesse seria a manutengdo do ritual, a preservacdao da
tradicdo e a afirmacéo do Ser Pipipa. Esses homens estdo sendo procurados entre
0s mais novos da aldeia e nas articulagdes internas. O sucesso desta empreitada,

segundo o Pajé,
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depende de dois motivos: “é porque sdao muito novos” ou por “falta de atengao”

daqueles possiveis candidatos, os quais ndo tém consciéncia de que estdao sendo

preparados para tal fungao, até que chegue o momento de sabé-lo. Um outro motivo

apontado pelo Pajé é a questdo das disputas internas, a desunido, o que coloca o

contexto ritual como fundamental na coesdo do grupo para composi¢do dos

discipulos.

...mas pode ser que para o ano aconteca de eu achar esse povo, ter uma boa

unido, um bom corag¢do que quando eu chegar a fazer o meu trabalho la em

cima da mata esse terreiro aqui ta batizado, ndo carece eu batiza-lo aqui.
(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos indios. Aricuri. 11.10. 2002)

A procura e formagéo desses “discipulos” € feita dentro da ciéncia, isto

€, no Toré em suas diferentes performances. Ocorre em um processo de constante

comunicagao com os Encantados. A escolha de tais discipulos ndo se da de forma

aleatoria, o Pajé deixa explicito o critério.

...6 que tenham um pouco de ciéncia e um pouco de respeito sobre o Aricuri e
hoje aquele pessoal que, as vezes, tem condicéo, ja tdo é desunido, o proprio
povo que podia partir naquela religidgo sagrada das ciéncias. Muito indio ja
podia ter explicagdo, mas eu ndo posso, uns merece mas eu hao pPoSSo
explicar porque aqueles outros, que néo estdo entendendo que eu sou, estdo
me levando que nem eu seja qualquer um, e eu ndo sou, ai € por isso que eu
néo posso langar a palavra.
(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos indios. Aricuri. 11.10. 2002)

No conjunto dos vinte e cinco homens que compdem os discipulos, ha

0 Moco de Forguedo, que s6 aparece aos Pipipa durante o Aricuri e existe somente

um. Ele é diferente no “vistua

I”, 4% & revelado pela ciéncia através do “sonho” e dos

Encantados. Os n&o-indios nunca podem vé-lo.

Porque ele ja nasce vindo do Segredo, “Moco de Forguedo”, que eu vou
encontrar. Ele ndo pode ser casado, tem que ser uma pessoa solteira. Nos
tem que encaminha-lo, se ele nascer de agora em diante, ja fazendo os
trabalhos, “alumiando™’ ele nas ciéncias com sete anos de idade, para, aos
nove anos, ele ja sair no ‘traje”,** ele tem que partir com nove anos de idade,
ele tem que ser um mogo. S6 nao posso explicar, como é a saida, como é a
posicdo dele que é segredo. )
(Expedito Roseno. Terreiro Pau Ferro Grande dos Indios. Aricuri. 11.10. 2002.)

* Expressio que se refere a mascara ritual.

*! Orientando, indicando os caminhos. Esta expressdo é também usada quando os Pipipa véo indicar alguém dos
seus para os representar, liderangas etc. Ex: Pixuta foi ‘alumiada’ na reunido para ser professora.

* Traje tem o mesmo sentido que o vistual.
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2.5 Bebida Ritual
2.5.1 Jurema

A Jurema, ou “Vinho da Jurema”, é a bebida ritual “comum a todas as
formas rituais disseminadas pelo Nordeste” (Nascimento,1994). E feito de uma
arvore sagrada, a Juremeira. E conhecida também como “a4gua da Jurema”, bebida
durante o ritual do “ejuca”. “Esse vinho, de propriedades levemente alucinégenas
(Lima,1996), é feito da entrecasca da raiz da arvore da Jurema ou juremeira
(Mimosa nigra,hub). Acacia hostilis, Mart.; Mimosa hostlilis, Mart., uma pequena
arvore tipica do sertdo nordestino”(Nascimento,1994:18). Suas folhas sdo usadas
como defumador na abertura do ritual e durante a sua execucgao. Entre os Atikum
Uma-Carnaubeira da Penha—-PE, “é através da Jurema que se justifica a diversidade
fenotipica entre os indios, pois, uma vez que existem Jurema preta (Jurema de
caboco), vermelha e branca” (Grunewald,1993:69). A producgdo tanto da bebida
quanto do fumo é realizada por especialistas, € muito referida durante os canticos
dos Toré. Dona Lourdes Roseno a ela se refere informando que, nem sempre, ela

esta presente no Toré mesmo quando realizado no terreiro:

N6s ndo pode falar nela néo....da raiz eu fago o cachimbo; da casca, o ejuca;
a folha eu boto no guia para os caboquim fuma, é um toante, s6 que eu num
vou canta. Té dizendo s6 os primeiro (ponto) ou (pé) é a Jurema que
chama...J[ontem, ndo teve Jurema]. Ndo teve nao, € dificil ter ai, nesse
terreiro, a Jurema nés bebe mais noutro canto, a Jurema ndés bebe numa
casa, fazendo a Jurema la no terreiro é dificil. Ontem fez quinze dias que teve
Jurema no terreiro. Quando, as vezes, o cabra estd achando meio pesado,
aquela aldeia, para rogar a deus, pedir forga, pra vencer aquele peso, ai faz
aquela Jurema, bota ali pros caboquim beber, os caboco e as caboca também
beber, né? Crianca s6 bebe Jurema de 12 ano pra cima, de 12 ano abaixo
nao bebe nao, isso ai tem muito antepassado, ndo tem pra que uma crianga
de 12 anos bebendo agua de Jurema, ndo sabe de nada, entdo pra que
beber? As vezes séo arriscadas até receber castigo.
(Lourdes Roseno. Travesséo do Ouro 26.05.2002)

2.6 Especialistas, Personagens e Componentes

O Pajé é o principal especialista nos rituais dos Pipipa. Depois dele,
vém, os Mestres de Terreiro, enfrentante, puxador ou mestre de linha, que cumprem
funcdes similares a do Pajé, sao eles que fazem a ceriménia de limpeza do terreiro,
iniciam as cangdes de Toré ou os Toantes, servem o vinho da Jurema. A estes,
refiro-me como “especialistas” rituais, sdo homens e mulheres que colaboram no

manuseio do qdaqui, na limpeza dos terreiros, na concentragdo. Esses especialistas
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também fazem curas através de plantas e rezas. Uma personagem de destaque € o
Moco do Aricuri, ja referido.

Os componentes sdo dangadores e dangadoras, sao todos os homens,
mulheres e criangas de diferentes faixas etarias que desejarem dancar.

O juremeiro é a pessoa que prepara a “Agua da Jurema”, pode ser o
préprio Pajé ou alguém indicado e orientado por ele; entre os Pipipa, este
especialista pode vir de uma outra aldeia.

Os Pipipa adotaram e reelaboraram a figura dos “vigias de terreiro”,
estes se deslocam de vez em quando para dentro da caatinga sempre que notam
algum movimento suspeito. Criar a personagem de Vigia de Terreiro foi uma
estratégia desenvolvida também entre os Kambiwa, durante o periodo da resisténcia
em que havia a proibicao de se dangar o Toré.

Suas fungdes foram ampliadas. Os primeiros vigias de terreiro tinham
a missdo estratégica de cuidar da seguranga do lugar onde estava havendo a danga,
para informar da presenga de pessoas estranhas nas proximidades do terreiro,
protegiam em relacdo aqueles que eram contra a Danga do Toré, aqueles que a
consideravam como um catimbd, coisa de macumbeiro. Hoje a fung&o do vigia de
terreiro € mais voltada para a manutengdo de um cédigo de moral e conduta de
disciplina, observando, por exemplo, namoros “sebosos”, ou se alguém trouxe

bebidas alcodlicas para o terreiro ou se esta embriagado.

Ele [o vigia de terreiro] vai pra o terreiro, os indio tdo dangando, e o vigia ta
prestando atencdo por a beirada do terreiro o que é que ta vindo, se vem um
bebo, se vem uma pessoa de fora, um branco armado, pra entrar no terreiro,
se acha um namoro seboso no terreiro o vigia pode botar pra fora que aquilo
num pode, o terreiro é coisa de ciéncia, o vigia é pra iSso ai, pra assumir a
responsabilidade que vier e os outros tdo brincando, nhum ta vendo o que é
que ta havendo nem por um lado nem por outro, ele tem que ta ali pra
assumir aquele negécio, pra ter cuidado com quem vem, se vem algum
contra. [Os outros]....tdo brincando, tdo dangando , tdo forgano e o vigia ta por
fora reparando, prevendo o que é que vem pra poder, achar qualquer coisa e
bota pra fora”.

(Lourdes Roseno. Travessao do Ouro 26.05.2002)

2.7 Musicalidade

A musicalidade do Toré consiste em um som percussivo executado
com as maracas em harmonia com as vozes e esturros** em diferentes alturas de
tons e variagdes ritmicas correspondentes a batida dos pés no terreiro, decorrente
do

* Sao gritos soltos executados pelos homens durante a danga.
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movimento do corpo na dancga executada por homens, mulheres e criangas. Entre
os Pipipa, percebe-se uma mistura de sons e ritmos de toadas,** aboios* e
benditos,*® cantigas de melodia simples dos aboiadores, vaqueiros e romeiros do
Padre Cicero do Juazeiro e de Frei Damido, personagens muito presentes no
cotidiano do povo Pipipa.

Para efeito descritivo, e refletindo, de uma certa forma, a realidade
entre os Pipipa, procurarei estabelecer a distingdo entre Toré, Toante e Linha. De
antemao, é quase impossivel perceber isso no discurso dos indios no Nordeste.

O Toré é genericamente ‘o0 som”, que possui trés variantes: as
cancdes, as Linhas e o Toante.

Cancédo do Toré, assim classificado por mim, é uma expressao
genérica para fazer referéncia ao Toré enquanto composicdo musical que contém
um enredo para ser cantada em uma sequéncia de sons modulados, emitidos pela
voz e pelas maracas, podendo ser uma suplica, uma narrativa ou versando sobre o
pantedo de Encantados ou um verso que exalta o proprio povo; o contexto é que
define o sentido.

Diferente, o Toante é uma composi¢cdo musical sem texto, como
entendido convencionalmente, porém emite uma mensagem, revela um discurso
ritmado com a maraca, a voz e a batida dos pés. H4 momentos em que os indios se
referem ao toante como sendo “o idioma dos antepassados”.

A Linha de Toré corresponde a uma ou varias cangdes de Toré ou
Toante, cantadas numa sequéncia que pode ser interrompida ou ndo e tém “um
tema”, isto é, fazem referéncia a um Encantado, santos catélicos, por exemplo, séo
muitas as cangdes que se referem a Jurema.

Delso, questionado quanto a passagem de uma para outra linha, ou
seja, de uma cangéao do Toré que faz referéncia a um determinado “encantado” ou a

sua morada, nos informa:

Néo é bem definida, ndo existe um numero ou um tempo determinado para
terminar uma gira. Se estiver havendo um trabalho é até quando terminar, ou
entdo é o homem de frente quem decide.

(Delso. Aldeia Travessgo do Ouro. 17.08.2002)

O som vibrante, ininterrupto, lembra a baje da cascavel, é produzido

pelo movimento circular, que faz girar as sementes da “jiquirana” ou o chumbo no

44 . . . . . .
Cantiga de melodia simples, executada por violeiros, emboladores e vaqueiros.
4 . .
> Aboio, canto entoado pelos vaqueiros quando conduzem o gado.
46 Cantiga dos romeiros executadas nos paus-de-arara a caminho do Juazeiro do Ceara.
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interior das maracas. As musicas fazem referéncia tanto aos santos do catolicismo
quanto aos da religiosidade do povo sertanejo. Tais como: Senhor Jesus Cristo, meu
‘Padim do Juazeiro”, meu Encanto de luz. Nesses canticos, suplicam protecéo,

abertura dos caminhos, ocorre um dialogo com o sagrado.

2.8 Os Acessoérios da Dancga e da Identidade.

2.8.1 Maraca

Instrumento ritual, feito artesanalmente, utilizando sementes, um
pedaco de madeira e o coité, fruto do coitezeiro, referido acima. O coité é
semelhante a uma cabaca e serve para fazer o maraca. E encontrado na Serra
Negra e na Lagoa do Jacaré como um identificador para a localizagdo do Terreiro da
Lagoa das Missdes e, portanto, do territério tradicional dos Pipipa. Os indios sempre
fazem expedicdo para coletar esse material; eles tém encontrado resisténcia no
territério da Lagoa por conta dos “posseiros” que estédo proibindo sua entrada.

O maraca é um instrumento ritual significante, além de ser um dos que
possuem grande visibilidade na dancga, esta presente em todos os rituais do Toré e
em todos os povos no Nordeste, “simboliza mais que qualquer outro, exceto o vinho
da Jurema, a sua indianidade” (Nascimento,1994:14). Seu uso é relativo, entre
alguns povos, 0 maraca aparece em maior quantidade numa danga do Toré, como
entre os Pipipa em que a maioria dos dancadores e dancadoras o trazem. Ja para os
Xukuru do Ororuba, sua presengca € menos intensa, “antigamente ndo se usava o
maraka nos rituais Xukuru é que ele foi absorvido pelo grupo quando Chicao
assumiu o comando”. (Neves,1999:52). Seu manuseio requer habilidade do
dancador ou dangadora que sdo, a0 mesmo tempo, percussionistas/cantadores e
coro (homens, mulheres e criangas que respondem aos versos). O som vibrante por

ele produzido é fator determinante na comunicagdo com os Encantados.

2.8.2 Gaita

E um instrumento de sopro, utilizado para marcar algumas “saidas” de
inicio da danga bem como algumas paradas, ou simplesmente entre o fim e o inicio
de uma linha, um som solto e, ao mesmo tempo, integrado ao conjunto de sons das

maracas, cantos e dos esturros. Tive oportunidade de ver uma gaita que era uma
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flauta doce industrializada de cor marrom, sem o ultimo corpo das trés partes que a
compdem. Entre os Xukuru, encontramos o “mimbi,”*’ feito com cano de PVC longo.
A gaita esta presente também na Danga dos Praia dos Pankararu. Os Pipipa utilizam
também arremedos de diferentes tipos, sdao apitos de madeira que imitam,

arremedam, o canto dos animais da regido. E muito utilizado pelos cacadores.

2.8.3 Cocar

O sinal distintivo dos Pipipa € o cocar, que consiste em um trangado de
caroa, com mais ou menos dois centimetros de largura contornando a cabega,
arrematado com um no6 atras, de onde desce um chumacgo de caroa desfiado,
aplicado com pequenas sementes vermelhas e grandes sementes marrons em
numero irregular para a maioria. Entretanto, alguns aplicam doze sementes grandes
correspondentes aos meses do ano e vinte e quatro sementes pequenas
equivalentes ao numero regular de Danga do Toré no terreiro.*® Seu uso é da forma
tradicional, mas também sobre um boné, chapéu de couro, de massa ou de palha,
adornado ou ndo com penas de arara.

O cocar é, de fato, o simbolo do povo Pipipa, suas liderancas dizem
que nao € permitido a outros o0 seu uso, ele é restrito aos quem assumem tal
identidade. Os pais fazem o cocar para seus filhos, um parente para outro, um amigo
para outro, € o reconhecimento interno. Nao percebi a presenga ou uso de um cocar
de outro povo, embora isso possa ocorrer, até como sinal de solidariedade e

reconhecimento do outro como parente.*®

2.8.4 “Vistual” de caroa

Cateoba, saiota, cataioba, tanga e, as vezes, saia € a indumentaria que
reveste o corpo do dangante. Os vocabulos variam, mas todos referem-se ao traje
ou “roupa ritual”’, usado para a Danca do Toré, que é diferente do Tonan ou Tunan
dos Truka e do Praia dos Pankararu, ambas “mascaras rituais” de corpo inteiro. A
saiota, como muitos Pipipa referem, € um trangado que se prende a cintura do qual
se estendem longas fibras de caroa até a altura do joelho para os homens e
meninos e até o tornozelo para as mulheres e meninas. A cor é variavel, muda com

o tempo de uso, o que significa maior tempo de iniciado no ritual.

*7 O mimbi, ja foi grafado de diferentes formas: mimby, mimi, mimbim.

* Conforme publicagio, Caderno do Tempo, dos professores e das professoras indigenas, organizada pelo
Centro de Cultura Luiz Freire,Olinda-PE.

* Expressdo genérica usada pelos indios do Nordeste para se referir as outras etnias.
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2.8.5 Borduna

A borduna é um instrumento de madeira da regido, no formato de uma
lancga; é trabalhada com diferentes detalhes, entalhes em alto e baixo-relevo. Entre
os Pipipa, sua presenga nao é tao forte quanto entre os Truka, mas seu uso € motivo
de orgulho e simbolo que remete aos “brabi”. E um instrumento associado
diretamente aos homens e, assim, reproduz-se entre os meninos. E feita com

madeira resistente, tornando-se, portanto, simbolo da resisténcia.

2.8.6 Aio6

E uma espécie de bolsa a tira-colo, feita com fibra de caroa, usada
tanto pelos homens e meninos quanto pelas mulheres e meninas e que esta
presente tanto no ritual quanto no dia-a-dia na aldeia e nas viagens. E produzido de
varios tamanhos, prestando tanto para servir milho aos cavalos quanto para
transportar cagas em grande quantidade ou de grande porte como um caititu. Na

histéria do velho Pajé, este foi transportado dentro de um aié amarrado a um pau.

2.8.7 Colar

O que chama maior atengao entre os colares produzidos pelos Pipipa é
que alguns sao feitos todo em madeira e traz um coragao no interior do qual esta
escrito Pipipa. Ha colares feitos somente com fibra de caroa, outros com sementes.
Trata-se de um acessoério utilizado tanto durante a danca e os rituais quanto no dia-
a-dia. E comum, durante as viagens e os encontros, usar um colar - nesses espacos,

eles sao trocados, vendidos, presenteados, quando nao, elogiados.

2.8.8 Quaqui

Uma espécie de cachimbo, feito de madeira, em formato de um cone.
Corresponde ao Quaqui usado pelos Truka e ao Pau pelos Kiriri de Banzaé-Ba, que
também os chama de Badzé. Seu uso entre os Pipipa néo é tao intenso quanto entre
estes ultimos, mas cumpre, com a mesma eficacia, quando usado para defumar o
ambiente, no trabalho de limpeza do corpo metafisico, para curar ou proteger.
Durante o ritual em que se Danga o Toré, vé-se usar muito o Quaqui como um

defumador.
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Ai pega a fumacga e defuma, aquele forguedo, defuma aquele terreiro, aqueles
indios que estao brincando. Tem aquela fumacga pra retirar alguma coisa ruim.
E uma obrigagdo. Nés gostava muito de fumo de corda, mas que fumo de
corda esta mais dificil. Nos prefere fumo de corda, é cheiroso, é gostoso. A
gente usa também fumar alecrim, canelinha, qualquer erva do mato que a
gente vé que é bom pra curar uma tosse, uma gripe, uma coisa. A gente usa
ela na fumaga. Também, alecrim, a canelinha, ndo é em todo momento, néo.
Tem as horas de acender os cachimbo, fazer um caco de fumaca, pegar o
alecrim, a canelinha, a cera da abelha, uma pedrinha que tem no mato ai e
botar naquele caco de fumaca, pra defumar os indios, é boa pra curar um mal
que vem. E o comego de uma limpeza, porque ta andando no caminho que os
antigos caminhavam que faziam aquilo ali e tinha deles que adivinhavam, da
cultura deles, que eles viviam dentro da mata com aqueles cheiros daquelas
ervas. E ai eles vinham, fracassavam, e ai os mais velhos vinham e diziam
alguma coisa pra eles. Ai é o comego de um zelo pras corrente...Pros indios,
pros indios trabalhar, é a fumacga do caco, é a fumaca do qliaqui mesmo, e ai
a pessoa vai se servindo pelas folhas porque ai vai pegando aquele cheiro e
ai vao gostando, quando der fé...

(Delso. Aldeia Travessédo do Ouro. 17.08.2002)

2.8.9 Pintura corporal

Em poucos momentos, pude observar a utilizagdo da pintura corporal,
basicamente em uma apresentacdo da Danga do Toré, realizada na chegada do
grupo que me acompanhou até o Pau Oco no cume da Serra Negra, eram sinais em
forma de cruzes e tragos em linha reta no rosto, nos bragos e nas pernas, tanto nos
homens quanto nas mulheres, feita com uma substancia extraida de uma pedra

chamada “Toa”.
2.9 Sinuosidade da Serpente: a Danca

Para facilitar a constru¢do das imagens coreograficas da danga do
Toré, utilizaremos a metafora de uma “serpente”. Sua presenga € muito intensa nas
narrativas entre os indigenas no Nordeste tanto no contexto ecoldgico quanto no seu
universo mitico.

As pessoas vao-se aglomerando, todos(as) vestidos(as) com a saiota
sobre um short, saia, cal¢ga jeans ou uma roupa qualquer. Os homens, adultos e
criangas, nus da cintura para cima. As mulheres e as meninas trajando uma
camiseta ou roupa do dia-a-dia, todos(as) usando o cocar caracteristico dos Pipipa,
a excecdo do Pajé e do cacique que estavam usando um cocar especial feito de
penas de seriema®’. A maioria dos dancadores(as) de pés descalgos, alguns com

sandalias.

% Do Tupi “sari’ama”, ¢ uma ave gruiforme de grande porte que vive aos casais ou em pequenos bandos nos
campos cerrados, nos campos sujos e em planaltos descampados da América do Sul.
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Algumas criangas e adultos usam uma pintura no rosto feita com o Toa, o grafismo

remete a uma cruz na testa e dois tracos paralelos nas bochechas.

Estamos em uma reunido dancando o Toré na casa de Expedito, e estdo
dancgando na frente Eraldo e Manoel e os outros acompanhando o seu passo.
Eles estao cantando o toante da Serra Negra e dancando de par. Existem
dois tipos de passos, um trupé e dois trupé. O toante da Serra Negra e do
Pau Ferro Grande dos indios, mas eu tava no pé da serra pra que mandaram
chamar, mas eu tava no pé da serra pra que mandaram chamar, eu venho no
baque do pé e na forca do maraca, reia, reia, reia, reia andar. Esse dia foi
uma apresentacéo, agora eu vou dizer o que usamos para uma apresentagao,
usamos: saiota, cocar, colar, pulseira, maraca, borduna e flecha.®’

(Rafaela Tainara da Silva, 11 anos, Filha de Elias Livino dos Santos e Maria Gilvanira
da Silva)

O ambiente € preparado com a defumacdo, usando-se o quaqui de
forma invertida, de modo que a extremidade em que o fumo esta aceso fica dentro
da boca, e a fumaca, ao invés de ser sugada, é soprada em um movimento circular
onde ocorrera o serpenteado.

Entre os Pipipa, durante o ritual, a cabeca da serpente é composta
pelas liderangas, ou seja, o Pajé na extremidade direita, o Cacique e o Mestre de
Terreiro no centro, mais duas criangas na outra extremidade posicionados lado a
lado. Eles formam a linha de frente. A serpente abre e fecha a boca quando as
criangas se aproximam pela frente para proximo do Pajé, formando um pequeno
circulo em que ocorre a vibracdo inicial que impulsionara os primeiros movimentos
da dancga, o deslocamento da serpente.

A coluna cervical, o corpo da cobra, &€ formado pelos demais
dancadores e dancadoras, onde cada vértebra € representada por quartetos a
medida que se estende por trios, duplas, sendo sempre homens e meninos seguidos
por mulheres e meninas, ladeados, no mesmo passo, 0 passo dos Pipipa, que sao
dois: um trupé e dois trupés, com uma variedade ritmica e de movimentos
impressionante. Em seguida, a cauda, a “baje”, a expressividade do som da
serpente, representada pelos ultimos dancadores, normalmente é formada por
mulheres de vivéncia no Toré, o outro extremo da vibragéo, de forga equivalente a

da cabeca.

" Texto de uma crianga Pipipa resultado do trabalho, sobre a Danca do Toré a partir das
imagens fotograficas da danca.
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A vibracdo inicia na cabega. E a forca do pensamento concentrando e
emitindo energia que reflete e comanda toda a extensdo do corpo fisico. Esta
energia se traduz pelo som do chiado das maracas lembrando o chiado da “baje” ou

I,52 momento em que é cantada, ainda com todos parados, toda a

guizo da cascave
estrofe da cangéo do Toré, por vozes em canto/oragao que revela a “lingua”.

A serpente abre a boca, rompendo aquele pequeno circulo inicial, por
uma acgao do Pajé para a lateral, sinal para o deslocamento que inicia uma gira, isto
€, o bailado que a serpente faz em torno do cruzeiro, perseguindo sua propria
cauda. Esse percurso, apés varias giras, é interrompido por pequenas pausas, que
se situam entre uma sequéncia e outra de cancdes, sempre em frente ao cruzeiro,
quando pode acontecer a troca do enfrentante ou puxador.

Em alguns momentos, a serpente desloca-se com uma acentuada
sinuosidade que se inverte para o ponto de partida, depois em sentido contrario e
assim sucessivamente.

A gira pode ser aberta ou fechada, dependendo do numero de pessoas
que compuser o corpo da serpente, o que amplia ou diminui a distancia do raio
formado pelo grupo de dangadores em torno do cruzeiro.

No trupé, movimento acima referido, a acdo parte do céccix com o
tronco ligeiramente flexionado para a frente e para o lado do bragco que nao
movimenta a maraca, acompanhado de um pequeno passo e um salto impulsionado
pela perna esquerda. No passo definido como dois trupés, a variagao corresponde a
duplicidade muito rapida do salto. Cada individuo evolui na Danca do Toré de acordo
com o0 seu corpo, suas habilidades e seus dons individuais, 0 que a enriquece com
uma diversidade de ritmos e de movimentos espontaneos e simultaneos durante a
sua performance. O canto do Toré seguinte faz referéncia a um dos passos e o

associa a um dos Encantados, no caso, ao Joaquim Mangolo.

Trabalha meus indios
trabalha com fé

é Joaquim Mangolé

que vem dancando o trupé

Outro movimento de facil visibilidade na Danca do Toré € o “giro” em
torno do proprio corpo, realizado por alguns dangadores, geralmente os homens, no
que sao seguidos por outros que, além de repetirem 0 mesmo movimento,

emitem

2 Tipo de serpente existente no territorio dos Pipipa. E um réptil ofidio, pegonhento, de coloragio pardo-escura
com losangulos claros no dorso, que apresentam um guizo na extremidade da cauda.



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003

99



100

Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003

..Il-

s N

; ..|._. J o Rl ey n T
R T

._m....

o -




Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 101

um esturro, isto é, um grito muito forte tanto no som quanto na energia, fortalecendo
a Danca do Toré, deixando-a mais dindmica e ritmada sempre na batida do pé e na
forgca do maraca. As mulheres também realizam o “giro” sem o esturro.

Um Toré segue, sem necessariamente ser interrompido, dentro de uma
mesma linha. O mestre de terreiro que esta puxando da a primeira estrofe e todos os
demais respondem. No ato de responder, j4 muda tanto o ritmo das maracas quanto
o Encanto com o qual se relaciona. A serpente permanece em constante evolugao.
Para a entrada ou saida de um dang¢ador, durante uma gira, ndo ha um momento
definido, cada um o faz de acordo com a sua vontade ou necessidade, este
revezamento € o que garante toda a noite de danca.

Em alguns rituais, existe a hora da Jurema, momento esperado por
muitos dos que estdo no terreiro dangando ou assistindo. Préximo, ou ja passando
da meia-noite, o juremeiro, ao pé da cruz, com uma panela de Jurema, preparada -
trés dias antes, serve o vinho com uma quenga de coco aos iniciados que recebem a
bebida e, ainda com o recipiente na mao, fazem o sinal da cruz ou simplesmente
elevam até a altura da testa em um ato de “contri¢ao”, ingerindo logo em seguida

enquanto a vibragao continua e a linha da Jurema é cantada.

Venho de longe

De longe eu avistei

terra bonita que andei

Pisei no chdo a terra estremeceu
Forga juremeira

Que o terreiro é meu e seu

A serpente continua seu bailado. Quem assume a cabega nesse
momento € o mestre de terreiro, puxando incansavelmente as linhas que
especificam diferentes Encantos. Nesse instante, pode haver incorporagao ou baixar
um caboclo.

Os sons das maracas continuam, intercalados ou simultdneos aos sons
das vozes, dos gritos, dos esturros. O ritmo muda quando inicia outra cangédo do
Toré, que faz referéncia ao “dono daquele toante”, podendo ser o “Mestre Anjuca”,
o “Caboclo Tupinamba”, a “Cabocla Jacira”, o “Rei Salomao” ou qualquer outro do
pantedo dos vinte e cinco Encantados dos Pipipa, que estdo diretamente associados
ao “dono da ciéncia”, o “Encantado Lorencinho”, a quem se referem como o Pajé
velho.

Em um tom mais forte, sobressai a voz de um homem, o puxador, que
introduz uma nova linha sem interromper o ritual. E um momento de trabalho, isto &,

houve uma incorporagdo. O canto se intensifica. A serpente para e se desfaz. O
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momento € de concentragdo em torno dos Encantos. Os dangadores voltam suas

atencdes para a comunicagao com o Encanto, que inicia e se encerra ali mesmo.

Forca mais forga

hoje aqui nesse terreiro

Eu venho da Jurema

Eu também sou juremeiro

Louvado seja Deus!

Viva os meus indios

A serpente volta a se recompor, agora ela é fémea, e evolui somente
com o movimento que persegue a propria cauda. Nessa sequéncia de trés Tore,
entre eles a linha da Sereia, lembrando o ato final do ritual dos Kiriri de Mirandela na
Bahia. O que os torna similar € o protagonismo das mulheres na danga, na execugao
da percussdao e no canto. Todos executados somente por mulheres. Todos os
machos parados, alguns formam um circulo e observam as mulheres. Ja esta perto
de fechar o terreiro.

As mulheres, ao fim da linha que acabam de cantar, retornam a sua
posicdo. Nesse dia, era o aniversario de Dona Pacifica; ela estava no meio dessa
gira. A participagcdo das mulheres no ritual pareceu-me uma homenagem. O canto
das mulheres continua. Os homens estido se preparando para fechar o terreiro,
recompondo a cabega da serpente, momento em que iniciam a vibragao.

Recomposta a serpente, o Pajé assume a cabecga, tal como iniciou;
ap6s a vibragdo, o canto inicia informando: “Eu vou embora”. Inicia-se o rito de
fechamento do terreiro, com mais umas duas giras. A serpente para com a cabecga
de frente para a cruz e fica estatica, terminou a danga. O rito continua. Liderados
pelo Pajé, de um por um, todos os indios que participaram da danga vao fazendo
uma saudacgao ao cruzeiro; aproximando-se com o pé direito, tocam a maraca no
chdo e seguem até a testa, sempre cantando; ddo um passo para tras e vao para a
outra extremidade da cruz; o canto do Toré continua: “Eu ndo posso demorar”. Os
indios, numa atitude de contricdo, fazem uma saudagao seguindo todas as direcoes
do cruzeiro, frente, direita, atras, esquerda. Diminuindo o0 movimento das maracas, o
Pajé diz algumas palavras de aconselhamento e finaliza: “Para sempre seja deus
louvado” e...

Viva as forgas encantadas!
Viva os Pipipa!

Viva todos os indios!

Vival!
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3 O SOM DOS ANTIGOS: TORE OU TORES?

Certamente o Toré que conhecemos hoje, vastamente difundido entre
os povos indigenas no Nordeste, como nos relata Camara Cascudo, ja conta com
uma grande diversidade, marcada pela presenca ou auséncia de tambores, flautas
de diferentes materiais, pinturas corporais, participacdo de mulheres, sendo
interpretado como uma dancga guerreira ou religiosa. A expressdo Toré, em muitos
relatos, é associada a um instrumento.

Buzina indigena. Satradelli a diz feita de casca de pau, de couro de jacaré,

utilizando a parte da cauda, extraida inteira. Tem a forma de uma porta-voz,

com boca de sino. Os macus tinham Torés de barro. No Nordeste, segundo

Pereira da Costa, o Toré era uma espécie de flauta, feita de cana de taquara
(Cascudo,1979:757).

Outro significado dado ao vocabulo Toré relaciona-o a danca entre os
povos indigenas em Pernambuco e negros em Alagoas. Segundo Céamara
Cascudo, “significava também uma danca indigena, ainda em voga em principios do
século XX entre os mesticos indigenas de Cimbres”. Faz referéncia a um Toré
cantado e dangado por negros no alto dos quilombos em Alagoas, acrescentando
que nada tinha de religioso e estava associado a recordagdes guerreiras, sem
maracas, mas com pifanos e trombetas de palha. Faz alusdo a duas modalidades de

Toré:

Uma Danca Guerreira executada por homens vestidos de indios, com os
corpos tingidos de urucum, formando um circulo, a cujo centro ficava um
velho caboclo, espécie de mestre de cerimbnias, o qual tirava a toada. Os
outros dangadores repetiam o estribilho O Toré, e, cada vez que faziam isso,
batiam com forca com o pé no chdo. Outra modalidade é a ‘Marcha dos
Caboclos’ que ia atacar os mocambos, o que faziam, cantando ao som de
pifanos, zabumbas e cornetas feitas de folhas de palmeira, a seguinte copla:
to, Toré, to. To, Toré. To, Toré, to. To, Toré (Cascudo,1979:757).

As citacbes de Cascudo fazem referéncia aos registros de Alceu
Maynard Araujo realizados em Piagcabugu, margem do Rio S&o Francisco, Alagoas,
de um Toré como variante do catimbd, cerimbnia no qual os caboclos ou os

Encantados, atendendo ao “mestre”, baixam para ensinar remédios.
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Mas o que é o Toré? Edwin Reesink diz que € uma danca ou, mais
amplamente, um ritual que se encontra disseminado entre quase todos os povos
indigenas no Nordeste. Estudando os Kiriri de Mirandela, Bahia, povo que passou a
adotar “uma forma de Toré” a partir dos anos 70, seu objetivo foi “compreender algo
das razdes da inovagao e recriacdo de uma variante de Toré”.

Entre os Truka, Cabrobd - PE, o Toré também chamado de folguedo
dos Indios, é visto enquanto uma “diversdo ou festejo tipico dos ‘caboclos’ e consiste
numa reunido de um grupo de dangadores, cantores e assistentes, que se reunem
num local aberto, com o objetivo de se divertirem” (Batista:1992).

Marcos Tromboni Nascimento, quando do seu estudo sobre os Kiriri da
Bahia, afirma que “o Toré é parte de um conjunto mais amplo de crengas, no centro
do qual se encontra a Jurema”. O Toré foi definido, também a partir dos Kiriri, como
“‘um simbolo de unido e de etnicidade entre os indios no Nordeste, foco privilegiado
de poder, fornecedor de elementos ideolégicos de unidade e de diferenciacao e,
portanto, fonte de legitimacgao de objetivos politicos” (Brasileiro :1999).

Refletindo a partir dos Kambiwa, apds fazer algumas consideragdes
acerca do Toré entre os povos indigenas no Norte e Nordeste, sobretudo no ambito
da cultura material, Barbosa (2001) afirma: “Sua presenga, nesse contexto
especifico, ja se encontra associada a uma pratica performatica”. E, em seguida, diz,
“transformado em ‘Performance’ no bojo dos processos de reafirmacao étnica dos
povos indigenas nordestinos, na década de 70, o Toré difundiu-se como pratica
cultural distintiva em pelo menos seis estados brasileiros” (Barbosa,2002:254).

Arruti (1999) refere-se ao Toré, entre os Pankararu do Brejo dos
Padres, como “uma danga coletiva de um numero relativamente indefinido de
participantes, que se apresentam em parte pintados de branco, segundo motivos
graficos muito simples, regida por uma musica fortemente compassada, o Toante,
cantada por apenas um “cantador” ou uma “cantadora” e que encontra respostas
periddicas nos gritos unissonos e ritmados do grupo de bailarinos” e, continua, “é
possivel que o que passou a ser conhecido por Toré originalmente ndo constituisse
um ritual autbnomo, sendo apenas uma parte recorrente em outros rituais e, com
certeza, ndo idéntico em todos os grupos que o possuiam” e conclui: “o Toré, no
entanto, apesar de necessario, ndo é suficiente para o reconhecimento de uma
comunidade como grupo indigena”, (grifo meu), enfatizando que o apoio de um

grupo na emergéncia de outro leva a a¢gdes mais claramente politicas.
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Os professores Xukuru, no livro Xukuru: Filhos da Mé&e Natureza, se
referem ao Toré como uma “danca”, afirmando que o Toré integra o ritual. A seguir,

transcrevemos parte do referido texto:

Todos os Xucuru conhecem a Danga do Toré, onde entram cantando e
louvando Tupé e Tamain, por tudo aquilo que eles nos tem dado de bom. O
Toré ¢é parte integrante do ritual, mas pode ser apresentado separadamente.

Na Danca do Toré, também recebemos 0S nossos queridos
antepassados e acreditamos que eles estédo ali por perto, no terreiro sagrado
que é localizado nas florestas, e que os mesmos nos visitam durante a Danca
do Toré. Eles s&o 0s nossos guias que moram na mata sagrada.

Louvamos também ao mestre Rei de Ororuba, a Rainha das Florestas
dos Encantados e todos os Encantados da floresta [...] enfim, o Toré
representa uma purificagdo de tudo aquilo que nos cerca.

Em uma rapida passagem, Souza (1998) faz referéncia a um Toré
entre os Xukuru, situando-o no contexto das festas no interior, de onde destacamos
a presenga da zabumba e dessa tradicdo entre esse povo, lembrando os primeiros

relatos sobre o Toré:

Vivendo no contexto das festas interioranas, os Xucuru se destacam,
por exaltarem a Danga do Toré com os trajes tipicos (Takd, barretina, jupago,
as cantigas nas quais misturam palavras do seu dialeto, etc), Os adornos e
instrumentos utilizados sdo por eles mesmos confeccionados. Atualmente, ja
bem estilizados, confeccionam o mimbim com tubo PVC e os trajes as vezes
sao feitos de plastico e enfeitados também com flores artificiais.

Atualmente, os Xucuru encontram problemas para a confeccédo do
jupago. Este é feito com madeira do “candeeiro”, uma arvore nativa daquela
regido que, numa das extremidades do tronco, apresenta um abaulamento,
dando o formato exato do instrumento.

Na festa de Nossa Senhora das Montanhas... Logo pela manha, apos
a missa, os indios dangam o Toré no patio, em frente a Igreja, acompanhados
pelo mimbim e pela zabumba. Estavam vestidos com o taco, a barretina
enfeitada com flores e portavam o jupago. Os indios, organizados em fila,
dangavam em ziguezague, comandados por um deles, a frente da fila. O Pajé
também auxiliava a organizagdo do Toré, abrindo caminho para eles
passarem. Participavam do Toré, homens e mulheres indigenas de todas as
idades. Durante a danga, louvavam em voz alta: “Viva nosso Tupa! Viva
nossa Tamain! Viva a Nagao Xucuru! Viva nosso Pajé e nosso Cacique!”
(Souza,1998:110 — 111).

3.1 Uma tipologia do Toré

O termo danga, ndao é uma categoria nativa; por isso, raramente é
encontrado entre os Pipipa e mesmo entre os indigenas no Nordeste fazendo alusao
ao Toré. Em qualquer dos contextos em que o Toré ja foi citado, geralmente os

indigenas se referem como “brincadeira”, “folgar”, “pular”, etc. ao que neste trabalho

estou denominando Dancga do Toré. Voltarei a esse tema mais adiante. Utilizo o
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substantivo “dang¢a” para designar a performance do Toré enquanto ritmo
acompanhado por uma harmonia e uma sequéncia de movimentos do corpo em um
dado espaco. Podemos, para efeito de analise, neste momento, estabelecer
umatipologia do Toré em suas diferentes performances®, da seguinte forma: 1)
musica; 2) musica ritual; 3) danga e 4) danca ritual, as quais tentaremos explicitar, a

seguir, em seus diversos significados.

3.1.1 Toré: ritmo musical

No primeiro tipo, o Toré € uma musica sagrada para 0s povos
indigenas no Nordeste, um ritmo musical, cuja batida, em um compasso de dois
tempos, expande uma expressao sonora a partir da vibragcdo da maraca e do
movimento do corpo/mente/espirito.

Entre os Pipipa, encontramos o Toré cantado e o Toante, este é
entoado através da emissao de sons sem “textos”, da forma como o apreendemos,
mas com algumas palavras ininteligiveis que, de uma forma ou de outra, sdo texto,
comunicam, as quais os Pipipa se referem como “idioma”. Entre os Pankararu,
conforme nos relata Arruti, “0 Toante € a musica propria de cada Encantado e s6 é
revelada progressivamente, por meio do ritual do ‘particular” (Arruti,1999:270).
Barbosa (2001) faz referéncia a um toante com texto entre os Kambiwa, o da abelha-
mestra. E dificil tentar diferenciar o sentido dos vocabulos Toré, Toante e Linha, se
€ que existe diferenca.

Uma vez questionado sobre quem faz os toantes, Delso vai informar
que qualquer indio pode fazé-los, mas também os toantes podem se revelar através
de uma crianca.

Quem é que faz é uma pessoa, que alcanga o som dos antigo, né? Pode até
nascer hoje, e ai ele vai passar o toante pra mim. Ele nasce hoje, quando for
daqui a seis ou sete anos, ai ele vai cantar o toante. Ele vai cantar na linha.
Quando da fé, um menino desse ai, ta cantando, ai a gente vai e segura
aquela linha. Ele ta brincando, ta inocente, mas a gente vé que é pra gente.
Ai a gente vai e segura aquele toante.

(Delso. Aldeia Travessao do Ouro. 17.08.2002)

33« tanto o Toré como o Praia sdo praticas performaticas, no sentido conferido por Victor Turner (1992)” o

termo performance como “derivado do inglés arcaico parfournen, mais tarde tornado parfoumen que, por sua
vez, vem do francés antigo pafournir — formado pelos prefixo par (“cuidadosamente, completamente™), mais
fournir (fornecer) — onde performance ndo tem um sentido estruturalista de uma forma manifesta, mas conota
um movimento processual de “levar a completude”, “completar”. Realizar uma performance ¢, deste modo,
completar um processo em curso, mais do que praticar um determinado ato ou agdo. Segundo Turner (op. cit.:8),
as performances podem ser tidas como “um paradigma do processo”. As performances seriam, deste modo,

exemplos vivos do ritual em/como acdo.(Barbosa:2001)
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O Toré nomeia os Encantados, os espagos sagrados, faz referéncia

aos santos e ao préprio povo através dos versos e das quadras.

A musica do Toré é o objeto de estudo de etnomusicologos e artistas,
indigenas e nao-indios que trabalham com musica, portanto, ndo € o objeto deste
estudo. O Toré enquanto musica constitui-se em uma espécie de “capital cultural’
dos povos indigenas, presente na “cultura brasileira”, com fortissimos reflexos no
atual movimento cultural deste pais, nas linguagens do teatro, da danca e da

musica.

3.1.2 Toré: musica ritual

O Toré Musica ritual é visto no segundo tipo, que tem como eixo a
musica em um contexto ritual. O Toré, nesse sentido, compreende o trabalho com a
musica do Toré em um ritual em que n&o ha danca. Relaciona-se ao chamado Toré
particular ou de mesa, encontrado nos terreiros de Umbanda, nas casas de santos e
nas aldeias indigenas, ocorrendo sempre em lugar fechado ou secretamente dentro
da caatinga ou da mata, variacdo esta definida como Toré da mata ou, como no

caso dos Truka, particular da caatinga (Batista,1992).

Entre os Pipipa, é conhecido como Toré de mesa e acontece nas
quartas-feiras, na casa do Pajé ou de alguém previamente anunciado; tem um
carater mais restritivo por envolver parte da comunidade. Participam somente
aqueles diretamente envolvidos por motivo de cura ou por sua especialidade. Esta
relacionado ao sagrado, mas a linguagem na comunicagéo ritual ndo é a Danga do
Toré, é o Toré enquanto performance musical que invoca, através da musica o
Pantedo de Encantados, relacionados ao mestre guia daquela casa, terreiro ou

aldeia; no caso dos Pipipa, o velho Pajé Lorencinho.

Todas as pessoas com quem conversei negaram ter conhecimento
sobre o “Toré de Xangd” e “Toré particular”; sobre a expressao Toré de mesa Delso

se refere ao Anjuca

A mesa de Anjuca, né? E porque tem a mesa, que eles falam: mesa branca,
mesa alta, isso dai eu ndo conhecgo, Toré ndo! Eu sé conhego Toré de Anjuca.
Esse dai é o Toré da aldeia mesmo. E o mesmo Toré que eu posso cantar no
terreiro. Posso cantar onde nés estiver. E o Toré da mesa do Ouricuri. Pode
serum Toré so, né?

(Delso. Aldeia Travessgo do Ouro. 17.08.2002)
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No caso dos Pankararu, segundo Arruti, “depois de manifestados, os
Encantados passam a ser objeto de culto ‘particular’, isto €, ceriménias domésticas
em que se fuma, toma-se garapa e canta-se o ‘toante’ do Encantado, mas nas quais
nao se danca” (Arruti,1999:270).

A danca € parte do ritual entre os Kiriri de Mirandela, que mantém
também o “particular”, “...uma cerimbnia que ocorre todas as quartas ou sextas-
feiras Ia no mato, em um local secreto, na casa da ciéncia, ou junto a um pé de

Jurema, de participacgao restrita a eles, da qual pouco se sabe” (Nascimento:1995).

A danga podera integrar o ritual do “particular” entre um ou outro povo
ou mesmo entre os Pipipa durante um Toré de mesa, mas ndo € comum. Marcia
Batista (1992) faz uma descricdo detalhada desse ritual entre os Truka, que o

denominam como: particular, ouricuri ou cienciazinha.

E um ritual aparentemente repetitivo, todos os participantes ficam ao redor da

mesa ou sentados no chdo ou em pé. O Mestre inicia e encerra o ritual. O

Juremeiro senta-se diante do mestre, separados pela mesa, ele zela pelo

vinho da Jurema e o serve (Batista,1992).

Diferenciando o “Toré”, apresentando-o como “brincadeira” e
“diversao”, do “particular”, Batista continua: “No Toré, o grupo se reune para brincar
e se divertir, enquanto que, no particular, busca-se o auxilio de suas forgcas magico-
religiosas, que sdo cantadas nas ‘linhas” tanto do Toré como do particular”
(Batista,1992:181).

Espero ter deixado claro para o leitor o porqué de os dois primeiros
tipos nao constituirem o nosso objeto de estudo. Passaremos entdo a construir o

entendimento dos dois ultimos tipos, que tém em comum a danca.

3.1.3 Dangado Toré

O terceiro tipo em que a musica é vivenciada através da Danga do Toré
se trata de uma performance mais abrangente e envolve um maior numero de
elementos da comunidade, o que o torna mais aberto e participativo. Esse tipo de
Toré é analisado, no quarto capitulo, através do seu desdobramento em duas
categorias, apresentagdo e a representagdo da Danga do Toré, ora desvinculando-a,
ora associando-a ao espaco ritual, o terreiro, onde se encontra um cruzeiro; nesse

ambiente, a danca é ritual.
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A danga € um fendmeno tipicamente humano (Bonfiglioli:1995). Nessa
perspectiva, situamos o estudo da Danca do Toré como um fendmeno especifico
dos povos indigenas no Nordeste brasileiro, no contexto do estudo da Antropologia.
Bonfiglioli (1995), em seus estudos sobre o complexo dancistico entre os

Tarahumara, no México, afirma que:

Al igual que um texto literario, uma danza puede y debe ser analizada em sus
elementos minimos: los cine mas y los motivos coreograficos, las técnicas
corporales, musicales, la parafernalia, las denominaciones linguisticas, etc;
solamente asi sera posible aclarar la sintaxis que la gobierna y los principios
estructurales que la sustentan. (Bonfiglioli,1995:10).

A dangca comumente é compreendida como a sequéncia ritmada de
gestos e passos, executada geralmente ao som de uma musica; ela “teria sido a
mais antiga manifestagdo oblacional, a primeira manifestagdo grupal de homenagem
as forcas sobrenaturais, dangar em circulo é a primeira técnica, a mais universal e
contemporanea” (Cascudo,1979:278). Dancar, de fato, continua tendo essa fungao,
mas, para existir a danga, ndo tem que haver necessariamente som e musica.

Albert Eckhout — pintor holandés que integrou a missao cientifica de
Mauricio de Nassau, em 23 de janeiro de 1637, quando aportou no Recife — trata
em seus retratos etnograficos, em tamanho natural, dos “primitivos habitantes do
Brasil, documentados de forma bem realista e pouco alegorica, como até entédo
havia sido feito” (Silva,2002:70) a “Dang¢a dos Tapuyas” e a “Danga dos Tarairiu”,
este ultimo, segundo Thierbuch de Zacharias Wagener (1634-1641), provavelmente
pintado na Europa, em 1644, impressiona tanto pela dimensao quanto pelos
movimentos de que sédo possuidos os seus figurantes.

Os Tarairius, provaveis “habitantes de Lagoa Santa, onde existiam em
numero de 12.000 no século XVI e em 1721 foram extintos, uma vez por ano, entre
eles, havia uma comemoracao de trés dias em honra da constelacdo da Ursa Maior,
constituida por uma festa com muita danca e bebida. Dangar era uma atividade
social comum em todas as cerimbnias” (Schjellerup,2002:144). Os textos

correspondentes mencionam

ser extraordinariamente altos, fortes e corpulentos estes homens selvagens,
morenos de pele aspera e de longos cabelos negros, saltam inteiramente nus
por entre espinhos e cardos, langando horrendos brados e acometem os
opositores em tal alvorogo, derrubando-os entre cantares e danga, correndo
novamente, como acima mencionado, com grandes berros para o meio dos
seus, invocando incontinenti o demdnio a quem, sem demora, tudo anunciam
em relacdo a batalha travada. Dancam inteiramente nus, com
pavorosa
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gritaria em circulo, bem ordenadamente um atras do outro durante duas ou
trés horas seguidas, ao que se assiste com prazer e agrado especial como
coisa digna de alta admiracao (Teixeira,2002:174-176).

Com referéncia a dancga nesse periodo no Nordeste brasileiro, Cascudo
informa que “a documentacgao do Brasil do século XVI referente as dangas indigenas
€ o circulo com os Pajés defumando os guerreiros, transmitindo-lhes o espirito da
coragem. As dancgas sO podiam ser expressdes sagradas e depois o instinto ludico
diversificou-as, dangar para diversao é conquista milenar do homem as exigéncias
dos cultos rurais”.

Assim, tornou-se comum fazer referéncia as dancgas “primitivas” como

“para pedir chuva, caga, vitoria aos deuses e agradecer-lhes as mercés ou abrandar-
Ihes a possibilidade dos castigos ameacadores. Dangas para imitar e atrair animais,
comemorar pescas e cagadas abundantes ainda sdo cerimdnias dos nossos dias,
amerindios, melanésios, polinésios, australianos, africanos, etc. O europeu trouxe
para o Brasil (e para todo o continente e dominio insular) os bailes de par,” a danga
enlacada € um produto da civilizagdo moderna da Europa. O que demonstra que
coisas inteiramente naturais, para nds, sao historicas.” (Mauss,1974:228).
Entre os Pipipa, o Toré geralmente é dangado em conjunto, porém os dancadores
atuam soltos, algumas criangas dangam de maos dadas. Diferentemente dos
Pankararu, em meio aos quais o Toré € dancado em dupla com os bragos enlacados
quando os casais se perfilam ou giram em torno de si mesmos, como no Dabucuri
entre os Hupdah e os Tukano no Médio Tiquié, Amazonas, os dancadores, além de
executarem as flautas de pan, acompanham-se de mulheres, e os casais perfilam-
se, giram em torno de si mesmos. Todos os povos dangaram e dangam e sera
milagre absoluto um baile inteiramente novo, original, sem cores e elementos
recebidos por aculturagao (Cascudo:1979: 279).

So6 existe danga onde ha corpo humano vivo e em movimento ritmado,
simbolicamente construido, impulsionado ou n&o pela musica. A danca, nesse caso,
€ uma linguagem que comunica tanto para aos dancgadores quanto aos
espectadores. Mauss, comentando a obra de Curt Sachs, diz: “admito a divisao feita
por ele de dangca em repouso e de dangca em acgao”’. Detenho-me nessa rapida
passagem de Mauss sobre a danga, analisando as técnicas corporais, para refletir
sobre a Danga do Toré enquanto uma danga em agao, sem restringir-me
exclusivamente ao ato de dancar, aos movimentos coreograficos na performance,
mas também a acgdo enquanto objetivo da dancga, ela esta, como refletirei

mais,
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adiante, ligada diretamente a organizagdo dos Pipipa, na sua luta pela terra, coeséo
ou disperséo do seu povo, a visibilidade de sua identidade étnica, fugindo daquela

idéia da danga primitiva anteriormente citada.

Para Kurath,>* autora do ensaio Panorama of Dance Ethnology, “a
danca seria o resultado de uma selecao e reelaboracéo de certas atividades motoras
cotidianas.” Para Bonfigliolli, “longe de ser um espelho do real, a danga, assim como
outras metalinguagens, utiliza a realidade biologica, historica ou cotidiana como
ponto de partida para pensar e interpretar problematicas que a transcendem”. Sua
definicdo de danca € a seguinte: “a danga € uma metalinguagem eminentemente
ritmico-cinética, com padrdes estéticos culturalmente concebidos por seu contraste
com os movimentos ndo-dancisticos”. Esses aspectos da danga, como reelaboragao

de movimentos cotidianos e metalinguagem, serao tratados no quarto capitulo.

3.1.4 Toré: danca ritual

A danga aparece, nessa modalidade, como um dos meios de
comunicagao com o Pantedo de Encantados numa performance em que a musica
cantada, tocada e dangada conduz o corpo em movimento. O dangador tem uma
postura de contricdo, peniténcia, respeito e devogao ao cruzeiro, a Jurema e ao
trabalho com os Encantados ou a situacdo que se estabelece na qual a utilizagao
dessa ou daquela linha de Toré ou Toante é selecionada.

O estudo do ritual € um tema classico dentro da Antropologia. De Emile
Durkheim a Victor Turner, trabalhou-se na definicdo de ritual; Max Gluckman
procurou estabelecer a diferencga entre ritual e cerimonial; Lévi Strauss direciona seu
olhar paro os ritos e mitos. No campo da teoria, 0 estudo dos rituais parece esgotado
(Peirano, 2001:7). A partir da proposi¢gao da Danga do Toré como evento critico e
ritual fundamentado na idéia de Peirano, que faz referéncia aos rituais como “tipos
especiais de eventos, mais formalizados e estereotipados, portanto, mais suscetiveis
a analise porque ja recortados em termos nativos; sdo mais estaveis, (neles) ha uma
ordem que os estrutura, um sentido de acontecimento cujo propdsito é coletivo e
uma percepgao de que sao diferentes.”

Nesse sentido, Barbosa (2001:256), comentando a versatilidade do
Toré em contraste com a rigidez do Praia, diz que “nenhuma dessas praticas rituais

tém necessariamente que ser estavel ou rigida, em termos absolutos, sua rigidez,

* Kurath, G., Panorama of Dance Ethnology, Current Anthropology, vol. 1, nam. 3, mayo 1960. (apud.
Bonfiglioli, 1995:12)



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 114

assim como sua versatilidade, serdao sempre relativas”. E acrescenta, citando Turner
(1988:26): “o preconceito segundo o qual todo ritual é ‘rigido’, ‘estereotipado’,
‘obsessivo’ é caracteristico do Ocidente Europeu”.

Como atividade formal ou padronizada tipicamente desempenhada em
certos momentos e locais especificos, o ritual difere dos habitos e costumes por ser
simbdlico e, com frequéncia, dramatico, expressando e comunicando né&o s6 idéias,
mas também poderosos sentimentos. Isso é feito através de cenas, atos e palavras
simbdlicas que reunem idéias diversas (LuKes,1996:674).

A Danga do Toré esta presente tanto no Praia, ritual originario dos
Pankararu, que empresta seu nome a sua principal indumentaria (Barbosa:1999),
quanto no Ouricuri, ritual conhecido entre os povos indigenas do Nordeste, entre os
quais destacam-se o dos Fulni-6, como um paradigma.

No que concerne a “Danca do Praia” no Toré, “é apenas depois que o
proprio Encantado pede para ser “levantado” que ele pode ser cultuado também no
Toré, versao publica e coletiva dos ‘particulares’, no qual os varios Encantados da
aldeia podem se encontrar em festa” (Arruti, 1999:271).

Quais as situacbes em que o Toré € ritual sagrado? Como ja
concluimos, o Toré é sempre sagrado. As situagcdes e os contextos € que geram a
sua polissemia. Para efeito de estudo, arriscaremos sistematizar algumas situagdes
em que ele é referido como ritual sagrado.

a. Durante o periodo do Aricuri.

b. Quando ele é dancado no terreiro com Jurema e ha trabalho com

os Encantados.

c. Quando se realiza em um funeral ou, de alguma forma, esta ligado

a morte ou ao cemitério.

d. Quando se realiza em alguma festa do calendario religioso do povo.

e. Quando se prepara ou se encontra em acgdes estratégicas na luta

pela terra e em defesa dos seus direitos.

No contexto dos rituais vividos na comunidade dos Pipip3,
encontramos: o Aricuri, a Jurema e o Toré no terreiro onde ocorre a Danca. Para
Antdnio Chiquinho, especialista no Toré e lideranca:

E uma danga que me dedico bem a ela porque sei que através do Toré

€ que a gente consegue 0s nossos direitos e possamos também levar

conhecimento para algumas pessoas que ndo sabem o que é Pipip4,

reconhecer e saber o que é Pipipa, que somos nos.
(Antbnio Chiquinho, Aldeia Caraibas. 11.10.2002)
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Situado no contexto da religiosidade dos sertanejos, marcada pela
devocao e peniténcia, o Toré passa a ser vivido como aquilo que une novamente, é

o “religare”, o que aproxima o ser humano daquilo que lhe é sagrado.

Fazendo nosso passo, né? Fazendo nossa pisada dos nossos ancestrais, do

povo velho, antigo, que viveu nessas terras, sofrendo, lutando e hoje estamos

aqui fazendo a mesma peniténcia, estamos na pisada dos nossos antigos.
(Delso Manoel de Lima, Travessao do Ouro. 04.08.2001)

A Performance do Toré Danca Ritual esta associada diretamente a
presenga do cruzeiro, um dos epicentros da cosmologia Pipipa. A referéncia histérica
mais antiga ao cruzeiro, encontramos nos relatos dos missionarios, os quais o
interpretaram como sinal de paz por parte dos “bravios”, estes ja iniciavam o
processo de reelaboracao estratégica para sobrevivéncia, implantando cruzeiros e
ressignificando seus espacos rituais para sobreviverem as perseguicbes de que

vinham sendo vitimas:

os indios da Serra Negra, a saber as duas nas/coens Pipipan e Chocé tem
sahido ja, depois da em/baixada, no Moxot6 duas vezes a Manoel Macha/do
vaqueiro do Coronel Roque de Carvalho, outra ao/ mesmo Coronel, outra ao
Capitam Custodia, que passava pa/ra essa Praca, onde he morador, em
todas pedindo ao/ Santo [trecho danificado] e que se querem aldear; mas/
que se reiciem do Comandante Cipriano Gomes de/ Sa, que os perseguem.
Sahiraé depois no lougradou/ro do Olho da'goa da Canabraba, e ahi se
demora/ram, plantarad uma cruz numa varje em sinal/ de paz. Logo que eu
tive disto noticia acodi.”®

Nessa correspondéncia de Francisco Barboza Nogueira, da Povoagéao
de Flores, em 26 de fevereiro de 1802, para a Corte, podemos, certamente, deduzir
que se trata da localizagdo de um dos primeiros terreiros provavelmente associado
aos Pipipa. Quanto a localidade denominada Logradouro, ha que se buscar melhor
compreender, pois existe uma localidade chamada Logradouro no territério que os
Pipipa apontam como tradicional. Canabrava € uma expressao que se refere tanto
ao lugar onde hoje é Tacaratu, territério dos Pankararu, quanto a uma localidade no
Territério do Povo Xukuru.

Entre os Pipipa, o cruzeiro € o simbolo e o lugar sagrado, cruzeiro e
terreiro ndo se separam, ha controvérsias superficiais, depende do ponto de vista
com que se aborda essa superficialidade; quanto a madeira com a qual se faz o
cruzeiro, alguns dizem ser da Juremeira, outros, de qualquer madeira desde que

seja resistente. E ser de uma madeira resistente € também simbdlico.

> Localizagio: APEJE - Série Correspondéncias da Corte /CC — 12, fls.267/269.
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O cruzeiro da Jurema é o cruzeiro da ciéncia. Qualquer homem que saiba
fazer. Ai vai e faz. Ndo sei se esse que tem la é de angico, eu sei que de
Jurema num é, parece que o de la é de angico, esse que tem agora feito 13,
mas sempre usa de fazer de Jurema. A posigdo que aquele cruzeiro ta ali,
que é pra os indio forga e pedir sorte a deus que ele ta sentado de frente a
Serra Negra, que a forca nossa ¢é ela... na hora que chega de frente o
cruzeiro, ja ta vendo a serra de frente, ja vai com o coragdo contrito, a ela,
que é chamando... é o brabi que ta la, que era do antepassado € o brabi, ndo
€ nos hoje em dia, nés somos ponta de rama, nds ndo sabe nada...

(Lourdes Roseno. Travesséo do ouro. 26.05.2002)

Dona Lourdes acabou chamando a atengao para uma questao que nao
observei: se quando muda o terreiro, muda também o cruzeiro. E importante notar
como ela liga o brabi do passado aos Pipipa de hoje “que n&o é nds hoje em dia”, diz
ela. J& Manoel de Nélio faz uma leitura mais politica, sem perder a nocdo do
religioso ou sagrado ligado ao terreiro e a Danga do Toré, fez uma relagao direta

com a demarcacgao da terra.

O Toré é o seguinte, ele acontece cem por cento mesmo é no terreiro, é no
terreiro sagrado, que é onde a gente tem onde mostrar a nossa cultura é no
terreiro, que no terreiro é onde a gente traz a nossa afirmagdo dos nossos
Toré é a prova pela justica, n6s somos indios, se nés ndo tiver o nosso
terreiro pra nés mostrar aos novos a nossa cultura, a justica ndo vai dizer que
nés somos indios, vai mostrar o qué? Quer dizer entdo que se houver a
demarcacdo, e o terreiro ta aqui, e a demarcagao vai passar com a distancia
de 20 metros fora, é de obrigagdo a justica debater o decreto, aumentar a
area pra poder pegar esses 20 metros dentro. Quer dizer que ndo pode ficar
fora, se ficar fora, n6s vamos freqiientar dentro. Esta demarcado aqui, com
vinte metros de distancia, mas nés vamos fazer nosso terreiro mais la dentro
nao, fazer outro novo ndo, vamos freqiientar o que noés fizemos! Noés tem que
freqlientar onde ta o nosso Toré, de antes, se daqui onde ta comegado, nés
num vamos comecar outro amanha, nés tem que mostrar onde ta o nosso
terreiro. A justica vem, pronto! E aqui? E! E daqui que nés quer. N&o vai vim
pra’qui por qué? N&o! E aqui! E é obrigacdo de fazer.

(Manoel de Nélio. Aldeia Travessédo do Ouro. 19.08.2002)

Podemos perceber quando Manoel de Nélio nos introduz a dimensao
politica do ritual. Sabemos que os rituais politicos ocorrem tipicamente diante do
publico; nas falas, podemos destacar o publico: a justica, os outros; seus parentes;
em relagdo a quem os indigenas no Nordeste, através do ritual, posicionam-se
politicamente e expressam e comunicam seus interesses centrais. Desse modo, a
Danca do Toré como ritual politico pode contribuir para “determinar o que é
politicamente significativo em uma comunidade, representando o seu passado e o
seu futuro, bem como as relagdes sociais dentro dela” (LuKes,1996:674).

Entre os Pipipa, a Danga do Toré assume essa conotagdo de ritual

politico quando, além de possuir o carater integrativo, € também um meio de
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legitimagdo, podendo ainda servir para marcar e refor¢ar divisbes dentro da
comunidade, como foi o caso dos dois Aricuri.

O terreiro tem, portanto, um papel importante no aspecto de aglutinar e
dissociar a comunidade, no sentido de que o individuo precisa ter ou estar ligado a
um terreiro para ser reconhecido ou ter direito a cobertura, esta “cobertura” é tanto
do terreiro para o povo quanto do terreiro para o territério. Onde existe um terreiro é
terra de indio, nos sugeriu Manoel de Nélio. Assim, os Pipipa constroem uma
diferenciagao entre o “terreiro de brincar” e o “terreiro de forga”; no primeiro caso,
remete ao que estamos denominando de “apresentacdo” da Danca do Toré; no
segundo caso, a categoria “forgd” esta entendida no contexto ritual; tanto em um
guanto no outro, os Pipipa exibem os passos da danga que os caracteriza.

O Toré, na medida em que aparece enquanto danca, festa, esta no
contexto do profano, mas, se a danca for no ato de morte de um indio, ele passa
para o campo do sagrado. Percebemos, no depoimento de Carolina, o par de
oposicao referente ao sagrado e ao profano. Falando sobre a Danga do Toré quando
da morte de alguém, por haver discordancia de se dangar o Toré nessa situagao,

Carolina diz:

Passa vinte e dois dias pra poder entao dancar. Ja eu penso diferente, eu
peco aos meus irmaos, se tiverem coragem, quando eu morrer pode dangar o
Toré, antes de me botarem na cova, podem dangar um Toré; quando terminar
de dancar o Toré, pode me descer na cova. E como uma missa de corpo
presente.

(Carolina Xavier. Aldeia Caraibas. 18.08.2002)

Dois outros momentos ilustram essa dimenséo politica e sagrada do
ritual. Os povos indigenas em Pernambuco dangaram um Toré para se despedir de
Antbnio Atikum, no dia 20 de abril, vitima de um ataque cardiaco quando dangava o
Toré na frente do Palacio do Campo das Princesas, no Recife; e outro durante a
exumacao do corpo de Chicdo, cacique do povo Xukuru. Aqui ha uma aproximacgao
para o campo do sagrado. Rodrigues (1983), citando Radicliff Brown, propde as
expressoes relagao ritual e atitude ritual, querendo por meio destas fazer referéncia
a um modo de proceder que inclui o respeito e o temor que tradicionalmente sao
requeridos como atitudes no relacionamento com determinados objetos e com
determinadas situagdes. Radicliff Brown enfatiza que ndo esta no objeto, mas na
atitude, na relagdo. A sacralidade é um atributo que depende da natureza de
situagdes particulares, indicando n&o valores absolutos, mas, contrariamente,

situagdes respectivas (Rodrigues, 1983).
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Apresentamos, a seguir, um quadro comparativo da estrutura das
performances dancisticas do Toré entre os Pipipa. De antemé&o, nada que envolva o
Toré é rigido ou estatico, repito, o que determina as performances séao as situagdes

em que ocorrem, como veremos no capitulo seguinte.

O quadro seguinte revela um “nucleo” dentro das performances
dancisticas do Toré, que esta presente em todas elas, formado pelos sete pontos
que integram a coluna trés; estes constituem o campo da visibilidade, relacionado a

performance dancistica do Toré com o fim de apresentacio/representacio.

As colunas um e dois revelam os aspectos da invisibilidade, daquilo
que esta no campo do segredo. A Jurema, o encruzamento das criangas, a

comunicagao com os Encantados.

Todas as performances do Toré sado direcionadas a um publico,
espectator ou espectador, sendo por isso todas elas um ritual politico e sempre
relacionado ao sagrado que expressa diferentes conteudos segundo as situagdes e

o publico a que se dirige.

Os tipos acima referidos contém os sentidos multiplos que o Toré
assume em diferentes contextos, o que compreendemos como “performance
polissémica do Toré”. Interessa-nos, neste estudo, somente aqueles tipos que tém
relacéo direta com a danga, a musica e o canto do Toré ao mesmo tempo. O que

corresponde aos dois ultimos acima apresentados.

A acepcgao da expressao performance passa pelo aspecto de como e
onde o Toré € mostrado, seus diferentes sentidos, de quando € rebuscado na

tradicdo por um dado povo até vir a publico.

Como termo genérico, Toré designa um som caracteristico de um
complexo ritualistico, especifico dos povos indigenas no Nordeste, o que Delso

refere como “o som dos antigos”. E a musica sagrada desse povo.

Quando questionamos Toré ou torés, propomos a discussao referente
a terminologia quanto a pluralidade de que os etndlogos fazem uso, tanto na escrita
quanto nos varios sentidos do termo, da acéo e do fendmeno em si mesmo, assim
remetendo a “polissemia do Toré”. Sabemos que raramente um indigena usa esse
termo no plural; estamos discutindo entdo a gramaticalidade ou a semantica do Toré.
Neste trabalho, estamos usando sempre Toré com maiuscula e no singular por se

tratar do ritmo sagrado.
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3.2 A Estrutura dos Tipos de Toré
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Danca ritual no Aricuri

Danca Ritual

Danca do Toré

Chamada através do som de um
apito, uma flauta, um arremedo
ou uma simples convocagao oral
“quem tiver disposto que venha”.
Podendo ser com uma vibracao

da maraca.

Chamada através de um apito,
uma flauta ou um arremedo, ou
uma simples convocagao oral
“quem tiver disposto que venha”.
Podendo ser com uma vibragao

da maraca.

Chamada através de um apito,
uma flauta ou um arremedo.
Podendo ser com uma vibragao

da maraca.

Vela/caco/Abertura do terreiro/
Oragao/Reza/Recomendacao/
Defumacgéao/Aconselhamento
(contricao e peniténcia)/Pedido
ao pai Tupé/Louvagdes/

Adoracgao ao cruzeiro.

Abertura do
terreiro/Oracao/Reza/
Recomendagao/Defumacao/
Aconselhamento/Pedido ao pai

Tupa/Adoragéo ao cruzeiro.

Defumacgéao/pedido ao pai Tupa.

Encruzamento das criangas.

Concentragao.

Concentragao.

Concentragao.

Giras ou rodas.

Giras ou rodas.

Giras ou rodas.

A hora da Jurema (pode ou nao

existir).

A hora da Jurema (pode ou nao

existir).

Trabalho com os Encantados

(pode ou nao existir).

Trabalho com os Encantados

(pode ou ndo existir).

O canto das mulheres.

Fechamento do terreiro/Oracao/

Reza.

Fechamento do terreiro/Oracao/

Reza.

Fechamento/Louvacao/vivas aos
Encantados/parceiros,

presentes e ausentes.

Recomendagao/aconselhamento
direcionando a um publico

especifico, os Pipipa.

Recomendacgao/Louvagbes/
Aconselhamento, é direcionado
a um publico espectador
(podendo ser indios e nao-

indios).

Discurso direcionado a um
publico espectador (geralmente

aos ndo-indios).
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4 REPRESENTAGAO, IDENTIDADE E SIMBOLISMO

Neste capitulo estamos nos propondo a fazer a analise da Dancga do
Toré, muito mais no sentido de explicitar uma compreensao do que uma explicagao,
dentro da classificagao tipoldgica por nds construida para efeito deste estudo. Ele
esta dividido em duas segdes: Produgdo Cultural e Sistema Simbdlico; e a

Representacdo na Danca do Toré.

4.1 Producao Cultural e Sistema Simbélico

Tomo a queima das maracas e das cataiobas como simbolo do
rompimento que desencadeia a ressurgéncia Pipipa. A esses dois acessorios, foi
acrescido um cocar; juntos, eles constituem os termos do discurso étnico, elaborado
pelos Pipipa a partir da Danga do Toré. Ao etndnimo Pipipa acrescentam o vocabulo
de origem nativa, Kambixuru em oposi¢ao a Kambiwa, este significando “retorno a
Serra Negra”, aquele, “filhos da Serra Negra”.

A compreensao nativa de cultura remete a idéia de que o Toré € uma
tradicdo dos filhos da Serra Negra e segue “os passos” dos antigos. Essa nogéo € a
base para a elaboracédo do discurso da “cultura de origem”, um tanto essencialista,
através do qual o Pajé vem promovendo a reelaboragdo de todo o ‘Sistema
Simbdlico’. Afinal, “Os ‘sistemas simbdlicos’, como instrumentos de conhecimento e
de comunicacgao, s6é podem exercer um poder estruturante porque sido estruturados”
(Bourdieu,2000:9). O centro de tal sistema € o ritual do Aricuri € a Danga do Toré.
Do repertério da tradicdo, o Pajé evoca algumas personagens centrais, primeiro
“Lorencinho”, um dos Pajés mais antigos que, tendo se encantado, torna-se o “dono
da ciéncia” Pipipa. Um segundo seria o seu préprio pai, Joaquim Roseno, a quem se
refere como a um ancestral mitico que personifica os antigos brabi; uma terceira
personagem € Jodo Cabecga de Pena, o herdi martirizado quando da sua priséo ao

tentar liderar a ocupagao da Serra Negra.
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No caso dos Pipipa, para além do reconhecimento e imposicdo do
Estado, a Danga do Toré é tomada como uma linguagem que permite um discurso
invocando desde a criagdo de um ancestral mitico, pelas narrativas das cangdes do
Toré, criagdo de técnica corporal que permitem a elaboragdo de novos passos na
danga, explicitacdo do “Pantedo dos Encantados”, até pequenos detalhes dos
acessorios utilizados na danga, que se traduzem em um discurso étnico de
afirmacgao da identidade que se quer reconhecida. Assim, o sistema simbdlico esta
sendo ressignificado sempre relacionado a organizagcéo do “novo povo” ou da “nova

aldeia”.

Tomando a metafora da serpente para a danga, nesse caso, a criatura
deu um golpe em seu criador. O bote fatal da serpente contra seu domador equivale
a autonomia conquistada. A Danca do Toré passa a tecer as tramas e os “dramas
sociais”; como simbolo da fronteira étnica, ele delimita os atores e os campos de
confronto, tanto de dominagao quanto de subordinacao, além de, através dela, os
Pipipa definirem os processos de inclusdo e excluséo arbitrados pela figura do Pajé,
que exerce o “poder simbdlico”, afinal, “0 homem é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu” e a cultura € essa teia na qual o ser humano vai
em busca “do significado, construindo expressdes sociais enigmaticas na sua

procura da explicagdo” (Laraia,1986).

A Dancga do Toré, através dos elementos da cultura material e imaterial,
informa do sistema simbdlico e dos sinais diacriticos pelos quais os Pipipa se

diferenciam e pelos quais vém se afirmando um povo.

Para Bourdieu (2000), o sistema simbdlico é gerador do “poder
simbdlico” e ele adverte: “é necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver
menos, onde ele € mais completamente ignorado, portanto, reconhecido: o poder
simbdlico €, com efeito, esse poder invisivel que s6 € exercido com a cumplicidade

daqueles que ndo querem saber que estao sujeitos ou mesmo que o exercem”.

Os simbolos e os significados s&o partilhados pelos atores sociais.
Estudar a cultura é estudar esses simbolos. Assim colocada, a questdo remete a
idéia de eficacia do simbolo ou a fungdo do simbolo em torno de si mesmo e em
relagdo ao meio onde ele se encontra. Sobre a eficacia dos simbolos que permeiam
a Danca do Toré entre os Pipipa, a priori, percebemos no universo da cultura
material, produzida pelos indios, a maraca, o cocar, a cataioba, a borduna, o colar,

gaita, o quaqui, o ai6 e a Jurema.
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O discurso simbdlico para a afirmagao da identidade étnica tem uma
eficacia dindmica e dialética, uma vez que afirma em si e para o outro a identidade
do grupo; nesse sentido, a Danga do Toré é forga vital para o grupo e comunica ao
“consciente coletivo” e individual, sendo parte dele mesmo. Lévi-Strauss (1997)
considera importante a contextualizagdo dos tracos culturais, levando-se em
consideragao os seus aspectos simbdlicos, sem, contudo, separar cultura material e

cultura espiritual. A esse respeito, ele nos diz que:

Nao basta identificar com exatiddo cada animal, cada planta, pedra, corpo
celeste ou fendmeno natural evocado nos mitos e no ritual — tarefas multiplas
para as quais o etnélogo raramente estd preparado —, é preciso saber
também que papel cada cultura |he atribui no interior de um sistema de
significagdes. (...) arbitrario no nivel dos termos, o sistema torna-se coerente
quando se pode percebé-lo em seu conjunto (...) Os termos nunca tém
significacao intrinseca: sua significacdo é de ‘posicao’, por um lado, funcao da
histéria e do contexto cultural e, por outro, da estrutura do sistema em que
sdo chamados a figurar. (Levi-Strauss,1997: 70-71).

O esquema abaixo ilustra o “repertério cultural’, que vem sendo
elaborado pelo Pajé Expedito Roseno junto com seu povo frente aos quais assume

como ‘missdo’ a sua conclusao, na busca de (re)inventar a diferenca.

Tupa/Encantados
A 4 A 4
Lorencinho (velho P PAl-ancestral-brabi
Pajé/encantado dono da ciéncia) b (dO atual Paj é)
A 4
Mogo - Aricuri
v v
Serra Negra < »  Pipipa de Kambixuru
A 4 A 4

Danca do Toré no passo dos antepassados/ancestrais
Nova aldeia

O Pajé é o pai da aldeia, trata-se de uma categoria nativa partilhada

pela maioria dentro da comunidade Pipipa.



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 124

Lorencinho, o velho Pajé, é colocado no centro do Pantedo de
Encantados dos Pipipa, emprestando ao Pajé Expedito Roseno a sabedoria do
Velho Pajé, pois para os Pipipa, como para os Kambiwa, “os Encantos podem estar
relacionados a pessoas — normalmente Pajés antigos que se transformaram em
sobrenaturais — ou seres do mato” (Barbosa, 2001:243). Adotar o Lorencinho, criar
o Aricuri e a figura do Mogo — cujo momento de principal apari¢gao, todo coberto de
pena é o Aricuri, no qual “permanece sozinho, em reclusdo, e em cujas aparigdes
estaria igualmente desacompanhado” diferentemente dos ‘mascarados do Praid’ que
estdo sempre em parelha, tal como os dancgarinos de Aruana, dos Karaja da llha do
Bananal (Barbosa,2001:243) — € um processo, protagonizado pelo Pajé Expedido

gue ainda se encontra inconcluso.

Muito embora os Pipipd tenham divergido dos Kambiwa sob o
argumento de que o Praia teria sido emprestado dos Pankararu, eles passam a
construir a sua diferenga na procura de um “Mogo”. Confirmando a informacao de
que o Pajé nos fornecera durante o Aricuri sobre o “Mogo”, Delso, a ele se refere

como um “Praid”, um “Mestre” , dizendo ele , a diferenca é pelo fato de ser somente

um.

O Praid é um mestre! E um mestre que disciplina a gente, mas aqui mesmo
tem um Praid na Serra Negra, existe um no Aricuri, existe um Praia. Agora
que néo ta funcionando, ta parado, no tempo do brabi, tinha, a gente
brincava. Mestre de forguedo, é o Praia, mas nés s6 usava um, o brabi, s6 0s
mais véio usava um Praia, o Praia ele é todo coberto e o Toré a gente se
cobre um pouco mas fica o resto descoberto...

(Delso. Aldeia Travessao do Ouro. 17.08.2002.)

A Danga do Toré seja como performance de representagdo ou ritual
politica e estrategicamente (re)elaborado pelos povos indigenas no Nordeste apesar
de ter sido imposta pelo Estado passa a integrar o “Sistema Simbdlico” desses. A
compreensao politica do sistema simbdlico no contexto do movimento de
etnogénese nessa regido é diferente da “proposta marxista que explica as
produgdes simbdlicas relacionando-as com os interesses da classe dominante”
(Bourdieu:2000,10).

4.2 A “Representacao” na Danga do Toré
Nesta segado, procuramos entender a Danga do Toré tendo como

instrumento a categoria “representacdo” tomada na Antropologia Cultural e na

Antropologia Teatral esta ultima definida como:
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o estudo do comportamento cénico pré-expressivo do ser humano em
situacdo de representacdo organizada que se encontra na base dos
diferentes géneros, estilos e papéis e das tradicbes pessoais e coletivas. Por
isso, lendo a palavra ‘ator’, dever-se-a entender ‘ator e bailarino’, seja mulher
ou homem; e ao ler ‘teatro’, dever-se-a entender ‘teatro’ e ‘danga’ (Barba,
1994:23-24).

O que nos remete ao uso da categoria representagdo € a sua
recorréncia entre os Pipipa e outros povos quando da chegada de visitas ilustres:
antropologos, politicos, parceiros ou os representantes do governo. Se as categorias
sao representagdes essencialmente coletivas, elas traduzem, antes de tudo, estados
da coletividade: depende da maneira como esta é constituida e organizada.
(Durkheim,1996). A Danca do Toré é uma acao cénica eminentemente coletiva,
assim nos sentimos impelidos a pensa-la como tal. Quero destacar na categoria,

representacdo dois sentidos: o teatral e o durkheimiano.

Como falar de algo tdo mitico e complexo como o Toré sem cair no
risco da palavra escrita ao querer encerrar o jogo de imagens, que tem o sentido em
eterno movimento? Pensar o Toré como algo “mitico” é de fato mergulhar na
possibilidade de que, através dele, os Pipipd buscam uma explicagcdo de si e do
mundo em que vivem e nele encontram argumentos para construir o seu discurso
étnico. A complexidade esta em perceber que de fato o Toré € a fonte do
conhecimento, algo que explica a sua existéncia e o seu mundo, portanto, a ciéncia.
Mas além de ser a ciéncia ele é o préprio sagrado e ao mesmo tempo profano. Os

indios afirmam: é a “nossa religiao”, ele é “nosso divertimento”.

A nogao de representagdo € um tema consagrado por Durkheim, para
ele, “religido, arte ou magia € uma ‘representacédo’; sublinha-se que ndo se deve
atribuir-lne nenhuma existéncia autbnoma pois esta vinculada a uma outra coisa,
capaz de explica-la” (Laplantine, 2000:116). Durkheim (1996) propde uma
subdivisdo: a representacao individual e coletiva. “As representagdes coletivas séo o
produto de uma imensa cooperagao que se estende ndo apenas no espago, mas no
tempo; para cria-las, uma multiddo de espiritos diversos associou, misturou,
combinou suas idéias e seus sentimentos; longas séries de geragdes nelas
acumularam sua experiéncia e seu saber”, para ele, as primeiras acrescentam algo

as segundas.

Na Danca do Toré a dimensao coletiva da representagdo evidencia-se
com a pratica existente entre os povos de ensina-la um para o outro, ja referida

como estratégia de mobilizagao cultural,
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ensinar o Toré e ‘levantar aldeia’ s&do, simultaneamente, atos politicos,
coletivos, de inveng¢do cultural e projecdo do futuro, tanto quanto atos
misticos, particularizantes, de retomada do passado. Como Mauss apontou
com relagao a prece, o Toré ndo é uma unidade indivisivel, distinta dos fatos
que o manifestam; ele é apenas o sistema deles. Ponto de convergéncia de
inimeros fendémenos religiosos e politicos, o Toré assume a forma de uma
representagéo, no sentido teatral e politico do termo, mas também rito, como
atitude tomada e ato realizado diante de coisas sagradas, e de credo, como
expressao de idéias e sentimentos religiosos (Arruti,1999:274).

O ato de dangar é feito a imagem e semelhanga do “brabi”, dos
antepassados. A representacdo coletiva em torno da Danca do Toré pode ser
elaborada da seguinte forma: a maioria dos individuos que se afirma Pipipa acredita
que o Toré é sua religiao, cultura, ciéncia e tradicdo. Através dele se comunicam
com os antepassados. Para ser Pipipa e participar da vida do grupo como
representante do povo, lideranga, professor, agente de saude é preciso participar do
ritual. Para os Pipipa, a sua Danca do Toré é diferente da danga dos outros povos
pelo passo dos antepassados, o0 giro sobre o proprio corpo seguido de um esturro.
Para eles, o Toré e o Aricuri seguem o mesmo passo dos antigos moradores da
Serra Negra, esta, por sua vez, € a morada dos antepassados, o lugar da sua

ancestralidade que se eterniza através dos Encantados, a nascenga.

Em sendo, ao mesmo tempo, mito e ciéncia, o Toré, pelo elemento
componente que aparece com maior visibilidade, a danga — surge como um
conjunto de elementos fisicos e metafisicos, que indicam uma representagdo dos
sentimentos de afirmacao, das pessoas que dela participam, um ritual — remete a
uma idéia de comecgo. Tanto por ser uma representagdo de povos ditos “primitivos”,
como pelo fato de demonstrar um estado de pré-expressividade, efémero momento
de sintonia absoluta do corpo fisico com o metafisico, que passa e retorna
simultaneamente. E quando o corpo/alma esta decidido a exprimir-se, comunicar-se,

que se reflete no ritmo (energia) do movimento.

Em uma situagao de representagdo organizada, a presenca fisica e mental do
dangador modela-se segundo principios diferentes dos da vida cotidiana. A
utilizacao do corpo/mente é aquilo a que se chama “técnica” (Barba:1994:23).

A pré-expressividade na Danga do Toré, se assim posso referir-me,
corresponde ao momento efémero em que o dangador(a), no ato da danga, funde
em seu corpo fisico o bidtipo do “indio misturado” ao tipo idealizado por ele, o brabi,
os antepassados, os ancestrais. No momento da danga, vislumbra-se o duplo: o

sentimento de “ser” e o estado de “sendo’. E importante salientar que esta relagao
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entre o corpo fisico e o metafisico ndo corresponde de forma direta a incorporagao
ou pelo menos nao € a isto que estou me referindo, isto €, ao ato de descer ou
baixar o caboclo, a comunicacdo com os Encantados. Remete muito mais a uma
energia oriunda de unidades em movimento, que envolve 0 espago e o tempo em
uma profunda sensacdo de imobilidade; €, sem duvida, uma performance
espetacular, guiada por uma forga “Encantada”.

A cor do Toré é bastante heterogénea, mas nao confusa. Tons pastéis,
uma gama de tonalidades em verde e uma ténue pigmentagcdo em vermelho—
sangrado harmonizam-se a medida que nossos olhos denunciam um estado de
contemplagdo desta cruel conspiragdo da natureza. Uma crueldade que atinge
também pelo cheiro que exala. Os dancantes, aqui colocados como elemento neutro
(ativo/passivo), pois, ao mesmo tempo em que absorvem o cheiro da serra, da
caatinga, do lageiro, da mata, da terra quente, do solo seco, do fogo e da fumaca
regados pelo vinho da Jurema, exprime-os pelo suor de sangue, que pigmenta a
pele num matiz de vermelho que enfeita a danga e enfeitica por um desenho vivo,
ritmado e eloquente. Os participantes direcionam o olhar, mesmo sendo em
diferentes diregbes, que converge em um ponto comum, um abismo transcendental.

Os pés tocam a terra com precisao, de modo tal que quem vé absorve
uma imagem em que os dancgantes estdo flutuando, suspensos e em circulos,
fechando um elo entre o real e o mais que real. Os corpos, em um desenfreado ato
de entrega, mostram, com clareza, um metabolismo capaz de tornar crivel a
existéncia de um espago que os nao-indios desconhecem, singularmente composto
de emocao.

... Mais é uma coisa que é incrivel, quando a gente olha as nossas fotos, eu
s6 ndo fico emocionado porque nés ja estamos no costume, né? (...)Tem
diferenga, que todo mundo tira a foto, mas o pé dele [do dangador(a)] fica
normal (...) na terra, né? E a gente ndo, o nosso, o balango do corpo, o
nosso pé fica no ar!

(Manoel de Nélio. Aldeia Travessao do Ouro. 19.08.2002)

Este “ar’, a que Manoel de Nélio se refere, conduz uma musica, um
conjunto de batidas, gritos, chiados e gemidos, que penetra nos ouvidos e se
mistura com a musica do interior do corpo, ativando uma parte da “consciéncia”, que
nas acdes cotidianas geralmente esta inerte, a perceber os sons naturais: vento,
agua, passaros, coragdo, fluxo sanguineo, intestinos, etc. Fernando Peixoto®

perguntou:

*% Dramaturgo, escreveu O que é teatro em 1980- Ed. Brasiliense.



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 128

Sera que isso é teatro? Antonin Artaud®’ responde que sim, quando sugere um
teatro cruel, rigoroso (em amplo sentido), “um teatro que nos desperte: nervos e
coragaon”(1984,108) capaz de atingir a sensibilidade pelos varios canais que lhes dao

acesso.

Penetrado pela idéia de que a massa pensa primeiro com os sentidos, e que
€ absurdo, como no teatro psicolégico comum, dirigir-se primeiro ao
entendimento das pessoas, o Teatro da Crueldade propde-se recorrer ao
espetaculo de massa; propde-se procurar na agitacdo de massas
importantes, mas langcadas umas contra as outras e convulsionadas, um
pouco desta poesia que se encontra nas festas e nas multidées naqueles
dias, hoje bem raros, em que o povo sai as ruas. (Id, 109)

Na execucdo da Danga do Toré, cada “indio” parece ser dois, um
composto de real e imaginario. Manoel de Nélio enfatiza: “Nos indios e nossos
antepassados”. Relacionamos aqui ao duplo artaudiano, neste caso a Danca do
Toré exprime uma poesia natural (ou espiritual), fluidica e independente da

linguagem articulada.

Aqueles que conseguem dar um sentido mistico a simples forma de uma
roupa, que, nao contentes com por ao lado do homem seu Duplo, atribuem a
cada homem vestido o duplo de suas roupas; aqueles que atravessam essas
indumentarias ilusérias, essas roupas numero dois (Id, 82)

Na Dancga do Toré como na representacao do teatro brechtiano, a agao
cumpre “func¢des” didatica e de entretenimento, e vai além, é ritual sagrado e evento
politico. A “funcado” da representacdo, em Brecht, “é educar o publico quanto as
realidades politicas e desperta-lo para a acao” (Barker,1996:756); com efeito, nao
raro, a dancga tem causado estranhamento no publico espectador a fim de bloquear
sentimentos de empatia e despertar atitudes criticas.

Entre os Pipipa, além de ter essa funcédo didatica, a Danga do Toré
fortalece a identidade étnica dentro dos “espagos educativos” inclusive o da
instituicdo escolar; através dela, a agao didatico-pedagdgica torna-se mais dinamica,
ao mesmo tempo, enquanto performance cultural, revela-se uma estratégia de
mobilizagcédo, dado que somente os professores indigenas podem trabalhar a Danga
do Toré em sala de aula. Entre os Xukuru, pode-se observar, segundo Almeida “As
festas e os rituais da tradicdo Xukuru sao os espacgos da exteriorizagdo dos simbolos
da identidade desse povo, através do canto, da dancga, das vestimentas, do "Taco’,

do uso da barretina, tocando "'mimi’”. Citando Melia a autora continua, “os rituais

°7 Antonin Artaud, dramaturgo francés, precursor do Modernismo, escreveu um trecho da obra O teatro da
crueldade em 1932 periodo em que esteve no México convivendo com os Tarahumara.
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educam sobretudo pela agcdo comunitaria, que fazem viver, pela comunhdao de
gestos, de que todos participam”(Almeida, 2001:166)

A autora refere-se aos terreiros e as festas como espagos educativos.
No caso dos Pipipa, nédo se trata de ritualizar ou sacralizar o espaco escolar. As
criangas Pipipa, como as criangas Xukuru, ndo aprendem o Toré na sala de aula.
Uma crianga, um jovem ou um adulto, tanto aqueles nascidos dentro da aldeia,
quanto qualquer outro da ribeira do Pajeu que assumiu a identidade Pipipa, aprende
a danga no terreiro, através da observacédo e da participagdo intensa, como um
espectator. Na escola, a danga realiza a interface entre os saberes das criangas que
sdo proprios da comunidade e os saberes instituidos pelo estado que integram a

grade curricular. Os professores asseguraram:

E preciso tomar os devidos cuidados, pois mexer com o Toré é muito forte, as
criangcas e ndés mesmos temos que estar protegidos. No terreiro, ficamos
tranqliilos porque o Pajé esta la, por isso eu seleciono algumas linhas que
podem ser cantadas na sala de aula”.

(Paulo Alves Laurentino. Travessdo do Ouro.

25.05.2002)

Podemos perceber, imbricadas, na Danc¢a do Toré, as proposi¢des do
“Teatro Politico” de Brecht e do Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

Embora o Teatro do Oprimido n&do possa ser reduzido a qualquer processo

singular, existe em seu cerne a idéia de que os povos oprimidos se libertam

apo6s ou durante um processo de conscientizagcio através do qual sdo levados

a objetivar sua opressdo e exploragcdo e a elaborar modos de alterar seu
pensamento e sua agao para criar novas realidades (Barker,1996:757).

O que encontramos de similar imediato entre o Teatro do Oprimido e a
Danga do Toré? Onde conseguimos enxergar o Teatro do Oprimido na
representacado da Danga do Toré?

Ainda recentemente o povo Pipipa entrou em processo de retomada na
area da Aldeia Capoeira do Barro; o professor e os alunos, mergulhados em sua
comunidade participam intensamente do processo, a cena € forjada pela propria
comunidade, a retomada. Ela é a prépria luta, o texto vivido. O espirito do “brabi” é
forjado nas lutas cotidianas movidos pela propria danga, aqui ela € ato politico e
ritual.

Poderiamos questionar se esses momentos sao vivenciados
separadamente: ritual, entretenimento e ato politico. A resposta € ngo. A danga,
nesse caso, propde a superagcdo da agao passiva e revela o espectator, categoria

utilizada por Augusto Boal para referir-se ao espectador que participa da agao, neste
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caso, o ator(iz) social, o dangador(a), através da danga, mergulha na agéo politica
consciente ou inconscientemente em processos de compreensao e despertar
politico.

Parece um paradoxo mulidimensional e uma parafernalia
paradigmatica buscar compreender a Danga do Toré passando pelos paradigmas
estruturalista, hermenéutico e culturalista adentrando pelo Teatro da Crueldade, o
Teatro Didatico e Politico e o Teatro da Libertagao ou Teatro do Oprimido. Mas tudo
isso ainda permite-nos pouco se estamos fazendo alusao a performance da Dancga
do Toré, dado que ela €, ao mesmo tempo, uma performance didatica, politica e,
para além disso, € uma performance de carater celebrativo, isto €, em todos os
momentos das agdes sociais, dos povos indigenas no Nordeste, celebra-se com um
Toré. Ha ainda o significado da representacdo no sentido de que aqueles que

dangam representam toda a comunidade.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

O principal elemento que distingue um Pipipa é a sua predisposigao
para a Dancga do Toré.

Ao instituir a dangca como critério de reconhecimento dos povos
indigenas no Nordeste, houve uma certa coagdo que fora imposta pelo Estado a

esses povos, desencadeando, uma série de “invencao de tradicdes”.

Na “area cultural” do Sertdo da Serra Negra, a Danga do Toré, tanto
estabelece as fronteiras étnicas quanto rompe com essas mesmas fronteiras; sob
esse paradoxo, torna-se o simbolo, o fenédmeno propulsor do movimento da

ressurgéncia dos Pipipa naquela regido.

O Aricuri surge revelando uma situacdo de fronteira da etnicidade.
Tanto a reelaboragdo do ritual quanto da identidade se misturam no campo do
conflito interétnico. A base dessa reelaboracdo € a postura politica que os leva a
assumir o Ser Pipipa reinventando tradicdes, baseadas na memoria coletiva que o
grupo guarda como patriménio cultural sobre si mesmo, pela qual passa a se afirmar
uma etnia recorrendo a culfura como sinal diacritico de sua indianidade,
reinventando, de forma estratégica, suas tradigbes. Como sabemos, “o estudo
dessas tradi¢gbes é interdisciplinar, um campo comum a historiadores, antropdlogos

sociais e varios outros estudiosos das ciéncias humanas” (Hobsbawm,1997).

A Danca do toré € um dos elementos essenciais na cultura Pipipa,
como dissemos, ela é o simbolo da “Ressurgéncia Pipipa”, esse povo refere-se a
danga como “nossa cultura”, “nossa tradicdo”. Em seus estudos, Barbosa (2000)
elabora a nogédo de “cultura” do ponto de vista do “nativo” como “o conjunto de
tradi¢des, rituais e costumes”. Portanto, se explicita a categoria “tradigdo” para
compreender a Danga do Toré. O termo “tradigdo” no universo vocabular dos Pipipa
esta na base do seu discurso. Aqui recorremos a nogao de “Invengao da tradigao”
para refletir sobre a Dangca do Toré como a performance que recoloca os Pipipa
entre os povos indigenas no Brasil, como protagonistas da sua histéria. Por “tradigéo

inventada”, entende-se:
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um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticédo, o
que implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado.
Sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado
histérico apropriado, este ndo tem que ser remoto e perdido nas brumas do
tempo (Hobsbawm,1997:9).

A performance da Danca do Toré tem uma referéncia histérica para
sua (re)invengao entre os povos indigenas no Nordeste. Uma vez legitimada pelo
Estado, a Danca do Toré sofreu um processo de ressignificagéo entre os diferentes
povos, identificada pela elaboragdo de um “segredo”, novos “passos” e novas
‘cangdes” bem como a revivescéncia de antigos rituais. A danga passa a ser uma
exteriorizagdo de uma experiéncia interior, de reconhecimento da identidade. Dantas
Carneiro os vé como ‘remanescentes”, assumindo e ressignificando a danga os
indigenas véem-se a si mesmo, outro, eles se véem indios descendentes dos

antigos moradores da Serra Negra.

Quando os Pipipa retomam a Danga do Toré, eles se remetem a um
passado, fundado na idéia, corrente no mundo dos nao-indios, de que “ndo ha povo
sem danga” (Portinari,1989). A dancga esta, portanto, presente em todas as culturas
Os povos indigenas encontram ressonancia dentro da sociedade envolvente, esta
que quer ver a danga como sinal diacritico, definidor da fronteira entre ser e nao ser-
indio e dos indios entre si. Na medida mesmo, em que a danga aparece como
elemento da identidade frente aos demais povos nessa Regido é também uma

resposta e reagao a demanda imposta pelos n&o-indios.

Uma vez inventada, “a tradicdo rompe com o passado, tem sua
relevancia fundamentada no passado” (Hobsbawm,1997), mas, tendo sido,
reelaborada, passa a responder as situagdes novas que se apresentam em multiplos
aspectos, inclusive o do contexto dos conflitos. Na cultura Pipipa, ela estabelece a
coesdo social, as condicbes de admissdo no universo dos povos indigenas no
Nordeste e, no contexto nacional, legitima o povo, suas instituicbes e seus
representantes, além de ser espacgo de socializagdo, inculcagao de idéias, sistemas

de valores e padrbes de comportamento.

Toda tradicdo inventada, na medida do possivel, utiliza a histéria como
legitimadora das ac¢des e como cimento da coesao grupal, muitas vezes ela
se torna o proéprio simbolo do conflito” ( Hobsbawm,1997:21).
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Como sabemos, ndo somente a danga, mas também as personagens
do cacique e do Pajé, além das instituigdes como o conselho tribal com fungdes
politica, normativa e administrativa, também foram impostas como um reflexo de
uma sociedade capitalista liberal em que os poderes e as fungbes sociais sao
compartimentalizados. Entretanto, as figuras dos curadores, dos rezadores, das
parteiras, dos artesdos ou as situacdes de festividades dancantes fazem parte do
lastro e da teia de relagbes culturais; independentemente de tal acéao
intervencionista daquele Estado, é a forca do conjunto daquelas tradigées e o desejo
da comunidade organizada que vao dar “legitimidade cultural” (Bourdieu) a Danga do
Toré entre os povos indigenas, de tal forma que o Toré adquire uma autonomia e

autenticidade intrinsecas a tais sociedades.

Assim, frente ao Estado, um dos agentes produtores coercitivos da
Danga do Toré entre tais povos, o Toré, em seus diferentes tipos, acaba
transformando-se, dadas as condi¢gdes contextuais, em “capital cultural” desses
povos. Capital este corrente nas relagdes de producao e reelaboragao da identidade
étnica, geradora de uma gama de significados que retornam para esses povos
legitimidade através do “poder da tradicdo”, poder que se opde e atua de forma
“contrastiva” frente aos grupos dominantes na regido, no caso, 0s coronéis, 0s
politicos, a Igreja, o préprio Estado e seu aparato policial que cessam as

persegui¢des ao ritual quando passam a admiti-lo.

O Toré, enquanto ritmo musical caracteristico dos povos indigenas,
coexiste com os demais ritmos daquela regido, onde se encontram: o xaxado, o
baido, o forr6 de pé de serra, o coco de roda, a embolada, o aboio, etc. Pela
dindmica prépria da cultura, certamente, esses ritmos, conhecidos pelos Pipip3,
encontram-se imbricados no proprio Toré, acrescidos de outros elementos da
religiosidade afro e da cultura ocidental cristd ligados ao culto catdlico, a
religiosidade popular, assumindo tons dos profetas sertanejos, dos romeiros e

peregrinos do Padre Cicero e do Frei Damiao.

A relagdao de trocas intraculturais transcende os aspectos de trocas
rituais, caracterizado pelo fato acima aludido somando as apropriagcdes tecnolégicas
pela utilizacdo de flautas industrializadas, produzidas com canos de PVC, calgas
jeans, ténis e apropriag¢des institucionais como a educagao escolarizada, instauragao
dos conselhos tribais, das associacdées de moradores etc., situa o Toré no contexto

do fendbmeno conhecido como hibridismo cultural
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Porque abrange diversas mesclas interculturais — ndo apenas “raciais”, as
quais costuma limitar-se o termo “mesticagem” e porque permite incluir as
formas modernas de hibridagdo melhor do que “sincretismo”, férmula que se
refere quase sempre a fusdes religiosas ou de movimentos simbdlicos
tradicionais (Cancline.1998:19).

A apropriacdo de tal “capital cultural’, a que nos referimos acima,
tornou-se moeda corrente na relagdo de inclusédo e exclusdao entre os povos da
ribeira do Pajeu que assumem ou intencionam assumir a identidade Pipipa. A
‘cobertura” passa a ser mediada pelo “capital cultural”’, gerando, portanto, uma
identidade politica numa relacdo contrastiva e interétnica no processo de producao
da indianidade Pipipa.

Nessa relagao, os Pipipa produzem a sua diferenca, reelaborando os
signos que os diferenciam através do ritual do Aricuri e da Danga do Toré em que é
perceptivel o carater coletivo e cooperativo no ato de tocar, cantar, dangar um Toré,
seja numa representagcdo ou em um ritual. Um mais velho, como vimos, pode
perceber a comunicagdo de um Encantando através de uma crianga revelando um
Toante, este, uma vez levado ao terreiro, torna-se um bem cultural coletivo e sem a
propriedade autoral, mas com a identidade do povo. Assim, a musica, 0s
instrumentos séo criagdes coletivas, a exemplo de Inacio Lima, dangador de Toré,
que, tendo criado um novo Toré, ndo o tornou publico sem antes passar pelo Paje,

isto é, leva-lo ao terreiro, lugar de apropriagdo da comunidade.

Acessorios como o0 maraca podem ser produzidos pelo proprio
dangador(a) ou por um artesdo especializado, do mesmo modo que o cocar, a
cataioba, a borduna e o ai6. As criagdes artisticas em Torno do Toré tornam-se
patriménio cultural do povo e é passado de geragdo em geragao, podendo, por

vezes, ser tomado de empréstimo de um povo para outro.

E possivel argumentar que tanto na apresentacdo da Danga do Toré
quanto no Ritual ha tarefas excepcionais, realizadas por alguns individuos
peculiarmente dotados como: a abertura do terreiro pelo Pajé, a condugédo da danga
pelos puxadores ou mestres de terreiro ou homens de frente, o trabalho feito pelo
juremeiro ou como no caso da Apresentacao da Danca, a organizagao do grupo, os
cantos de concentragao, a defumacgao. Apesar dos papéis especializados, os demais
elementos individualizados, os dangadores e dangadoras que compdem O grupo
“‘desenvolvem seus proprios interesses e padrbes de gostos, de modo que adquirem
lugares protagbdnicos” (Cancline1998:39) em qualquer dos tipos de performances

anteriormente apontados.
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Dai, seguindo com a analogia do processo de produgéo da arte, como
observa Garcia Cancline, acontece a cooperagdo, mas também a competicdo. Em
nosso caso, de forma contrastiva. Quando um dos grupos entre os Pipipa passa a
questionar a legitimidade do cacique alumiado para esta fungdo pela comunidade
antes de fluir as disputas internas, por ser uma ‘lideranga peregrina’ (Arruti,1999),
mas sendo branco, é alvejado pelos “cunan’, expressao “nativa” para se referir ao
grupo oposto. O cacique passa a afirmar sua etnicidade a partir do ritual, da Dancga

do Toré do que se sente herdeiro:

Porque da época que eu cheguei aqui conheci todos os rituais. (...) todos os
rituais daqui eu conheci (...) Se uma pessoa la de fora chegar e disser: ndo!
Nasceu d’acola pode ser Kambiwa, ou pode ser Pipipa

(Alirio Avelino. Aldeia Travessdo do Ouro.17.08.2002)

7

Apropriando-se do ritual, pelo que € acusado de estar “roubando a
nossa consciéncia”, no dizer dos “cunan”, e sendo um eximio dancador de Toré, o

cacique passa a construir o discurso de defesa da sua identidade.

A familia Roseno tem o direito de dizer assim: ndo! Ritual veio dos Roseno.
Eu concordo. Agora dizer assim: que sé é indio a familia Roseno ndo! Séo
seis familias indigenas que existem na Serra Negra. A familia de Maria
Joaquina, a familia Bird, a familia Machado, e as outras trés familias que eu
nao vou dizer por que é segredo. Elas vdo ser decidida um dia. Entendeu?
Alirio nédo é indio! N&o, nunca disse que sou. E nem digo a ninguém que sou.
So6 que eu sou dos Xoké Kariri. Justifico! (...) os detalhe dou de um por um. Eu
néo quero (...) Pipipa. Apenas eu to sendo um herdeiro aqui, porque a[minha]
mulher é Pipip&. Eu luto pelo povo Pipipé&, venho lutando e luto até no dia que
eu puder. Nés ndo vamos (...) contra o outro. Eu acho que as familias devem
olhar e pensar isso, ver quais foram as pessoas que batalharam para tirar os
brancos daqui de dentro, e hoje diz assim: Alirio ndo é indio, ndo! Nao t6
dizendo que Alirio é indio, ndo! Té dizendo que o direito do indio, onde ele
tiver eu vou buscar, por que eu sei onde o direito do indio esta! Quem me
ensinou foi Joaquim Roseno, quem me ensinou foi Mané Furtunato e Antbnia
Preta, que ta aqui bem pertinho deu e tem 98 anos hoje.

(Alirio Avelino. Aldeia Travess&o do Ouro.17.08.2002)

Alirio, para afirmar sua identidade que contrasta com a dos brancos
que ajudou a expulsar da area indigena, recorre a tradigao no ritual e aos ancestrais
simbolizados em Mané Fortunato, Joaquim Roseno e Antbnia, a mais velha.
Deixando claro o campo do Nés x Eles. O Toré, nos diferentes tipos, ja referidos,
passa a ser a linguagem com a qual se compartilha a experiéncia do ser indio em

diferentes espacos. Assim as “performances dancisticas”, como afirma Bonfiglioli.

son hechos simbdlicos complejos, constituidos por um nucleio de movimentos
ritmos-corporales que se interrelaciona de manera variable com otras
dimensiones semidticas. (1996:19).
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Os fatos comunicantes (Bonfiglioli,1996) na Danga do Toré,
relacionados no campo semantico do quadro abaixo, produzem um discurso para a
afirmacgao da identidade étnica em um contexto no qual as relagbes interétnicas se
dao nao sem conflitos, em funcdo da conquista do territério ou da identidade por
aqueles que se ‘movimentam’ através da Danga do Toré. Isso posto, apresentamos
abaixo uma leitura dos quadros comparativos | e Il, anexos para os quais chamamos

a atencao.

Quadro 1

Campo seméntico indios nao-indios
Nominagéo nativa
Coreografia
Instrumentos e objetos /rituais
Cantico/musica ritual
Indumentaria ritual
Espacos rituais
Encantados/divindades
Personagens/componentes
Bebida ritual
Rituais/ceriménias

il talts

Bl P A P S E R b

Tomando como base aqueles quadros comparativos | e |l (anexos) das
performances dancisticas do Toré, procuramos desenvolver uma compreensao,
embora preliminar, da etnicidade Pipipa, trabalhando as oposi¢cdes binarias Lévi-
straussianas.

Os simbolos comunicantes da etnicidade, descritos no capitulo Il e
relacionados na primeira coluna nos quadros comparativos | e Il, constituem o
campo semantico, isto &, dizem daquilo que tem significado na cultura Pipipa e

informam como esses simbolos se codificam em cada povo.

No quadro 1 apresentado acima, reproduzimos o campo semantico na
primeira coluna para compreender como eles se relacionam no contextos das
relagdes interétnicas através do par de oposicao binaria Nos x Eles, os indios e 0
mundo dos nao-indios para quem se dirige o discurso étnico através das

performances dancisticas.

Los préprios movimientos corporales, al realizarse em um registro estético
que los contrasta com la cotidianidad, se convierten em um registro signico.
Asi, todos los aspectos de las practicas dancisticas estdn cargados de
significacion- si bien frecuentemente ésta opera de manera implicita — y se
combinan para producir un mensaje global (Bonfiglioli,1996:19)
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Dividimos o campo seméantico em dois grupos: aqueles que perpassam
a fronteira N6s x Eles, tais como: nominagdo nativa/coreografias, instrumentos e
objetos rituais, canticos/musicas rituais, indumentaria rituais. Estas estédo
relacionadas ao campo do “Eles” por apropriacdo, empréstimos, ou partilhas dos
indios entre si e com a sociedade envolvente.

E aqueles que se restringem ao campo do NOS, por estabelecer
situacdes de etnicidade relacionadas ao segredo: espago ritual; encantados
/divindades; personagens/componentes; bebida ritual; os rituais/cerimbnias. Estas
estdo no campo da metalinguagem, como afirma Bonfiglioli (1996:25) citando Lévi-
Strauss, por “operar a partir de la combinacion de unidades cargadas de
significacion prévia (palabras, emblemas, objetos, melodias, gestos, etc) que

son reubicadas semanticamente” . Como podemos observar no quadro 2, abaixo.

Quadro 2

NOS ELES
indio Nao-indio
Pipipa no ritual Pipipa fora do ritual
Pipipd da raga Pipipa acobertado
Ritual de indio (aricuri) Ritual de branco
Ritual de indio (anjuca) Ritual de negro
Brincadeira de indio (Toré) | Brincadeira de branco
Invisivel (segredo) Visivel
Metafisico (segredo) Fisico
Metalinguagem (segredo) | Linguagem

Afinal, eles s&o Pipipa por dangarem ou dangam porque sao Pipipa? O
quadro acima confirma que a identidade é relacional. A identidade Pipipa, para
existir, depende das outras identidades. Estamos tratando de povos que tém o
espaco ritual em comum, seus rituais se cruzam, seus “pantedes de Encantados”
estdo relacionados e suas historias se imbricam. Hall e Woodward (2000), nos
asseguram que “essas identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbdlicos pelos quais elas sao representadas”.

Outra situacdo de estabelecimento da diferengca esta nos etnénimos,
enquanto Kambiwa significa, retorno a Serra Negra os Pipipa se afirmam filhos da
Serra Negra. E comum escutar entre os Pipipa a afirmacdo de que os Kambiwa ndo
dependem da Serra Negra. Hall explica: a constru¢do da identidade é tanto
simbdlica quanto social.

Manoel de Nélio procura ver uma diferenga na danga e afirma existir

uma diferenga no ritual.



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003 138

Bom! Pelo menos no ritual, a diferenca é muito pouca. A gente tem uma
danca mais diferente que as outras etnias, né?, mas o ritual continua quase
imitando a mesma coisa, mas, na danga, a gente tem uma diferenga. Bom, a
diferenga que a gente... tem, no passo, porque Kambiwa ele danca quase
trocando o passo e a gente ndo danga trocando o passo, a gente damo um
pulo, damo um jogo no corpo e o pé da gente sai no ar, né?

(Manoel de Nélio. Aldeia Travessao do Ouro. 19.08.2002)

Além de estabelecer a diferenca entre o NOS e ELES tendo como
referéncia o ritual, os Pipipd, como vimos, recorrem a historia. Como sabemos,
“‘uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicacdes é por

meio do apelo a antecedentes historicos” (Hall,2000:11)”.

Para finalizar, tragamos um “encruzamento” do quadro 1 das oposi¢des
binarias e assim obtemos quatro campos que nos permitirdo observar a versatilidade
da construgédo da identidade Pipipa. No primeiro e segundo quadrantes, situa-se, o
campo da fluidez; no terceiro e no quarto, o das fronteiras étnicas, limitado pelo
segredo. O vazio do quarto quadrante expressa a relacdo entre o significante e o
significado em que somente as praticas vividas pelos povos indigenas d&o
significado aos seus simbolos. O vazio podera representar também o campo do que
vira.

Além da etnografia que apresentamos aqui — certamente incompleta,
decorrente de fatores que perpassam desde o tempo no trabalho de campo, da
complexidade do proprio tema até aquelas informagdes que nao nos foram
permitidas registrar, ora porque estdo no campo do segredo ora porque envolvem
questdes restritas ao proprio povo, que de alguma forma, comprometeu nosso
trabalho de campo sem ferir profundamente os resultados a que nos propusemos
inicialmente — , esperamos ter atingido os objetivos a que nos propusemos no inicio
deste estudo e que ele venha a contribuir acrescendo novos saberes no campo da
Etnologia que vem se desenvolvendo no Nordeste.

O estudo das performances dancisticas entre os povos indigenas no
Nordeste € amplo; esperamos que o resultado que ora apresentamos estimule
outras etnografias nesse campo. Além da Dancga do Toré, tema que permanece
aberto pela sua abrangéncia, que esta etnografia possa estimular outras na
perspectiva da Antropologia da Danga, abordando, por exemplo, a presenga do
Samba de Coco entre os povos indigenas em Pernambuco que sabemos existir
entre os Kapinawa, Fulni-6 e Pankararu. Carece ainda de um registro mais acurado

a Danca dos Praia e
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suas reelaboracdes tendo como pista a “Arvore Pankararu” ja referida e a Danca de

Sao Goncgalo existente entre os Truka e os Pankararu.

Por agora, ta bom, que a gente quebra muito o juizo, né? Pra sustentar
estas palavras. Porqué disso, eu fui repassado no tempo de crianga,
ainda hoje estou com ela dentro do coragéo.

(Pajé Expedito Roseno)
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ANEXOS
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Excertos do Toré

1.

Onde eu vi anoitecer

Eu vi amanhecer

No imbuzeiro grande
Onde deus fez a morada.
Onde mora o Calindé

E a hostia consagrada.

2.

Eu tava no pé da arueira
Quando meus indios chamou
Arueira

Vem, vem, trabaia.

3.

Meu caboco indio

O que anda fazendo aqui
Eu venho |a da Serra Negra
Correger na minha aldeia.

4.

Urubu de Serra Negra

De velho nao cai a pena,

De comer mangaba verde

De beber agua da Jurema
Olé caua, na baixa da Jurema

Vomo dar a despededa
Como deu a saracura
Bateu asa e foi embora eita
Como avoa a tanajura.

5.

La naquela serra tem uma casinha
Tem uma casinha

Meu deus quem sera que ta la
Quando eu cheguei la

Quando encontrei

Um encantado coberto de caroa
Eu pedi a ele

Forca e coragem.

6.

Meu mestre bonito

Meu senhor de onde vem
Eu venho la da aldeia
Abrir porta e janela.

7.

Eu tava na beira do rio
Do outro lado de |a

Eu vim chamar pelos caboco
Por nome tupinamba
Ele é o rei da Jurema
Ele é o rei da Jurema
Ele é o rei do Jurema
Tupinamba

Ele é o rei da Jurema
Ele é o rei do Jurema.

8.
Oi tira landéra
Oi tira landa

Eita tira landa
Heina heina
A tira landa
Heina, heina.

O tira landa
O tira landa
Tira landéra
Tira landa.

9.
Pisa, pisa, vamo pisar
Pisa Jurema pro rei Jurema.

A Jurema hei
A Jurema ha
Caboco bom pra trabaia.

Eu vou chamar toda corrente
Pra no terreiro foiga.

10.
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caboca Jacira que anda fazendo aqui?

Cortando pau e bebendo mel

E cortando pau
E bebendo mel.
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11.
Vamo, vamo meus caboco
Que uma noite ndo é nada

Vamo, vamo meus caboco
Que uma noite ndo é nada
Aqui chegou Kambixuru
No romper da madrugada

Oi vamo vé se noés acaba
Com o resto da empeleitada.

12.

Rei Salomao

Rei Salomao

Oi vem nos ajudar
Rei salomao

Ele é a tirania

Rei Salomao
Rei Salomao
Oi venha me ajudar
Rei Salomao

Ele é a tirania
Ou vem me ajudar

Rei Salomao
Ele é a tirania.

13.

Canta canario,

Com a beija-flor

Foiga Jurema

Da folha miuda

Folhinha da Jurema

Que o vento vai levando

E vai levando

Vai levando

E os caboco acompanhando.

14.

La na ponta da serra
La no meio do mato
A onde o galo canta
Outro nao vai cantar
Olha danga meu boi
E cantador

Olha o pulo meu boi
E cantador

Esse boi é bonito

E cantador

La na ponta da serra
La no meio do mato
A onde o galo canta
Outro nao vai cantar

Olha a roda meu boi
E rodador

Olha o pulo meu boi
Esse boi é bonito

E cantador

Olha a danga meu boi
E dancador

Olha a roda meu boi
E rodador.

15.

Meu mestre

Meu contra mestre
Vamo trabaia gentio

Quando eu me lembro
Daquelas matas
Eu também ja fui brabi

O heina, hei na, heina

Viva nossos encantados!
Viva nossos mestres!

16.

Da juremeira, & Jurema
O Jurema

Da juremeira, & Jurema
O Jurema

O jurema

A Jurema tem os indios
A meia-noite deu sinal
O Jurema

O juremeira

O jurema

17.

Ele vem chegando agora
Com sua coroa de pena

A heia chutando as matas
L& na mesa da jurema

E é chutando as matas
Ele vem da ardeia

Ele vem das matas do jurema

Ele vem da ardeia

Ele vem das matas do jurema.

142



Arcanjo, Jozelito A. Toré e Identidade Etnica. 2003

18.

Eu tava no pé da serra

Pra que mandaro chamar
Mas eu tava no pé da serra
Eu venho no baque do pé
Na forca do maraca.

19.

Meu caboco apanha a folhinha da
Jurema.

Meu caboco a folha do jurema.

La na pedra da espia onde mora o
juremeiro.

Meu caboco apanha a folhinha da
jurema.

20.

Pisa caboco

Nao se atrapalha

Saia de baixo da salambaia
Salambaia

Salambaia.

2A1.
Q ararinha
O arara.

22.

Danca meus caboco
Embalanga o maraca

Na presenca do meu chefe
Canto sem medo de errar.

143

23.

Eu venho de dentro das matas
Coberto de caroa

Eu venho de |4 das matas
Coberto de caroa

Eu vou chamar meus indios
Pra beber o anjuca

Eu venho de |4 das matas
Coberto de caroa.

24,

E pra pra pra de arua

Eu ando na terra e no ar

A frutinha que eu comia eia a é

E mangaba e maracuja

Quando eu venho das minhas matas
Uma frutinha que eu comia eia a 6
Manguaba e maracuja

Viva a sabia!

Viva as andorinhas!

Viva a fogo-pagd!

Viva os papagaios!

Viva os periquitos!

25.

Andei, andei, andei
Andei, vou andar

No peji do anjuca ei na 6
No peji do anjuca ei na a.
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Currupir
Curumim
Cituru
Gereba
Guaiana
Guaimpu
Intaru

Inxara
Intapuxarem
Jari
Kambixu
Kaniquin
Karamunguengo
Karué
Krauata

Kraua.

Kuna
Main-é
Makua
Matrixa
Porru
Quaqui
Reidia
Rupam
Tamaré
Tanaji
Tarata
Taritari
Toa
Uguai
Voaca
Voar
Xuru

Vocabulos Pipipa

Sariema
Menino
Mocga

Tatu- bola
Lagoa
Veado
Oncga
Cobra
Ovelha
Cambamba

Serra, serrote

Tamandua

Tatu

Ema

Planta do mato que junta agua da
chuva, tem folha bem larga
Planta da nascenga, do mato, por
natureza, da terra

Gado ; fig. Ignorante, bruto

Mata

Caititu, porco do mato

Fogo

Fumo

Cachimbo

Vento

Peba

Peixe

indio

Rapaz

Branco

Tinta de nds se pintar para as festas
Bom dia

Passarinho

Velho

Negro, Negra
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Foto 39. Os pipipa na marcha “Outros 500" — Recife. Abril de 2000

Foto 40. Os pipipa na Pés Conferéncia na Aldeia Pedra D’agua-Xukuru.
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Foto 43. Criangas Pipipa.

Foto 44. Criangas Pipipa
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Foto - 45.Lideranga 46. Mulheres lavando roupa 47. Abastecimento de agua na Faveleira
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Foto Instituicbes - 48.Posto de Saude 49.Sede do Ibama 50.Escola na aldeia Caraibas.
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Uma drea com 217 hectares no
municipio de Floresta (439 quilome
tros do Recife) estd sendo motivo de
disputas entre vinte familias de agri-
cultores e g comunidade indigena
Pipipd, uma dissidéncia dos Kambi-
wil. As familias foram assentadas pelo
Incra, que desapropriou a drea em
1984, O problema ¢ que o local era
considerado de interesse indizena ¢
acabou sendo englobado pela reser-
va Kambiwi em 1996, quando a
Funai fez o reestudo da drea. Agora,
agricultores € indios trocam acusa-
£S5 ¢ AMEACAS enguanto os dois o
pios tentam resolver a questio.

A reserva Kambiwa tem 31,7 mil
hectares, jd demarcadobe oficialize
dos por decreto presidencial. Hi ape
nas quatro anos, dois mil indios dis
sidentes se uniram sob a denoming-
cao Pipipd e se instalarm em quatro

malocas tribos), sendo duas dentro da
reserva Kambiwi (Travess3o do Curo
o Faveleira) e duas fora (Serra Negra e
Camaiba) Atnalmente, os Pipipa Tutam
pelo reconhacimento oficial de sua

3*-1&. i5 05, 2.04.-::'2.-

De sapropna(;ao gera conflitos

comunidade, bem como pela demar-
€200 de S1as [erTas, Processo que se
iniciard em junho. Os agricultores
estan assentados justamente em e
leira iquilometro 29 da PE360) —drea
Kambiwa que os Fipipd querem in-
cluir em sua futura reserva.

AMEACA - "Nio queremos brigar
com o5 ser-lerta, mas nio abrimos
mao dadrea porque aquela é 2 terma
nndcagmt&unha]ha" deckirou oca-
cique Pipipd, Alirio Avelino da Silva.
Ele afirma que a simples presenca
dos agricultores € uma ameaca a
tribo. s agricultores, por sua vez,
afirmam estar no local ha mais de 20
anos, seis deles om a posse oficial
das terragddada pelo Incra. 'J4 cons
truirnos 20 casas de alvenaria, & pro-
priedade foi cercada, plantamos
capim, palma e algoddo. Até agora,
a Funai ndo indenizou nada para a
gente sair dagui’, declanou o presiden-
te dla associacao dos assentados, Faulo
Pedro da Silva. Ble diz que as fami-
lias estio passando nevessidade. por-

que o decreto da Funal impedin o
Incra de fazer investimentos, *Quan-
o a gente ia receber o crédito de
custeio e Assisténcia técnica, teve que
parat tudo. A gentg tem um pogo
perfurado pela Funasa e nao pode
nem colocar uma torneira, porgue os
indios nio deixam. Tem que ir bus-
car na csterna com baldes',
Osuperintendente do Incra de Pe-
trolina, Ruténio Amaral, disse que
nio hd muito o que fzer. "0 decre
toda Funai prevalece sobre qualguer
outro. Infelizmente, vamos perdera

drea e todo o investimento nela. Bs-

timos negnciando pars ver sz 0 Grgao
repoe pelo menos as casas’, O Incra
chegou a sugerir a desapropriagio
de outras duas dreas, mas ambas
foram consideradas também de inte-
resse indigena, Um terceiro local j
foi desapropriado, a 10 quildmetros
do assentamento. mas nio fo acel
1o pelos agricultores.
Aadministragio da Funai no Reci-
fie ¢ & chefia do Posto Kambiwd pouco
souberam mzersuhmntam

Diario de Pernambuco. 25.05.2002.
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DEN UNCIA O Programa de Satide da Familia Indigena ndo estd sendo feito em todas as aldeias

Indios Pipipa protestam contra

a falta de assisténcia médica

s indios da tribo Pipipd,

de Inaja, Petrolina e Fo-

resta E-t:'-."&fﬂl'l] antem

na sede Fundacaa Nacio-
nal de Sadde (Funasa) para protes-
lar contra o atendimento médico
prestado &s populagdes indigenas
do I,.starlu Deacordo com os 33 in-
digs presentes na local, o Progra-
ma de Sadde da Familia Indigena
(PSFT) ndo estd sendo feito em to-
das.as aldeias. Segundo informa-
coes da Funasa, o PSF ainda esta
em fase de implantagio em Per-
nambuca,

Para o cacique da tribo de Pe-
troljng, Genildo Francisco da Sik
va, 05 Fipipa devem encaminhar &
FFE'-SrI.'l""IICJd. da Funai, ainda esta
5E|'I'||.-.1'I.d LI E.].'IEI.L"HH.':SH'I{I,I:EI} solk
citefilo providéncias para a me-
lhorja’ do atendimento médice.
“Estamos lutando para gue o PSF
€|'IE""‘-,1E anossa triba. A partir daj,
]:lfclu;qtenl:-s que 50 vamos solici-
tar afransleréncia de indios doen-
tes com recomendagio dos médi-
€03, disse o cacique.

0 servigos de atendimento mé-
dicty gs populagdes indigenas pas-
saram a ser encargo do Ministério
da Sside/Funasa desde setembro
do.pnp passado, quandoe a porta-
ria 1,163 do Governo Federal tirou
essa, fungio da Fundagdo Nacio-
nil, Ee Apaito ao Indio (Funai), To-
das,:j.s consullas ¢ exames dos in-

dios devem ser [eitos através do
Slstema Unico de Saide (SUS).

Instelados na sede da Funal hi
uma semana, os indios prometem
ficar no Recife até que sejam toma-
das providéncias sobre o assunto.
“Estamos com dificuldades & quas
se passando lome na Funal, mas
vamas continuar agui”, anunciou
Genildo Francisco.

Die acordo com a gerente do Dis-
trito Sanitirio Especizl Indigena
da Funasa, Maria José Guilherms-
no Pereira, a assisténcia médica
aos 22 mil indios presentes no Es-
lado passa pelos mesmos proble-

CDHMM@. Fiplpr] ﬁede}n a Funasa mais atengdo as tnbus

ALLITIG .ﬁ'ﬁ"l_l_l;l'l'.l IIl: te

mas enfrentados pelo SUS oo aten-
dimento ao piblico de modo ge-
ral, “Temas dificuldades burocratis
ci1s, como & demora na autoriza-
vao de alguns exames que ndo sio
oferecidos pela rede piblica e o
fornecimento de medicamentos
nas farméclas do interior”, expli-
cou Maria José.

Sobre a Implantagio do P3F
mas tribos, a gerente anunciou
gue, aém das seis equipes que J4
estio atvando em lMernambuco,
outras guatro ji estio em fase de
treinamento para comegar a traba-
Jhar nas al

Diario de Pernambuco — 25.01.2000
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